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Birinchi bob
XOR PARTITURALARI VA UNING XUSUSIYATLARI

I-§. XOR PARTITURASI HAQIDA UMUMIY MA’LUMOT

Partitura so zi XV asrda vujudga kelgan italyancha so‘z bo‘lib, «bo”lish», «tagsimlash» degan rna’noni
bildiradi hamda ko'p ovozli xor asarlarining nota yozuvini anglatadi. Bu yozuvning o ‘ziga xosligi shundaki.
bir vaqtning o‘zida ijro etiladigan ovoz partiyalari bir nechta nota gatorida vertikal ko'rinishda yoziladi.

Hay yor-yor
0 ‘zbek xalgq qo‘shigi

Tez B. Umidjonov gayta ishlagan

Ave Marla
Zehr zart (O4eHb HEXHO)

L A. Apkagenbin

Do - mi - nus

pfrtitaranbyofvidan fargli o‘laroq, partiturada bir nechta nota yollari vujudga Iceldi
tashfa etadT » PAKi kabi bir nechta alolrida

Partituralarning ilk ko‘rinishlarida musigiy matn bitta nota yo‘lida joylashgan.
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Keyinchalik, kuyda ovoz partiyalarining”™ ritmik o°‘zgarib kelishi va mustagil rivojlanishi natijasida har bir
OYOzni nota yo‘lining alohida chizig‘idajoylashtirish ehtiyoji tug‘ildi. Bu chiziglar ketma-ket tartibda joylashadi.

Flisset danin
Andante con moto Eepnem

0 ‘tgan asr mobaynida partitura yozuvlarining tashqi ko'rinishi, xarakteri va shakl tuzilishi ma’lum
darajada o‘zgargan bo‘lsa-da, asar partituralarining ketma-ket joylashuv tamoyili saglab golingan.

Bundan kelib chiggan holda xor asarining ovoz partiyalari yozuvi yig'indisiga xor partiturasi
ceyiladi.

Xor asarlarining ovoz partiyalari bir-birining ostida, parallel ravishda (har biri alohida yoki ikkitasi bitta
chizigda va h.k.) mustagil nota chiziglarida joylashadi..

Sozlar nag‘masi

din - di - i

Ashuiada solo ovoz partiyasini yakkaxon ijrochi ijro etadi. Undan fargii o‘laroq, xorda ovoz partiyasini xonandalar guruhi
;rroicib. ular nisbatan bir xil diapazon, tembr va yaxshi ovozga ega bo‘lishi lozim.
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Xor partituralarida ovoz partiyalari quyidagi tartibda joylashadi: eng yugon ovozlar, ya’m partiyalar
nota yo‘lining yuqori chizig‘ida; pastrog diapazonli ovoz partiyalari yuqoridan ikkinchi chiziq yoki ikkmchi
gatorda- uchinchi nota yo‘lida esa undan ham pastroq ovoz partiyalari joylashadi va h.k."

Agar’ partitura gatorida ikki, uch va to'rt ovozli partiyalar yozilsa, ular joylashuv tamoyili asosida
tagsimlanadi. Tovushlarning aniq bir partiyaga tegishliligi nota tayoqchalari orgali aniglanadi; yugon paitiyalai
uchun nota partiyalari- yugoriga qgarab, pastki tovushlar uchun esa pastga garab ypziladi. Partiyalarnmg
nomlari to‘hq (soprano, alt, tenor, bas) yoki gisqartirilgan holda (S, A, T, B) keltiriladi. Bular tegishb

partiyaning yonida, ustki yoki ostki gismida yoziladi.

To'y xori

«Layli va Majnun» operasidan ] .
T. Sodigov, R. Gliei

S J > >-1-h I
S . ! P
Soch i - 13 vyuz-dan sap - ur-mang tun bi - la kun chdsh-ma - s
o i ) J)
g 7 n 1 M _ — T

Xor asarining ovoz partiyalarini yozish uchun kerak bo'lgan nota chiziglari umumiy takt chizig i bilai
birlashadi va maxsus gavs (akkolada) bilan belgilanadi:

Akkolada bilan birlashtirilgan partiyalar bir vagtning o'zida birgalikda ijro etiiadi.

 Xorda xotin-gizlarning yuqori tovushi soprano (bolalarda diskant) deyiladi; pastki tovush esa alt, erkaklarning yuqori tovusl

tenor, pastkisi esa bas deyiladi.
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Hay yor-yor

0 ‘zbek xalqg hazil qo‘shig‘i
B. Umidjonov aralash xor
Tez uchun gayta ishlagan

0 ‘z ichiga ovoz va fortepiano jo ‘rligidagi partiyalarni gamrab oluvchi akkoladalarda fortepiano partiyasi
ko‘pincha figurali gavs bilan belgilanadi.

AUa
A. Muhamedov musigasi
B. Umidjonov gayta ishlagan
1Ux - la, bo- lam ai - la - yo, gu-li-1lo- lam, al - la - yo,
2.Bag‘ - rim - dan hech (o' - may - man, san - ga bo - gib toy - may - man,

A

P-no.

Yaxshi bayon etilgan xor partiturasi har bir ovoz partiyasining vazifasini ko‘rsatish bilan birga ovoz
harakatining melodik va ritmik xususiyatlarini ham namoyon etadi; bir vaqtning o‘zida jaranglayotgan
ovozlarning soni va bog'lanishini ham ko'rsatadi. Partiturada qaysi partiyaning she’r matni bir xil va bir
vagtda harakatlanishi, gaysilarida esa mazmun yoki kuylash jihatidari ajralganligini kuzatish mumkin.
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CornHue, conHuge BCTaeT

a tempo
Conu ye, COMH “ Ue BCTa - €T,
Conx Le, COMH
Conn ue, COMH
Conu e, COMH

3a - Wen

e

Buk. KanMHHnKOB

BCTA - eT,
™

BCTa 6T,

BCTA - er,

Ri '7l Dartituralarda sur’at va uning o'zgarislii, metr hagida ko'rsatmalar, dinamik o‘zgarishlar kabi
ma’lumotlardan tashqgari musigani ijro etish xarakterini ham aniglash mumkm, ba’zan esa ovoz partiyalarmmg
0°‘ziga xos ijro yo‘llari ko‘rsatib berilganligi kuzatiladi.

«Tennurca 30pbKa...»

(rnyxo)
p
3BYK, roe - o om JIHH KpH  4nT,
p
p
3BYK, rge - 7o ¢um - JIH kpn  HUT.

2-8§. KALITLAR

n. YecHokos

P
t e
HOHB MOl uuT
HOn> MOl uwT
P

Zamonaviy nota yozuvida xor asarlarining ovoz partiyalarini yozish uchun ikkita kalit ishlatiladi:

1 Sol yokiskripka Kaliti.

aripkJ kalitida soprano, ait va tenor partiyalari, bas kalitida esa bas AN
aralash xor uchun yozilgan asarlarda soprano, diskant va ait partiyalari sknpka kalitida, bas va tenorlar

bas kalitida yoziladi (eshitilishi va yozilishi bir xil).
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Hay yor-yor
0 “zbek xalg qo‘shig-i

Tez B. Umidjonov gayta ishlagan
a
A
- $_ f ?
Ko* - 2IQg bi - lan dog* - lay - san, hay yor, yor, .a'y - 'la- “vay
o A i
Yor, yor, yor, yor, yor, yor, ay - la - nay

Skripkakalitidayozilgantenorpartiyalari biroktavapast eshitilishi sababli o‘gqishvakuylashdatransport
gilinadi.

Yoshligim
0 ‘zbek xalqg qo‘shig‘i

Moderato B. Umidjonov gayta ishlagan
yozilishi
te
Yosh - li - gim, yosh - li - gim me - ning shu yosh - li - gim

chalinishi va eshitilishi

E
« I 3t

Yosh - li - gim, yosh - li - gim' me -ning shu yosh - G - gim

3-§. XOR PARTITURASI YOZUVINING TURLARI

Xér partiturasi yozuvining turli ko'rinishlari mayjud. Bir nechta xor asarlari solishtirilganda ham turli
migdorda nota gatori, ovozlar soni va tagsimlanishi ko‘zga tashlanadi, nota kalitlari diggatni o'ziga jalb
giladi. Ba’zi partituralarda kalitlar bir xil, boshqgalarida esa turlicha; ayrim partlturalarda esa asosiy akko-
lada bilan birga yana qo'shimcha kalitlar uchraydi va h.k.

Xor partiturasining yozuvi awalambor ovoz partiyalarining tarkibi, turi va ko'rinishi bilan aniglanadi.

Xor bu kuylovchilardan tashkil topgan ansambl bo‘lib, u boialar, ayollar, erkaklar guruhlaridan
iborat bo‘lishi yoki alohida har gaysi guruhdan va shu bilan bir gatorda turli guruhlarning qo'shilishidan
tuzilishi mumkin.

Xor fagat boialar, fagat ayollar yoki faqat erkaklar ovozidan tashkil topgan bo‘lsa, tabiiyki, ularboialar,
ayollar yokierkaklar xorlari deb nomlanadi. Ularning umumiy turlanish nomiesa bir turdagi
xor deyiladi.

Boialar va ayollar, ba’zan esa erkaklar xorlarining qo‘shilishiga aralash xor deyiladi. Aralash xorning
ko‘rinishi va turlanish nomlari bir-biriga mos keladi.

Bé’zan ayollar yoki boialar xori bitta erkak ovoz partiyasi bilan (tenor yoki kamdan-kam bas) to'ldiriladi
yoki teskarisi — erkaklar xori bitta ayollar yoki boialar ovozi partiyasi (alt yoki kamdan-kam soprano —
diskant) bilan to‘ldiriladi. Bunday xorlargato'ligsiz aralash xor deyiladi.

Partituralar bir-biridan tuzilishi jihatdan (ya’ni bir turdagi xorlar — boialar, ayollar yoki erkaklar xori;
2T2lash yoki toiigsiz aralash xorlar) farglanadi. Xorlarning har gaysi ko ‘rinishi va turi ma’lum tarkibga ega
rc'lfr. ularning qo‘shiishi natijasida o'ziga xos xususiyatlar paydo bo‘ladi.
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Xorpartiturasmingan A A A A A M ITjoylashuv, nota kaUtlari,

mazmuni bilan bog lig. partituralarida turhcha bo ladi.
b=,;ss». —
Ey uniri aziz
«Firog» turkumidan B. Luifullayev
Moderato
ff

on-dinor- tiq o‘l-mas
Har ne -cha- ki
«lCony6bb, ronybb, ronyomnHbKa...»
Pycckaa HapopHas necHs n. HeracoB
M.m. J =100
T
Ay - O6UHb - Ka,
Mo nyés, ro - nyb6ob,
LI = A
B o ny6b, o nyée

6, 1SS S S SsSSS

go'shimcha bo“linishi ham uchraydi.

Sunbul
0 ‘zbekxalq qo‘shig‘i K Shepitov moslagan
. bir zavq i - "hi
Say - rar xush o - voz bW - bul (ey)._
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Houb nepef poXXaecTBOM

Moe3n OBceHa un Konapgbl
H. Pumckunit-Kopcakos

Bas ovozlarining yengili bas birinchi(l) partiyasi yoki bariton deb ham ataladi.
Ovoz tarkibi jihatidan juda katta xorlar uchun mo'ljallangan xor asariarida ko‘pincha basiar ikki va uch

mustaqil partiyalarga bo linadi, bundan tashqgari, ayrim hollarda esa, eng past erkak ovoz partiyasi —
OktaVist ajratiladi.

HokTiopH

A. ApeHCKuii
PPP

r* f f f

Bir turdagi xorlar uchun yozilgan ayrim asarlarda (asosan xalq go'shiglarida) ovozlar uzoq vaqgt unison
(bir ovozda) kuylaydi, bolingan holda esa murakkab bo'hnagan bir xii ritmik ko'rinishda harakatlanadi
Ba zan bunday asarlar ayrim lavhalarda uch-to‘rt partiyaga bo‘linsa ham bir gatorda yoziladi.

Xorazm rags yallasi

«Dilorom» operasidan

Allegretto M. Ashrafiy
a
—~ Sa-na-mo yu-7ing  cha-man- dek gul o -chib ba- ho M c,il- ding
A
m m
r
ne-ga gay- ri- la tu-zub ba- zm Me - ni be - qga- ro ri  qil - ding
A
n
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A,.l,,h xo,l.r » » n ow ratd.*

lMecHs 0 necax [. LLlocTakosuy
Odatda ancha Turalllb musiga ™paallwTn ntmikko'rinishlarda kuylan”™n,
bo‘lgan asarlar gatoriga kiradi.
Jlio6oBb ~ Hosukos

4-§. XOR PARTITURALARIDA SHE’RIY MATNNING YOZILISHI

So'zlaming shartli ravishda ko'pligix orpartiturasiun b o ™ 'n oy ' «hey», «oy», «lya»,

wano bXaganda, odatda, xor kuylanishida turh yo”b kuylash jarayonida
™ ba.an .a — ,.a ., va.
tutiladi.

1/\
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Yor-yor

«Gulsara» operasidan gizlar xori
T. Sodigov va R. Glier

EE

Hay - hay o‘- lan, jon 0‘ - lan, 0°- lan ay - ting yor - yor

L]

Qu>idagi misolda xor tomonidan matnning kuylanishi awalgi misolga o ‘xshash. Lekin asarda bir vaqtning
0'zida nota va so‘zlarni osonroq o ‘qish uchun bir xil so‘zlar ikki martadan yozilgan.

Ergashning xor bilan hajviy go‘shig‘i

«Zaynab va Omon» operasidan

T. Sodiqov va
Allegretto B. Zeydman
If h M . - — ic. (=@ =
p « |- . p— = b—/}-——— P____i _______ y—
Ko‘- za - yu go‘- za”" go‘- lim - da yal - o - H\)O-tO yal - i
N\
. r2 RN AN J w J )
go‘ - za go' -lim - da yal -lo - li bo -bo yal - i
Aflenn
C. TaHees
| \
Wr-pain, A- uem. He 3Hain ne -4a - .
PP
sn
dolce ifr -pali, A - genb. He 3HaM ne -ya - Nn.
-
Wr -paii, A - genb, He 3Han ne uf m
X
n
Wr -pait, A - genb. He 3Hai ne-yva - u.

Asosiy partiyalarning qo‘shimcha bo‘linishiari doimiy (asar davomida) va vaqtinchalik (ayrim lavhalar
davomida) bo‘lishi mumkin. Asosiy ovozlardan birining ayrim lavhalarda bo‘linishi ko'pincha shu partiyaga

13

www.ziyouz.com kutubxonasi



mo‘ljaliangan nota qatorida joylashadi. Partiyalarning bo'linganligini tasdiglash magsadida ba’zan nota
ustida «divizi» («divizi» — italyancha: «bo‘lingan») so‘zi yoziladi yoki nota tayoqchalari yugori va pastga
(tayoqchalar yuqori partiya uchun — yuqoriga, pastki partiyasuchun — pastga) garab yoziladi.

Bo‘lingan ovoz partiyalari uzog vaqt mustaqil ritmik va melodik ko‘rinishga ega bo‘lsa, bunday holda
ko‘pincha har bir partiya uchun alohida qator ajratishga to‘g‘ri keladi.

Ovoz partiyalari turli xil mustaqil ritmik ko'rinishga ega bo‘lganda hamda turli xil matn go‘llanilganda
har bir partiya uchun so'zlar alohida va to'lig yoziladi.

TaHel,
®. lypaHTe
MepenoxeHne A. Cano>kHuKosa
mp
| i
Tan uy - em Mbl.
-«sC.
Ly
Tns an, kKak  CcTpouW - Ho, KaK
wp
TaK TaH Ly em Mbl.
mp
Kak cTpoii - HoO, noB - KO T3H uy - em Mbl

So‘zlar xor partituralarida (vokal musiqasidagiday) bo‘g‘inlarga bo'linib, ovoz partiyalarining ostida
yoki ustida yoziladi.

Yoshligim

0 ‘zbek xalq qo”shig‘i

Moderato B. Umidjonov gayta ishlagan

Yosh - li - gim, yosh - li - gim,

i
Yosh li - gim, yosh li - gim

So‘zlarning bo‘g‘inlarga bo'linishi chizigcha orgah amalga oshiriladi. Partiyada bitta bo‘g‘in ikki, uch
va bir nechta tovushlar bilan ketma-ket kuylansa, bo'g‘indan so‘ng chizigcha yoki uzun chiziq qo‘yiladi.
Shuningdek, bir nechta nota bo‘g‘in bilan kuylansa, notalar liga bilan birlashadi, gisqa cho‘zimlar esa
(sakkiztahk, o‘n oltitalik va h. k.), notalarni guruhlash goidasiga muvofig holda umumiy chizig bilan
birlashadi. Ligalar bitta bo‘g‘inda bir nechta tovushlarni birlashtirish ko ‘rsatkichi vazifasini bajaradi.

14
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Misol sifatida M. Bafoyevning «Magom sadolari» xor turkumidan «Ufor» asarining 9—12~taktlarini
ko‘rish mumkin*,

Keltirilgan misolda qo‘ilanilgan ligalar bir nechta tovushlarning bitta bo‘g‘inda kuylanishini bildiradi.

Xor asarining she’riy matni partituraning boshqa bir gator o'ziga xos xususiyatlarini ochib berishga ham
sabab bo'ladi. Masalan, musigiy asarda ligalar jumlaning davomiyligini bildiradi, xor partituralarida esa
fagat undosh harflarni va og'izni yopib kuylash lavhalarida islilatiladi.

Misol sifatida B. Lutfullayevning «Firog» xor turkumidan «Qabog‘ing yaxshi» asarining 57—64-taktlarini
ko‘rish mumkin”. X

Xor partituralarida so‘zlar ko‘p bo'lganda, jumla ahamiyatiga ega bo‘lgan ligalar ishlatiladi. Adabiy
matn jumlasining tuzilishiga garab musiqiy jumlalar chegaralari aniglanadi.

Misol sifatida H. Rahimovning «Toshkent taronasi»”™ xor uchun asarining 73-78- taktlarini ko'rish
mumKkin.

M. Bafoyevning «Magom sadolari» poemasining «Xotima»* qismida 1-2- taktlarda yana ligalar
uchramogda. Lekin bu yerda balandligi jihatdan bir xil tovushlar birlashmoqda. Bular bog‘ovchi ligalar
deyiladi. Bunday ligalar bilan birlashgan tovushlar bitta bo‘g'inda, xuddi bir kishi kuylagandek, uzluksiz
ijro etilishi kerak. Tegishli bo‘lgan ikki-uch tovushni (liga bilan birlashgan tovushlar) vaqt davomida bog'lab,
cho‘zib kuylash kerak.

Xor partituralarida adabiy matnning ko'pligi tufayli notalarni guruhlash nota va matn bo‘g‘inlarini
birlashtirish yo‘li bilan amalga oshirlladi. Fagatgina bir nechta tovush bitta so‘z bo‘g‘ini bilan kuylanishi'
kerak bo‘lgan holdagina xor partituralarida notalarni guruhlash cholg”u musigasiga xos (taktning o‘lchov
va ritniik tuzilishi bilan aniglangan) nota guruhlanishi bilan yaginlashadi.

Ikkinchi bob
XOR PARTITURASINI 0 ‘QISH TURLARI

I-§. «xXOR PARTITURASINI 0 ‘QISH» IBORASI

Partituralarni o‘gish ma’nosini turli darajada o‘zlashtirish mumkin.

Partitura to'liq tahlil gilinganda, sur’ati, usuli (ritmikasi), vokal-kuy xususiyatlari o'zlashtirilganda,
dinamik va boshga xususiyatlar ketma-ketligi aniq belgilanganda, musiqiy shakl ongli ravishda
anglangandagina partitura o‘gish to‘lagonli amalga oshiriladi.

Amaliyotda xor partiturasini o‘qishning bir nechta ko'rinishi mavjud. Ulaming har biri 0‘z xususiyatiga ega.

2-§. XOR PARTITURASI 0 ‘QILISHINING KOMRINISHLARI

a)Ko‘z yugurtirib o°‘qish.

Jonli xor ijrosi bilan birgalikda asarni iinglash, konsert yoki mashg'ulotda, gramplastinka yoki magnit
tasmasi yozuvida, radio orgali uzatishda yoki partitura fortepianoda chalinganda partiturani ko‘zdan kechirib
o‘gish eng qulay va foydali hisoblanadi.

Partiturani birinchi bor ko‘rganda, shubhasiz, birinchi bo‘lib so‘z matni e’tiborni o‘ziga jalb etadi.
Partiturani kuzatish bilan birga xor kuylayotganda so‘zlarning talaffuz etilishini eshitayotgan o'quvchi
notadagi o‘zgarishlarga ham ahamiyat bera boshlaydi. Xor partiturasini o'qiyotgan kishi xorni birgalikda va
ketma-ket kuylash kerakligini sezadi va farglaydi, xor ohangining ajratilgan lavhalarida changning ko‘tarilish
va pasayishiga e’tibor beradi. Tez almashinib keluvchi akkordlar bilan bir gatorda uzoq cho‘ziladigan
tovushlar va akkordlar e’tiborni o‘ziga tortadi. O ‘quvchi kuylashning baland va past, kuchli va sekin
almashinuviniforie (f), piano (p), crescendo, diminuendo kabi dinamik belgilar bilan tagqoslaydi.

Bir tuzilmadan ikkinchisiga o‘tish yoki akkordlarning o‘zaro tagqoslanishi, partituraning kerakli joyida
yangi — diyez, bemol, bekar belgilarining paydo bo‘lishini ko‘rish orgali asarlardagi tonal o'zgarishlar

* |lovaga garang.
2 llovaga garang.
A liovaga garang.

llovaga qgarang.
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idrok etiladi. Odatda vazmin va jadal, tezlashayotgan va sekinlashayotgan sur’atlarning tagqoslanishi ko‘zga
tez tashlanadi. Fermatolarda to'xtalishlar ko'rinadi va h. k.

Pariiturada bir vagtning o‘zida ham eshitib, ham kuzatilgan asar yaxshi esda qoladi.

Bundan so'ng partiturani cholg‘uda gaytadan ko'rib chiqish osonroq bo‘ladi. 0 ‘gish tajribasi oshgan
sari o‘qish va eshitish qobihyati bir-biri bilan mujassamlashib boradi. Lekin bunday o'gishning nozik
tomonlari ham bor. Eng muhimi, xorda o‘giydigan ijrochining gay dar”~ada partitura bilan tanish ekanligi
shug‘ullanish vagtiga bog‘lig.

Bundan mazkur o ‘gish tunning bir gator noqulayliklari paydo bo'ladi: a) bitta asarning o ‘zida takrorlashlar
sonini aniglashda o‘quvchining majburiy sustligi va b) ijroning badiiy darajasini ko'tarishda, asar talginini
0 ‘zgartirishda shaxsiy ta’sirning yo‘qgligi va h.k.

Biroq, ko'rsatilgan usullar bo‘yicha partiturani o‘gish juda foydalidir.

Texnik ovoz yozish vositalariga (gramplastinka, magnitafon) murojaat qilish ba’zan mashg‘ulotlarda
ishtirok etishdan ko'ra qulayroqg hisoblanadi. Bu asarni bir necha bor takrorlash imkoniyatini beradi. Lekin
o‘quvchi xor bilan o‘rganish jarayonida asarning ijro etilishidagi o”zgarishlarni kuzatish imkoniyatidan
mahrum bo‘ladi: yozilgan ovozda u har doim ohangning takrorlanishini eshitadi, xolos.

b)Xor kuylashi bilan birga ko‘z yugurtirib o‘qish.

Xor partiturasini o”gish turining keyingi bosqgichi asarning partitura yozuvini kuzatib borish bilan bir
vagtda uni xor ijrosida ham tinglashdan iborat. Bunda o ‘quvchining o‘zi ham xorda biron-bir ovoz partiyasini
kuylashi lozim.

Bu usul matn va musiganing turli bog‘ianish shakllarini, partiturada uchraydigan turli belgilaming
ma’no-mohiyatini va h. k. lami chuqurroq anglashga imkon beradi.

0 ‘quvchining xor kuylashida shaxsan ishtirok etishi, partiyani o‘zlashtirish jarayonida dirijyoming
ogohlantirishlarini inobatga olishi partiturani hajm va mazmun jihatdan ko'z yugurtirib o‘qish chegarasini
kengaytiradi.

v) Fortepiano oldida partitura o‘qish.

Bo'lajak xor rahbari va dirijyori uchun partiturani fortepianoda (royal) yoki biror-bir musiqa asbobida
chalish muhim amaliy jihatlardan hisoblanadi. Muvaifagiyatga erishish uchun ikki yo~nalishdagi mashg‘ulotlar
zarur: doiniiy notaga garab o‘qish mashgi va xor partiturasini turli ikir-chikirlarigacha sabr-togat bilan
o‘zlashtirish.

Fortepiano oldida xor partiturasini o'qiy biladigan dirijyor o'qiy bilmaydigan dirijyorlarga garaganda
professional jihatdan keng imkoniyatlarga ega bo‘ladi. Birinchi dirijyor musiga asarining mohiyatini osonroq
tushunadi, uni oson va puxta o'rganadi. Odatda xor jamoalarini bunday dirijyorlar boshgarsa xor
repertuarlarining tanlanishi erkinlashadi.

Fortepianoda partiturani chala oladigan dirijyor, zamriyat tug'ilganda konsertmeystersiz ham xor bilan
ishlay oladi. Bu esa unga o°‘zining ijrosi bilan asar talginini mohirlik bilan jamoaga yetkazish imkonini
berishi mumkin.

Xor jamoasi bilan ishlash jarayonida konsertmeyster — pianinochi bo'lgan tagdirda ham dirijyor u yoki bu
partiturani tez-tez chalib turishiga to‘g‘ri keladi. Odatda asar dirijyor tomonidan ijro etilsa, xor amalga
oshirishi kerak bo‘lgan vazifaning badiiy mohiyatini yaxshiroq anglaydi. Solistlar — yakkaxonlar yoki har bir
ovoz partiyalari bilan alohida ishlash jarayonida dirijyoming fortepianoda partiturani chala olishi qo‘l keladi.

g) Partiturani «ichida» o‘qish.

Xor partiturasini ko‘z yugurtirib o‘gish va musiga asarini ichki eshitish gobiliyati bilan sezish juda
muhim va ahamiyatlidir. Eng awalo, u vaqtni tejaydi, asarning ichki mohiyatiga kirib borishga imkon
beradi. Shu bilan bir gatorda ko‘z yugurtirib o‘gish o'quvchining ijro paytida duch keladigan texnik
giyinchiliklarni yengishiga ham ko'mak beradi.

, Masalan, ovoz partiyalari harakatida alohida passajlar yoki cholg‘uda ijro etish uchun noqulay sakrashlar,
ovozlarning kesib o‘tishi, shuningdek, akkordlaming keng joylashuvi ijro jarayonida qiyinchilik tug”™diradi,
lekin ko‘z yugurtirib o ‘gishda buning hammasi erkin va oson tuyuladi.

Partiturani «ichida» o”gish tez va qulay bo‘lgani sari cholg‘uda ijro etayotganda, har bir ovozning
akkordlaridava shiddat bilan jaranglash darajasida ovoz tembrining rang-baranghgini farglash yengil kechadi
(registrga bog‘lig holda).
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Xor partiturasim ko z yugurtinb o‘gish bilan birga uning barcha ohangini ichki eshitish gobiliyati bilan
partitura o gish turlaridan hisoblanadi. 0 ‘quvchidan, awalambor, ya;"shi rivojlangan

eshitish gobihyati va musiqgiy xotirani talab giladi. O'quvchi uzoq vaqt digqat gilishi kerak Bu ishning
0‘quvchida asar hagida noto‘g‘ri tushuncha

Uchinchi bob
FORTEPIANODA XOR PARTITURALARINIIIJRQ ETISH TAMOYILLARI
I-§. FORTEPIANO IJROSIDA XOR PARTITURASINING ESHITILISHI

darajada bo'lmasin xor asarining to'lagonli mazmunini

tengLhtirib'ifmay~nnn ovozlarning dinamik va rang-barang sifatlarini

fortepianoda chalishdan magsad, awalambor, yangi xor asarini ijrochi va tinglovchiar tanishishi

uchun, qolaversa, Ijro vaqtida asarni o'zlashtirishdan iboratdir.
partituralarni: xor uchun «a capella» va turli cholg'ular jo'rligida, bir yold bir
hta yakkaxonlar ishtirokidagi asarlarning yogimli ohanglari va keskin harakatlarini ifoda eta olish mumkin

viriv 1 ni° chahshda kerakli ko‘nikmalarga ega bo'lsa, murakkab bo‘lmagan qo‘shigni ham
yirik shakldagi professional musiga asanni ham bir yo'sinda ta’sirchan ifodalay ohshi mumkin.
fort/j°/™Ilgacha)"~® kuchining turli xarakterlariga erishish mumkin (nozik pianissomoaaa kuchli
tnnnf balandligini o'rnatish hagida gayg‘urmaydi, Anig klavishm,bosish to‘g‘ri
orml * 4anday qo'shimcha cholg'ularni talab gilmaydi: bir kishining ijrosi
Yn? yetarhcha tasawur gilish mumkin. Xorda kuylashga qaraganda fortepianoda
erkisS chahshnmg o ziga xos afzalliklari bor. Fortepiano xorga nisbatan cholg'uchiga ijro etish
viinnn \P ‘mnetxyatlarmi ochib beradi, fortepianoda zerikarli gaytarishlar ancha kam; eng
mT?vntIn tv kasb etmaydi; ovozlarning ansamblga erishishi va akkordlar jaranglashining

Ypvch | erishishi osonroq kechadi. Cholg'uchi tartibni saglash va h. k. lar hagida gayg'urmaydi
nvol~rrt, £ . . .bo Iigm(n cholg‘uchi fortepianoda garmonik tuzilish va akkordlar fonida melodik
ovoziarni aniq ajratib berishi mumkin.

etishda xor biian ishlash uchun kerak bo‘lgan partiturani turli intervallarga va tonalHklarga
jo'rhgi uchun mo‘ljallangan partituraning yangrashini fortepianoda
bitta ijrochi ko'rsata ohshi mumkm. J g ) gan p g yang P
Maxsus ijro ko‘nikmalariga ega bo'lgan ijrochi fortepianoda cholg‘u partiyalarining ayrim lavhalarida
holg ulargha X0s ijro )"susiyatlarini, ularning ohangini (truba, trombon, fagot, klarnet, organ va b q) va
xor Icuylashmi ko'rsatib berishi mumkin.
Fortepiano juda ko‘p imkoniyatlarga ega bo*ganUgi uchun ham boshga cholg‘ularga garaganda xor
bilan ishlash jarayonida xor partiturasim o”gish va dirijyorlikni o‘rganishda foydalaniladi.

2-§. ZARURIY KO‘RSAT|MALAR VA PARTITURANI FORTEPIANODA URO
ETISHNING MUVAFFAQIYATLI SHART-SHAROITLARI

Xor partiturasini fortepianoda yaxshi ijro etish uchun awalambor o'quvchining qo'llari sog‘lom nozik
va narakatchan bo'lishi kerak.

Fortei®anoni yaxshi saqlash uchun uni yaxshilab soziash va uning mexanizmlarini puxta boshgarish
zarur Partitura o gish malakasini yaxshi o ‘zlashtirish o‘quvchidan yaxshi eshitish gobiliyatini talab giladi.
lijrochida me yoridagi eshitish qobihyatini o'stirishda fortepiano muhim rol o'ynaydi.

Fortepianoning hamma torlari yaxshi jaranglaydigan va dempier® bo‘hshi kerak. Fortepiano ichida va
ustida ortigcha narsalar turishi kerak emas, aks holda ijro vagtida ortigcha g'ijirlashlarga sabab bo ‘ladi.

artiturani yaxshi ijro etish ko‘pincha ijrochining fortepiano oldida to”"g™ri o tirishiga ham bog‘lig. Bund?
0 quvchinmg o tirish joyi va holati muhim rol o‘ynaydi.

Dempfer —loriar ustida joyla&hgan maxsus”*voz .
2-57
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Fortepianoda ko‘p qatorli partiturani chalganda ijrochining gavdasi klaviaturadan ancha uzoq bo ‘ladi.
Buning evaziga ko”zlar partituraning barcha partiyalarini bir -fagtning o‘zida ko'ra oladi.

ijro vaqtida tirsaklar klaviaturadan baiandroq joylanishi kerak, shunga garab yelka va gavda ozgina
oldinga egilgan bo‘lishi lozim. Buning uchun tirsaklar klaviaturadan uzoqroqgda joylashishi kerak.

Fortepiano yonida o'tirganda kursi suyanchig‘iga suyanmasliktavsiya etiladi. Gavdabemalol har tomonga
harakat qilish imkoniga ega bo'lishi kerak.

ljrochi kursi tanlashda royalning klaviaturasi va pol oralig‘ini hisobga olishi kerak.

Xor partiturasining musigiy mazmunini xor kuylashiga yaqinrOq yetkazish uchun ijrochi turli xarakter
va tembrdagi ohanglarni ijro etishga yo‘naltirilgan malaka va imkoniyatlarga ega bo lishi lozim. Bularning
hammasiga ijro etishda go”llarni ongli ravishda yo‘naltirish orqali erishiladi.

ljroda barmoqgga butun go‘l harakati, shuningdek, yelka va gavda yordam berishi kerak. Yengil partitura
lavhalarida, harakatchan yoki go'zal musigada go”llar yengil va ko™ tarilganday bo‘lishi kerak. Baland tovushlarm
ajratib ko‘rsatish va kuchli zarblar talab gilinganjoyda qo”larva barmoglar ancha egiluvchan va og'ir bolishi,
yelka va gavda esa ozgina oldinga egilib, barmoq va go‘llarga zarur tayanch bo lib xizmat qilishi kerak.

Alckordlarni chalganda quyidagi tamoyillarga amal gilish lozim: partiturada ganday qiyin akkord bo‘Imasin,
uni hech ganday qo‘l, yelka va butun tana giyinchiligisiz chalish kerak. Bu holat akkordni chalgunga gadar
saglanib golishi lozim, klavishlarni juda gisqa bbsganda mush'aklar tortilish va cho zilish holatiga keladi.
Keyingi akkordga gadar mushaklarni erkin holatga qaytarish kerak. ~ N

Barmoglarning oq klavishdan qora klavishga yoki teskari harakatida ortigcha harakatni kamaytirish
uchun oq klavishni chaluvchi barmoglarni gora klavishga yaqinroq joylashtirish lozim. Bir vaqgtda yoki
almashinib u yoki bu klavishda chalinsa, oq klavishdagi barmogqlarni gora klavishlar orasiga qo‘yish tavsiya
etiladi. Bunga ko'nikma hosil gilish uchun asar lavhalarini alohida, keyinchalik esa, butun asarm qo‘shib,
og‘ir sur’atda chalish kerak. A

Ijrochi notaga garab yoki yoddan chalganda klavishga garamasdan ko‘rishni o zida tarbiyalashi juaa
muhim hisoblanadi. Bunday ko”nikmaning yo‘qligi asosan notaga garab chalishni giyinlashtiradi, nota
o‘gish ko‘nilcmasini rivojlantirishga ham ma’lum darajada xalaqit beradi. Klavishga qarasli zarurati tug ilganda
boshni egmasdan tez garash kerak.

3-8. BIR QATORDA YOZILGAN PARTITURANING URO XUSUSIYATI

Bir gatorda yozilgan asar asosan bir turdagi xor — ayollar, bolalar yoki erkaklar xori uchun mo ljallanadi.
Odatda bunday asar skripka Kkalitida yoziladi.

Ayollar xori uchun mo‘ljallangan asardan hech bir o ‘zgarishsiz erkaklar xorlda ham foydalanish mumkin.
Lekin erkaklar ijrosida asar bir oktava past eshitiladi. , WU

Shunga muvofiq har bir gatorli xor partiyasi fortepianoda chalinishi mumkin: a) ayollar yoki bolalar
uchun asar va b) shu kabi erkaklar uchun asar. ijro erkaklar ovozi uchun moljallansa, fortepianoda bir
oktava past chalinishi kerak. Misol uchun B. Lutfullayevning «Firog» turkumidan «Qabog‘ing yaxshi»
(erkaklar xori uchun) va «Bilmas edim» (ayollar xori uchun) gismlarini ko rib chigish mumkin . AR

Bir gqatorda yozilgan partitura nazariy jihatdan ijro etish uchun bir turdagi xorning har biriga to g ri
keladi. Musiga va matn mazmuniga qarab aksariyat bir gatorli partituralar fagat erkaklar, ayollar yoki
bolalar xori uchun to‘g‘ri keladi. i u N

Bir gatorli partiturani o*gishga aniglik Kiritish xor va fortepiano ijrésida muhim ahamlyat kasb etadi.
Partiturani u yoki bu oktavada ijro etish shunga bog'lig. Bundan tashgari, bir nechta turli ovoz xarakteiiari
ifodalanishi kerak. Masalan, fortepiano ijrésida ayollar va bolalar ovozi erkaklarnikiga garaganda ancha
yengil va jarangli eshitiladi. Asosan'partitura birinchi oktavada chalinadi. _ |

Erkaklar xori ijrosi uchun mo'ljallangan asar partiturasi bir oktava past eshitiladi. Asosan bunday partitura
kichik oktavada chalinadi. Ijroda ayollar va bolalar ovozi erkaklar ovozidan ancha kuchli va to‘liq bo'ladi.

Bir gatorli xor partiturasi yozilishining yana bir xususiyati shundaki, uni ayollar, bolalar va erkaklar xori
birgalikda ijro etish imkoniyatiga ega. Bunday hollarda kuylash ikki xor tomonidan amalga oshirilganga
o'xshaydi — erkaklar va ayollar yoki bolalar xori — ikki «gatlamda». Xor birgalikda yoki ketma-ket kuylashi,
unda yakkaxon alohida va keyinchalik xor bilan birga kuylashi mumkin.

Bundan tashqari qo‘shiq ayollar yoki erkaklardan biri tomonidan boshlab berilishi mumkin. a) hamma
bandlarda ayol yoki erkak; b) birin-ketin —bir bandda ayol, ikkinchisida erkak va v) ikki xorning ikkinchi
ovoz partiyalari birgalikda.

llovaga garang.
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Bularning hammasi fortepianoda o ‘z ifodasini topishi yoki galma-gal tegislih oktavalarda (ayollar ovozi

okti" mn~~cp* KTTTK.
_ M Bafoyevning <<Magom_sadolari» xor uchun poemasidan «Ufor» gismining 9-14-taktlarini misol
sitatiaa ko rib chigish mumkin.

Har ganday partituraning fortepiano ijrosi (shuningdek, bir gatorli partitura ham) imkon gadar xor
ohangiga yaqin bo hshi kerak. Fortepiano ijrosini xor ohangiga o ‘xshatish uchun ijrochi cholg”uning barcha
kerakli imkoniyatlaridan to‘liq foydalanishga intilishi kerak.

Partiturani fortepianoda chalganda musiganing adabiy matn bilan munosabatidan paydo boolean
jumlalarnmg xususiyatlari va kuylovchilarning nafas olish tartibi ifodalangan bo‘lishi kerak. Bularning
nanimasmi partitura chalish mashg‘ulotining boshida hal gilish mumkin. Mashg”ulotlarning boshlanishida
bir gatorda yozilgan xor asarlaridan foydalanish qulay.

4-8. IKKI QATORDA YOZILGAN PARTITURANI CHALISH XUSUSIYATLARI

Ikki gatorh nota yo‘li tizimida ayollar yoki bolalar xori uchun, erkaklar va aralash xor uchun mo‘liallangan
asarlar partiturasi yoziladi.
A Qaysi xor turi va xili uchun mo‘ljallangan asar bo'lishidan qgat’i nazar, partituraning yuqori gatorini
0 ng go 1 pastki gatorini esa chap qo‘l chaladi.
Ovoz tarkibi noaniq bo‘lgan ikki gatorli partituralar matn mazmuniga qarab ayollar yoki bolalar xori
biian, erkablar va qo'shilgan tarkibda erkaklar va ayollar ovozi bilan birgalikda kuylanishi mumkin.

PognHa

Pycckaa HapofHas necHA
M. Luwos
YMepeHHo, LLIMPOKO

Keltirilgan misol shunday asarga namuna bo‘la oladi.
Qo'shiqg boslilovchining kuylashi bilan boshlanadi. Uni yuqori ovoz ijro etadi. Faraz gilaylik bu soprano,
kuyni fortepianoda o ng go'lda chalish lozim.
Qo shigning birinchi lavhasi «...npuBonbe», ikkinchisi esa «...nong» so'zlari bilan yakunlanadi. Har bir
am, xuddi bir nafasda kuylagandek, to'xtovsiz ohangda chalish kerak. Boshlang'ich lavhada bunday
D Ikkinchi taktda — lya tovushidan (choraktalik nuqtasi bilan «e» bo‘g‘inida) o4ishda
A miadi. Bn xavfdan osongina o4ish mumkin. «4YyaHoe» so‘zida si bemol, sol va lya notalari 3-, U va 5-
-~oqlar bilan yengil chalmadi, 5-barmoqda «npusonibe» so‘zidan keyin 4-, 3- va 1- barmoglar erkin va
-‘my iq holda lavhani yakunlaydi. She’riy matnda «npuBonbe» so‘zidan keyin vergul turibdi. Bu yerda

19

www.ziyouz.com kutubxonasi



ni.na tanaffus kerak. Ma’no mazmuni bilan bir gatorda gisga tanaffus keyinchalik ijro
1 H iu da“ S/\/\/\/\/\

ijro uchun
tayyorlash zarur. . Tini rh*n noM iiro etadi. «
Keying! lavhada ikkinchi ovoz

<...Russkaya» so‘zining
no‘shilib unison boUib kuylaydi. Bu so‘zning «ifodasini»

M .. SO=mm >m=0 ™ »H

”* ibilanbtrgako ‘pgina ayollar vabolalarxori uchun yoz*anrArnnann

holat ko‘pincha ovozlarning bir oktava ikkjga bo'lingan (divisi) asosiy ovoz,

ko‘rishimiz mumkin. , .U v/ ritici-ini Ti iVKi aatorli erkaklar xori partiturasiga
s *rr s s r i“iss ¢ t“fp S ;r sr . I»r« ,0on,.*

yugori gatorida — skripka, pastkisida esa bas kaliti. Tnnvnfia voziladi Aralash xor uchun golgan

S S UCH OATORDA YOZILGAN PARTITURALARNING
IJRO XUSUSIYATLARI

yakkaxon uchun alohida mustaqil nota gaton f mumkin. Ayollar xori uchu,
.ro S rr “ el

.tr.r.s s r 5

, ,»P»0 »

g S “ 7S S ".» . o«Ma ko'pinch. Ne .. pa«.,. .» « -a bl.ta ba, p.m,.« ,ol

to'l.qgsiz .raleeih xor uchun yozi.g.n .sarlarg. uch gaior esa chap qo'l b.la

e s
Cha(ﬁ’ 9t0 43 0 cha I talglasmmg boshga qo lga ?{8\’?{? H% %g %gﬂ 91

jrrg ovoz yo‘nalishini yaxshi saglash

oktava past o‘qgiladi.
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Tuxoi Houblo

Larghetto J =56 C. TaHees
yozilishi
N1 p dolce poco cresc.
5 f
Tn - xon HO - Yblo, no3 - AHUM e - TOM Kak Ha
p dolce ~=~-pOCO Cresc.
A 23
T -Xx0l  HO - ublo, no3 -gHUM e - TOM
F dolce ""==-~P0OCO CresC.
T
! chalinishi Tv - X0 HO - ublo, MO3 -AHUM jle - TOM  KaK Ha
p dolce =”"poco cresc.
y vV — K- i)
esvress. marcato
T

Quyida keltirilgan misolda kerakli aplikaturalar go‘yilgan. Asarning u yoki bu lavhasida o'rta ovozning
partiyasi qaysi qo 1bilan ijro etilishi maxsus belgilar (f ) bilan ko"rsatiigaii. Burchagi pastga garagan belgi
buan ko”rsatilgan nota o°‘ng go‘l bilan ijro etilishi, burchagi yuqoriga garagan belgi bilan ko'rsatilgan nota
esa chap qo‘l bilan ijro etilishi kerak.
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Y MEHA Jib BO Cafo4ykKe

Pycckaa HapogHas necHs
O6paboTka A. KOpnosa

OXvnBneHHo
i a
Y Me -HAnb BO ca Loy - Ke, Y Me - HAanb BO npe - ipac -' HOM,
A E
Y Me -HANb BO ca - [o4 - Ke, Y Me - HAfb BO npe - Kpac - HOM,

et 1 L] :

Erkak va ayollarning yuqori va past ovozlarini (soprano, alt, tenor, bas) o‘zida birlashtiruvchi aralash
xorlar to‘rt ovozli xor hisoblanadi. Aralash xor uchun yozilgan asaming uch qatorli bayonida b”’zan alt
ovozi soprano partiyasi qatorida yoki tenor ovozi bas partiyasi gatorida yoziladi. Ko‘pincha ayol ovozlari
yuqori nota yo‘lida, tenor esa alohida gatorda yoziladi.

6-§. TO'RT QATORLI PARTITURA YOZUVIDA
URO USLUBLARI

Xor asarlarining to‘rt gatorli partituralari kamida to‘rtta mustaqil ovoz partiyalaridan iborat bo‘lishi
kerak. Aralash xor tabiatan to ‘rt ovozga ega, shuning uchun ham tort qatorli partitura yozuvi keng targalgan.

Bir turdagi xorlarda (erkaklar, ayollar va asosan bolalar xorlarida) to‘rt ovozlik asosiy ikkita ovozning
go‘shimcha bo‘hnishi (divizi)dan vujudga keladi. Bunday bo‘linish natijasida hosil bo‘lgan yangi ovoz
partiyalarining diapazoni bir-biriga yaqin bo‘lib, odatda tembr jihatdan kam farglanadi. Xordagi har bir
partiya o ‘zining mustagil ahamiyatini yo‘gotmasligi uchun xor mukammal rivojlangan, yetarli go‘shigchilar
soni va sifatli ovoz tarkibiga ega bo‘lishi kerak.

Aralash xor uchun yozilgan asarlar material jihatdan juda sodda bo‘ladi. Bir turdagi va to‘ligsiz aralash
xorlarning to ‘rt gatorli nota yo‘li tiziniida yozilishi, asarning ovoz partiyalari diapazonidan keng foydalanish,
rivojlangan musiqiy shaklda garmoniya va polifoniya vositalarini keng qo‘llash kabi murakkab munosabatlar
mavjudligidan dalolat beradi.

«Yoringman» deb nomlangan o‘zbek xalg qo‘shig‘i (B. Umidjonov xor uchun moslashtirgan) bunga
misol bo‘la oladi.

__________________ ]V
N By reem N1/
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Ba’zi hollarda keng oraligdagi bas ovozlari forshlag bilan olinadi. Bu tovush pedal yordamida cho‘zib
-irilib, ko‘rsatilgan vaqtda tezda akkordni o ‘chiradi.
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0 ‘ng pedalning bunday qo‘llanilishi applikatura chegaralari va qo‘lning ijro imkoniyatlarini yanada
kengaytiradi. Natijada akkordning bir vagtda eshitilishiga imkon beradi.

Ikkinchi lavhada ham o°‘ng pedal birinchi lavhadagi vazifani bajaradi. Fargli tomoni shundaki, bunda bas
bilan bir vagtda forshlag va unga yaqin yuqori ovoz olinishi tavsiya etiladi. Bunday vazifani uddalay olish katta
ahamiyat kasb etadi. Pedaldagi bu usulni egallash jarayonida quyidagi xatolardan gochish muhim hisoblanadi:

1. Ko‘rsatilgan usul bilan olingan akkord va basga oldingi akkord yangrashining «gavatlanishi».

2. Pedal harakatining oldinroq to‘xtalishi va forshlag bilan olingan bas ovozi yangrashining yo‘qolishi.

3. Vagt jihatdan forshlag bilan olingan basning butun akkorddan alohida olinishi.

Ba’zi xor uchun yozilgan asarlargajo‘r boluvchi fortepiano partiyasidagi akkordlami tremolo qilib,
ya’ni tez, ko‘p marotaba goh pastga, goh yuqoriga chalish lozim.

Pedalning tremoloda vazifasi — akkordning ketma-ket kelgan tovushlarini bir yaxlitlikka mujassamlash,
to‘xtovsiz yangrashni ta’minlashdir. Baslarda u muntazam guvillashni, yuqori diapazondagi ovozlarda bir
maromdagi galtirashni, past dinamikada (p) esa yumshoqlikni eslatishi lozim.
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«Osvensim» oratoriyasidan

2-gism
Andante moderato H. Rahimov

7-8. KANON

Kanon so‘zi grekcha bo‘lib, gonun, namuna yoki mezon ma’nosini anglatadi. Musiqa asariarida
kanonlar mavjud bo‘lsa, o‘rnatilgan gat’iy gonunlarga rioya qilib ijro etish kerak.

0 ‘zgacha tuzihshga ega asarlar singari kanonlar birinchi bor bundan to‘rt yuz yil oldin paydo bo'lgan.
Vaqt o'tishi bilan kanon yozish san’ati yugori darajada rivojlandi.

Kanonlar ikki, uch, to‘rt, besh va ko‘p sonli ovozlarga yoziladi. Shunga muvofiq, ular ikki ovozli, uch
ovozli va hokazo deb ataladi.

Shuningdek, kanonlar mavzu soniga garab ham ajratiladi. Kanon bitta mavzudan tashkil topgan bo'lsa,
oddiy, ikki mavzuli bolsa, ikldtalik, uch mavzuli bo‘lsa, uchtalik va h. k. deyiladi.

Oddiy kanonlarning o ‘ziga xos xususiyati shundaki, nechta ovoz partiyasiga mo‘ljallangan bo‘lishidan
gat’i nazar, unda ohang hamma ovozlar uchun bir xil bo‘ladi. Kanon mavzusini ijro etishda ovoz partiyalari
birin-ketin go‘shiladi, natijada ko‘p ovozlik paydo bo‘ladi. Kanonda har bir keyingi ovozning boshlanishi
ragamlar (1,2, 3va h. k.) yoki tartibli alfayit harflari bilan, ba’zan esa, ovoz partiyalarining bosh harfi bilan
(S —soprano, A —alt, T —tenor, B —bas) belgilanadi. Masalan, uch ovozli oddiy kanonning xorda ijrosi
quyidagicha bo‘ladi: yuqori ovoz partiyasi (yoki dirijyor ko'rsatgan biror-bir ovoz guruhi) ohangni boshlab
beradi. 2 soni bilan (yoki alfavitning tartibli harfi bilan) belgilangan joyda kuylayotganlarga ovozlarning
ikkinchi partiyasi go‘shilib, ohangni boshidan kuylashni boshlaydi. Bu paytda birinchi partiya ohangni
davom ettirib boradi. Birinchi ovoz partiyasi 3-ragamga, ikkinchi ovoz partiyasi esa 2-ragamga (yoki
shunga muvofig alfavit harfiga) yetganda, uchinchi ovoz guruhi go‘shilib ohangni boshidan kuylaydi.
Uchinchi ovoz guruhi go‘shilishi bilan uchala ovoz guruhi yoki vokal ansambl kanoni (ohangning turli
gismlari) birgalikda kuylanadi. Birinchi guruh ohangni oxirigacha kuylagach, oldingi matn bilan yoki
ikkinchi band bo‘lsa — yangi band bilan matnni boshidan gaytaradi. Ikkinchi va uchinchi ovoz guruhlari
ketma-ket xuddi shu vazifani bajaradi. Ikkinchi yoki uchinchi gaytarishdan keyin (dirijyoming ko'rsatmasi
bo‘yicha yoki ijrochilar kelishilgan holda) ijro guruhlari ganday tartib bilan go‘shiigan bo‘lsa, shunday
chigib ketadi: boshida 1-, keyin 2- va oxirida 3-.

1, 2, 3vah. k. sonlar bilan belgilangan har bir kanonning mavzusi alohida gatorlarga ajratilib, ular birin-ketin
tagsimlanadi. Bu esa kanonda mavjud ovozlarning (3, 4, 5 vab.q.) ijroda bemalol uyg‘unlashuviga imkon beradi.

Kanonlarni fortepianoda ijro erishda, kuylagandagidek, nota yozuvining o‘gish tartibiga rioya qilinadi.

B. Lutfullayevning «Bilmas edim» asarining 16—I9-taktlari bunga misol bola oladi®

llovaga garang.
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8-§. CHOLG'UIAR JOMRLIGIDA XOR PARTITURALARINI
IJRO ETISH USLUBI

Mustﬁqil if'(ro etiluvchi (yoki a’capella) xor asarlari bilan bir gatorda cholg'u jo'rligida ijro etiluvchi xor
am kop.
_JCo‘pgina xor asariari u yoki bu tarkibdagi cholg'u orkestri yoki ansambllar jo'rligida yozilgan. Lekin
-..epiano boshga cholg'ularga garaganda butun orkestr xususiyatini o'zida mujassam etish xususiyatiga
bo’iganligi sababh, xor va orkestr uchun mo‘ljaliangan asarlar fortepiano bilan ijro etishga moslashtiriladi.
N Cholg'ujo'rligidagi xor asarlari ustida ishlash jarayonida xor va cholg‘u paitiyalarini alohida va ikkalasini;
._.;assamlagan liolda ijro etishga to'g'ri keladi. «A’capella» uchun yozilgan partiturani fortepianoda ijro
-.zsr.da ganday ijro usullari mavjud bo‘lsa, xor va cholg'u asboblari uchun yozilgan partituraning xor
-~énuni cholg'u jo'rligisiz ijro etishda ham shu usullar amalga oshiriladi.

Asarning jo'rovoz partiyasi juda aniq ijro etilishi kerak ~ qo”shigdan oldinga o'tmasligi, orqada ham
-'--masiigi kerak. ijro ohang va ritmika jihatidan aniq, barcha nota va pauzalarning cho‘zimlariga rioya
--¢an holda bajarihshi lozim. Xor kuylanishiga muvofiq ijroda sezura hamda lavhalar orasidagi nafas
i"TJishuvlariga amal qilinishi lozim.

Asaming xor gismiga nisbatan jo'rovoz partiyasi nisbatan past yangrashini har doim inobatga olish kerak.

-Asaming cholg‘u kirish gismi va xotimasi, shuningdek, lavhalarning bog‘lanishida (xorda pauza boMganda)
m'n"*vozning dinamikasini kuchaytirish mumkin. Ayrim partituralarda cholg‘ujo ‘rligini ijro etish ma’lum texnik
:“.nchiliklami tug‘diradi. Juda murakkab joylarda ba’zan ijroni yengillashtiruvchi o'zgartirishlar kiritish mumlIcin."
»|jsalan, uzoq vaqt bir go'ldagi oktavali harakatlarni melodik harakatga mos unison bilan almashtirish mumkin.
-~:p hollarda yuqori va pastki ovoz yo‘llarining melodik ohangini tez tersiya gilib chalish mumkin. 0 ‘ng go”l
r¢,yasining oktavali to‘rt ovozli akkordlari to‘liq chahnmasligi mumkin. Bir oktavadan boshqasiga o ‘tilishi va
-liazolar ayrim partituralarning haddan tashqari yengillashtirilganligini ko'rsatadi.

T. Sodiqov va R. Glierning «Layli va Majnun» operasidan «To‘y xori» misolida fakturani yengillashtirish
-T.:llaridan ayrimlarini'ko”rib chigamiz.

& I | .
ham bu sum - bul bir - la gul - shan oz-ga o - bu to - bi bor
7 y ¢
Niisoldagi jo ‘rovozning o‘ng qoM partiyasida lya, si, do va boshga tovushlar ikkilangan koVinishda

-adi. Bunda partiyadagi akkordlarning ikkilangan ko‘rinishda go‘llanilgan tovushlarini chalmaslik mumkin.

Chap go‘l partiyasida oktavava undan ham kengrog intervallarga sakrashlar, shuningdek, parallel oktavali

..Akat mavjud.

Yugorida eslatilganidek, cholg'u jo‘rligidagi xor partituralari nafagat cholg‘u yoki vokal gismlariga.
:0’Hngan holda, balki birgalikda ham fortepianoda ijro etiladi.

Partitura matnining to'liq ijrosi katta amaliy ahamiyat kasb etadi — ijrochi va tinglovchilarga asarning

isigasi hagida to ‘liq taassurot beradi, asar mazmunini o ‘rganish jarayonini tezlashtiradi va yengillashtiradi.

partituraning vokal gismida ijro ovozni qo‘llab-quwatlaydi, cholg'u ijrosi esa

M2 ngchilarni jo‘rovoz partiyasining ohangli xususiyatlariga o'rgatadi.

- i-_'itugadagi xor va cholg‘u gismlarning to‘lig ijrosi umumlashtirilgan ijroning magsadga muvofiq shakli

ruinadi.
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To‘rtinchi bob
PEDALIZATSIYA

I-8§. FORTEPIANO PEDALLARI

Pedal deb musiga cholg‘usining oyoq bilan boshqariladigan tashqi tortish moslamasi gismiga aytiladi
(lotinchada «pedalis» — oyoqli ma’nosini bildiradi).

Royal va pianinoda odatda ikkita pedal bo'ladi. .

0 ‘ng pedalning bosilishi bilan barcha dempferlar ko‘tarilib, torlarning tebranishi tugamaguncha ovoz
cho‘ziladi. Natijada tovushlar to‘lig, aniq va yorgin eshitiladi. Chap pedal bosilishi bilan esa royalning
bolg'achalari o‘ng tomonga harakatlanib, uchta bir xil sozlangan torlarga emas, balki ikkita yoki bitta®
torga uriladi. Bundan tovushning kuchi ma’lum darajada kamayib, cholg'uning tembr ohangi sezilarli
darajada o‘zgaradi®.

2-§. PEDAL YORDAMIDAGI IJRO
QULAYLIKLARI

Fortepianoda xor partiturasining ijrosida pedalning ishtiroki katta badiiy ahamiyatga ega.

0 ‘ng pedalning to‘g‘ri qo‘llanilishi fortepiano sadosiga xushohangUkni baxsh etadi. Bu ijro paytida
ohangning to'lagonli yangrashiga imkon yaratadi va ovoz kuchini hamda cho'zimini sezilarli darajada
oshiradi.

Chap pedaldan yumshoq va yengil tovushlarni hosil gilish magsadida foydalaniladi.

ljroda to‘satdan ohangni «o‘chirish»da, «aks sado» effektlarini hosil gilishda, turli xil ovoz tembrlarini
taqqoslash maqgsadida chap pedaldan foydalaniladi.

Chap va o‘ng pedallarning mexanizmlari harakatda bir-biriga bog'liq bo‘lmaganligi uchun ham ular
partitura ijro etishda birgalikda go'llanilishi mumkin. Bunday hollarda cholg'uning ohangi yana o‘ziga xos
rang-baranglikni beradi. Tonlarning yorqin xarakteri saglanib gohnadi, lekin yumshogroq yangraydi. Ohangda
kuychanlik va bo'g'iglik birlashadi. Fortepianoda xor partiturasini ijro etishda birgalikda ikkala pedaldan
foydalanish — «yarim ovoz»da yoki «yarim kuch»da kuylashga taqlid giladi. Lavhalarda xor va cholg'u

jo'rligining almashinuvi, qolaversa, garmoniyada, usulda, bezaklarda va h. k. larda, turli garama-qarshiliklami
ajratib berishda chap pedaldan samarali foydalanish mumkin.

Pedaldan foydalana bilish katta amaliy ahamiyatga ega. U xor partiturasi ijrochisini turli xil badiiy
ifodaviy vositalar bilan ta’minlaydi.

3-8. PARTITURADA PEDAL YOZUV BELGILARINING QO‘LLANILISHI

Ko‘zga yaxshi tanish bo”*lgan o‘ng pedal harakatining boshlanishida qo‘yiladigan belgi — Pedal so‘zi
ko'pincha gisqartirilgan holda Fed yoki P sifatida belgilanadi.

0 ‘ng pedalning har bir yakunlanuvchi harakati (uni oldingi holatga gaytarish) yulduzcha (*) bilan
belgilanadi.

Ped (yoki P) belgisi va yulduzcha orasidagi masofa o‘ng pedalning bir harakati orasidagi masofani
bildiradi. Ba’zan pedalning harakati gorizontal to‘liq, uzilgan yoki nugtali chiziglar bilan ajratiladi.

P NP P *

O'ng pedal harakatlanishining uchta imkoniyati farglanadi:

a) navbatdagi akkord bilan birgalikda; b) akkorddan oldinrog vav) akkorddan sal kechikib. Shu sababl

belgi a) akkord ostida, b) ancha chaproqda va v) ancha o‘ng tomonda qo‘yiladi.

" Ayrim royallarda chap pedaini katta va kichik bosish bilan bolg‘achaning ikkitalik yoki bittalik torda urilishini boshgarish
mumkin. Bu imkoniyatni bilgan holda ijroda har zamonda qo'shimcha badiiy bezak sifatida foydalanish kerak.

A Fortepiano chap pedalining bosilishi bilan barcha bolg*achalar torlarga yaqin joylashadi va bolg'achalar silkinishining
kamayishi bilan torlarda ularning urilishi sustlashadi, natijada tovush pastroq eshitiladi.
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Toshkent taronasi

Tempo di valse H. Rahimov
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Pedallarning bunday harakatlanishini shartli ravishda birinchi holatda «bevositali» yoki «akkordli pedal»,
ikkinchi holatda «erta tushuvchi pedal» va uchinchisida — «sinkopali» yoki «kechikuvchi pedal» deyiladi.

Chap pedalning harakatga Kirishi zarurligida — Una corda (italyancha — «bitta tor») iborasi bilan,
«Levaya pedal» yoki uning bosh harflari — L.P. (yoki Lev.Ped) bilan belgilanadi.

Chap pedal harakatining to‘xtash belgisi Tre corda («uchta tor») yoki «Bez levoy pedali» (qgisqartirib,
bez.lev.ped. yoki bez.l.p.) belgilari bilan belgilanadi.

Quyidagi go‘llanmada barcha asosiy pedalizatsiya usullari yuqorida bayon etilgan belgilar va shartli
nomlanishlar yordamida tushuntiriladi.

Beshinchi bob
XOR PARTITURASINI FORTEPIANODA CHALISH MAHORATINI OSHIRISH

I-§. XOR PARTITURASINI VARAQQA QARAB CHALISHNING MOHIYATI,
MAQSAD VA VAZIFALARI

Xor partituralarini «varaqdan o'gish» deb uni oldindan o”rganib chigmasdan ijro etilishiga aytiladi.
\aragqga qarab ijro etishning asosiy ko ‘rsatmalaridan biri — bu chalish tufayh ijrochi notanish asar bilan
mnishib oladi. Keyinchalik shu tarzda varagga garab o°‘gish orqgali asarni o'zlashtirish musigiy va adabiy
natn mohiyati bilan birinchi marotaba tanishishning muhim va shartli shakli hisoblanadi.

ljrochi varaqqa qgarab ijro etish bilan bir gatorda o'zining malaka va ijrochilik mahoratini oshiradi.

Asar bilan birinchi bor tanishishda varaqga garab o‘qgish jarayonida ijroning bu barcha sifatlari bo‘Imasligi
“ umkin. Birinchi ijroda ko‘pincha kamchiliklarga yo‘l qo‘yiladi: usulni saglashda adashadi, zarur tempni
m~hlay olmaydi, metr almashinuvida va matn rivojlanishida yangi xarakterga o‘tishda to‘g‘ri va kerakli
ipplikaturani qo‘llay olmaganligi, o0 ‘ng va chap qo‘lning to ‘g‘ri tagsimlanmaganligi sababli ijroda giyinchilikiar
riydo bo‘ladi.

Varagga garab o‘gishda to‘lagonh mahoratga erishish partitura o‘qishni muntazam mashq qilish orgali
enshiladi. Bu uchun quyidagi shakl tavsiya etiladi: 1) tahliliy o‘gish; 2) sekin garab chigib o‘gish va 3) 0z
:empida ijro etish.

2-8. TAHLILIY 0 ‘QISH

Bu tarzdagi varagdan o‘gishning asosiy ko‘rsatmalari 0‘z nomida ifodalangan. Asarni bunday tahlil
qgilish jarayonida ijrochi shoshilmasdan, kerak bo‘lsa, ayrim joylarni bir necha marotaba takrorlab va
to'xtab partitura notalarini aniglab olishi lozim. Akkoixi ketidan akkord kelishini va ular ritmik jihatdan
i/roda qanday bo‘lishi kerak, gaysi oktavada, o‘ng qo‘lda nima va chap qo‘lda nima ijro etiladi, qaysi qo‘l
barmoglari bilan ijro etish qulay, kalit va kalit belgilariga e’tibor berish, aynigsa, ularning almashinuvida
raydo bo‘layotgan alteratsiya belgilarini nazarda tutish, ular gaysi tovushga tegishliligini aniglash va h. k.
2mi ijrochi o‘zida singdirishi kerak.

Bu shakldagi partituraning birinchi tahlili ijrochini musiganing umumiy jihatlari bilan tanishtiradi. Shu
rilan bir gatorda berilgan partituraning murakkabligi gay darajada va ijrochi uchun ganchalik mos kelishini
rydinlashtiradi.
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3-§. ASTA-SEKIN 0 ‘QIB CHIQISH

Bu turning shartiga ko'ra varaqqa garab partiturani chalish asta-sekin to'xtamasdan va takrorlashsiz
amalga oshiriladi. Shuningdek, ushbu ijro usuhning o‘ziga xos xususiyatlaridan biri -b u ancha sekinlashtirilgan
sur’atda ijro etishdir. . -u A

0 ‘gishning quyidagi shaklining asosiy vazifasi ijroda imkon gadar kengroq partiturani bataisil o qisii
hisoblanadi. Hozirgina chalgan akkordni, taktni takrorlab chalishdan yoki asarning kattagina lavhasmi asar
to‘lig yakunlanmagunga gadar gaytarishlardan saglanish kerak.

4-8§. SUR’ATDA CHALIB 0 ‘QISH

Sur’atda chalish uslubida sekin o'gish singari asar boshidan oxirigacha ketma-ket ijro etilishi lozim.
Bunda ijro harakatida, sur’atida ko'rsatilmagan to ‘xtalishlarga yo‘l gqo‘yilmasligi kerak. Sharth belgilangan
sur’atni buzmaslik uchun ijrochi partituraning qiyin joylarida faktura va xarakterning taxminiy girralanm
ko'rsatib berishi mumkin.

BCTpeFIEHI/ITer, NTUYKN-MNECHN
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Partiturani chalish nota tahlilida chagqon harakat qilishni talab etadi. 0 ‘gishning bunday shakli
oldingilariga nisbatan musiqa partiturasi hagida ko‘proq tasawur gilish imkoniyatini yaratadi.

5-8. VARAQQA QARAB 0 ‘QISHNING UCH TURIN!
GALMA-GAL QO‘LLASH USLUBI

Bayon etilgan uchala turni birinchi bor partiturani o‘giganda go‘llashning ijobiy va salbiy tomonlari
mavjud. Shuning uchun doim uch turning bittasiga murojaat gilish samarasiz natijalarga ohb kelishi rnumicin.

Bu usullardan quyidagicha foydalanish tavsiya etiladi; ijrochi asarni birinchi bor o z sur atida, ikkinch]
bor sekin vaznda chalishi kerak. Uchinchisida - murakkab bo'lgan taqdirda esa ayrim joylarda batatsil
to‘xtalib, takrorlab ijro etish lozim.
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ijro paytida (asarni gismlarga bo‘lishda) o‘qish turlarining galma-galligi matn murakkabligiga mos kelishi
kerak. Masalan, unchalik giyin bo‘lmagan gismlarda asarni 0‘z sur’atida chalish kerak va nihoyatda mu-
rakkab joylarida «tahliliy o'gish» lozim.

04a murakkab partituralarda o'gish turlari quyidagicha tartiblanadi:

a) asar hagida umumiy tasawur qgilish uchun o0‘z sur’atida ijro etish;

b) partitura murakkabligini bilish va ularni bartaraf etish magsadida tahlihy o‘qish;

v) to‘xtovsiz ijro mahoratini oshirish, ikir-chikirlarigacha o'zlashtirish va giyinchilikiarni bartaraf etish
magsadida sekin ko‘rib chigish; A

g) asar bilan tanishishni mustahkamlash maqsadida oz sur’atida ijro etish.

Agar partiturani batafsil o ‘rganish ko‘zda tutilmasa, partitura bilan tanishuv yakunlanadi, deb liisoblasa bo'ladi.

6-§. VARAQQA QARAB 0 ‘QISH MAHORATINI
OSHIRISH SHARTLARI

Mashqglarning tizimliligi.

Yangi, noma’lum musiga matnlarini doimiy ravishda o°‘qib, tahlil gilib turish kerak. Bu ishga har kuni
kamida 15—20 dagiga (haftada 1,5—2 soat) vaqt ajratish lozim. Har kuni mashq qilishga garaganda bir-
ikki marta bir yarim, ikki soat mashq qilishning samarasi ancha kam bo'ladi.

0 ‘quvmaterialiningrang-barangligi.

Varaqdan o‘gish mahoratini oshirishda rang-barang xarakterga ega partitura muhim ahamiyat kasb
etadi. Bu asar uslubiga, musiqgiy tiliga va bayon etilishiga taallugli. Bu masalani to‘g‘ri hal gilish uchun
go‘shiglarning original bayoni va kompozitoriar tomonidan gayta ishlangan ko'rinishi, mustaqgil ahamiyatga
ega bo‘lgan xor miniatyuralari va nisbatan murakkab shakldagi vokal cholg‘u asarlarining bo‘limlari, chet
el va zamonaviy kompozitoriarning xor va «a’capella» asariari bilan asta-sekin tanishib borish lozim.

Har bir o'quvchi ko'rib chigiladigan xor paitituralari orasida ko‘pgina tanish partituralarni uchratishi
mumkin. Asariarni ko‘rib chigishning bunday turi juda gizigarli va foydalidir. Shu bilan birga har kuni oz
bo‘lsa-da, fortepiano oldida tanish bo‘lmagan, yangi asar bilan ham tanishish lozim.

Partitura o ‘gishda o‘ziga xos xususiyatlar mavjudligini inobatga oigan holda xor dirijyori va maktabning
ashula o‘gituvchisi turli ko”rinish va xarakterdagi partituralarni tez-tez mutolaa qilib turishlari lozim.

Agar ijrochining kuchi yetadigan asar ustida ishlansa, o‘quvchi partituraning xususiyatlarini ancha aniq
tahlil gila oladi; applikaturani to‘g‘ri tanlay oladi, pedallarni o‘rinli go‘llay oladi va ijroning boshqga usul-
laridan unumli foydalanadi.

Partituraning murakkabligida ketma-ketlikning ahamiyati.

Partiturani varagdan o'gish mahoratining faol rivojlanishi tanlangan partiturada qiyinchilildarning
murakkablashib borishiga ham bog‘lig. Ularning ko‘tarilish darajasi keskin bo'lishi yoki ba’zi asarlarda turli
giyinchiliklar birdaniga paydo bo‘lishi, boshqalarida esa bunday holat yo~gligi kuzatilmasligi kerak. Bir xil
murakkablikdagi partituralar ko‘p varagdan o”gilsa ham ko‘nikmaning rivojlanishida kam samara beradi.

Mashg'ulotlarnirejalashtirish.

Varagdan o'gish mashg‘ulotini tasodifan emas, balki ma’lum uzoq muddat orasida, masalan, bir yoki
yarim yilda, yoki har oyda o'tkazish tavsiya etiladi.

Ish rejasining umumiy jarayonida har bir darsga aniq partituralar doirasi ko”zlab qo'yugan bo‘lishi kerak.

Har bir rejaning bosqiciii va sifati o ‘gituvchi tomonidan naz'oratdabo ‘lishi kerak. Bunday teteliirishlar, birincliidan,
varagdan o‘gishning nazorat ostidaligi natijasida olib bortiayotgan go‘shimcha amaliyotni, ikkinchidan, ijrochiga
bo‘lgan e’tiborning yanada kuchliligi natijasida ularni anglagan holda ijro etishini o‘zida namoyon etadi.

Barcha ko‘rsatilgan sharoitlarda xor asariarini chuqur o ‘zlashtirish tajribasi varagdan o‘gish mahoratini
oshirishda yetakchi ahamiyat kasb etadi.

7-8§. VARAQDAN URO ETISH OLDIDAN PARTITURANI KO*Z
YUGURTIRIB KO‘RIB CHIQISH

Varagdan o'gish uchun mo‘ljallangan partiturani yoki uning lavhasini ijro etishdan oldin taxminan
ko‘rib chigiladi. Partitura xorning qaysi turi va tarkibi uchun mo'ljallanganligi aniglanadi. So'ngra asarning
tonalligi, ijro harakatining o‘lchovini aniglash zarur. Mazkur asarda xatolarga yo‘l go‘ymaslik uchun ovoz
partiyalarining tarkibini aniqlash va bu partiyalar yozilgan kalitlarga e’tibor berish foydali hisoblanadi.
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Ancha murakkab bo’lgan joylarga e’tibor berib, asarning ritmik ko'rinishi, xarakterini aniglash lozim.

Partiturada uchraydigan u yoki bu tovushlardagi tasodifiy belgtarni, bir taktdan ikkinchi taktga o'tuvchi
hgali tovushlarni xayolan belgilab olish, ohangning boglanishiariga e’tibor berish lozim.

Awalambor,'bu holatda e’tibor tasodifiy alteratsiya belgilariga qaratiigan bo‘lishi kerak; ular harakatining
chegarasini aniq tasvirlay olishi kerak.

«Osvensim» oratoriyasidan

3-gism _
Allegro moderato H. Rahimov

Undan so‘ng adabiy matnni o‘qish tavsiya etiiadi. 0 ‘gish paytida jumlalar chegarasini, xor nafas
almashtirishi lozim bolgan joylarni belgilash muhim. Dinamik rang-baranglikka ham e’tibor berish lozim.

Umumiy bayon etilgan joylarda ham dinamik bo‘yogiardan foydalanish va ijroni bezash kuyni yanada
ishonchli yangrashiga xizmat qgiladi. Umumiy bo'yoglardan foydalanib {forte, piano, messoforte va’h.k.lar),
ulardagi o”zgarishlarni xotirada saglashni {crescendo, diminuendo va b.q.) va ular ganday ma’no kasb
gilishini, gqanday ifodali ahamiyatga ega ekanligini hamda ganday musiqali timsoUar biian bog‘ligligmi
0‘yiab ko‘rish lozim. Shundan so‘ng esa ulami ijroda go‘llash giyinchilik tug‘dirmaydi.

Oldindan ko'rib chigish keyingi ijro uchun musigiy matnni o ‘ng va chap gqo'Uaiga qulay tagsimlash, shuningdek,
partituraning ayrim joylarida barmoglarning taxminiy tartib goUanishini nazarda tutish unkonini beradi.

Oldindan ko‘rib chigishni muntazam mashq qilish ijrochiga varagdan o ‘qish mahoratini oshirish uchun
eng foydal va muhim hisoblanadi.

8-8. ESHITISH QOBILIYAUNI NAZORAT QILISH

Partiturani ko‘zdan kechirish va uni fortepianoda ijro etish jarayonida ijrochining eshitish gobiliyati faol
ishlab turishi lozim. .

Oldindan ko'rib chigishdan ilgariroq ijrochi musiqaning changini xayolan kuylaydl Partlturam ijro
etishda eshitish gobiliyati ohangni nazorat giladi.

Koz bfian o‘giyotganni «eshitish» va cholg‘uda ijro etayotganda nazorat gilishda xususiyatlarga e tibor
garatish zarur.

9-8. IJRODAN OLDIN KO‘RISH

Ijro jarayonida ko ‘z bilan ijroni boshgarish mahorati mujassam bo‘lsa, partiturani”chalish
sifati yanada ortadi. Ko‘z bilan nota yozuvining doirasini ilg‘ash turlicha bo‘lishi mumkin. Ba’zan bir
nechta oldingi taktlarni, ba’zan esa fagatgina bir-ikkita akkordni ko‘rish mumkin. R ¢

Nota yozuvini ko‘z bilan katta va kichik doirada ilg*ash asaming sur’atiga, ritmik ko‘rinishining muraklablik
darajasiga va albatta, ijrochi mahoratining rivojlanish darajasiga bog'liq. Bu ko”nikmalami birinclii bor
o0 ‘zlashtirishda uzun cho‘zimga ega bo”lgan akkordlardan tashkil topgan asarlardan foydalanish ma qul...

Bu horada fermatoli va pauzali partitura misollari yaxshi xizmat ko'rsatishi mumkin. - > -

Keyingi cho‘zimli yoki fermatoli akkordni bosib, ijrochi xayolda o‘lchamning asosiy takt hlssalarml
sanab, shu vaqtning o'zida keyingi taktiarga nazar tashlashi kerak va asarnlng oxmgaoha shunday
harakatlanishi lozim. j

‘rta yoki og‘ir harakatdagi asar partiturasi, aynigsa, agar asaming usuli bir XI| hlssalarda kelsa pr T?
akkordlar bir necha bor takrorlansa, ko'rish doirasini kengaytirishni o‘rganishda qulaylik tug airadi.
M. Bafoyevning «Maqom sadolari» poemasidan «Xotima» gismining 14—20-taktlari bunga misol bo'la oladi.

llovaga garang.
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Keltirilgan misol mana shunday partitura namunalaridan hisoblanadi. Ular o'rtacha harakatchan vaznlarda
teng yoki tagqoslangan hissalarda bayon etilgan.

Ijrochining ichki va tashqi musiqiy eshitish gobiliyati bilan bog‘langan holda ko‘rish gobiliyatining
parallel rivoji asta-sekin bu xususiyatlarni kengrog gamrab oladi va murakkab musigiy matnlarda ham
imkoniyatlarini namoyish eta oladi. Bu ishda ijrochida rivojlangan usulni sezish qobiliyati muvaffaqiyatli
harakatlarning muhim shartlaridan hisoblanadi.

10-8. ANSAMBLLARDA PARTITURANI VARAQDAN O”™QISH

Ansambllarda partiturani varaqdan ijro etish diggatni faollashtiradi, ko‘rish va eshitish gobiliyatlarini
o ‘tkirlashtiradi, ijrochini tarbiyalaydi, to‘xtash va noo‘rin takrorlashlarni bartaraf etadi.

Birgalikda partiturani varagdan ko‘rish ichki musigiy taassurotni jamlangan holda rivojlanishiga yordam
beradi. Shu tariga usul va sur’at hissi sezilarli darajada yaxshilanadi. Asarda musiqiy tuzilishning rivojlanish
yo‘llarini oldindan sezish xususiyati o ‘tkirlashadi; hamkasb bilan mulogotda bo‘lish malakasi ishlab chigiladi,
ijroda badiiylikka intilish rivojlanadi.

Xor adabiyotini o zlashtirishda ansambllarda partiturani varaqdan ijro etish harakatchan usullardan hisoblanadi.

Bir cholg‘uli ansambl.

Ansamblda bitta cholg‘u bo‘lsa, u ikkita ishtirokchidan iborat bo‘ladi.

Partitura matnini teng tagsimlash sharoitida o‘quvchilardan biri yugori ovozni, boshgasi esa pastki
ovozni yo‘naitirishi kerak. ljrodajoylarni almashtirish zarur. Bu tanaffiislarni har bir yangi partitura ijrosiga
o‘tishda yoki hozirgina chalingan asarni takrorlash oldidan go‘llash mumkin.

Birinchi hollarda birga ijro etiladigan xor uchun asar, to‘rt gatorli aniq garmonik fakturali partitura
tavsiya gilinadi. Bu holda har bir ijrochi ikki gatoming ijrosigajavob beradi: biri — soprano va alt partiyasiga,
boshgasi esa — tenor va bas partiyasiga.

Ikki qatorli partituralarda ijrochilaming biri — ayollar ovozini, boshqasi esa — erkaklar ovozini chaladi.
Shu usulga muvofiq uch gatorli partiturada ham matn ijrochilar orasida tagsimlanadi.

YTpo
JI. Cmusra
PP
|
Be-nT cno - nein Ty - WH: Bcta-Bain ot CHa,npu-po - gal
Al B
1 I
Be-Xut cno - nei Ty - maH: beTa Bau,BCTa-Bau OT CHa,npn -p&O pal
i» J
T 1
@ s ' ( «<U V
Bcra - Bau, BCTa-Bau OT CHa, Npu -po pal

Misolda uch gatorli partituralardan namuna keltirilgan bo‘lib, o ‘rta gatorda ait partiyasi bayon etilgan.
Yugoridagi ikkita gatomi 0‘ng tomonda o‘tirgan cholg‘uchi, uchinchi gatorni esa chap tomonda o ‘tirgan
ijrochi chalishi lozim.

Varaqdan hamkorlikda ijro etish mahorati bir maromda rivojlanib borsa, ikki, uch, to‘rt gatorli partituradan
so‘ng besh va hatto olti (aralash xor uchun ham) gatorli partituralarga ham o ‘tish mumkin.

Bir qatorli xor partituralarining (ayol, erkak, boialar xorlari) ovozlari zich joylashgan va kesishgan
joylarini bir cholg‘uda ikki Kishi ijro etishi noqulay.

Agar akkordlarning interval tarkibi yaqin bo‘lsa, ular birin-ketin tez harakatlanadi, ovozlarning ustma-
ust tushib qolishidan gochish uchun pedalni akkord bilan bir vaqtda, lekin har bir akkordda emas, balki
bitta tashlab, keyingi akkordda pedalni olish tavsiya gilinadi.

Akkordlarning ohang cho‘zimi pedal yordamida amalga oshiriladi. Misol uchun partituralarning quyidagi
lavhalarini pedalsiz bog'lab chalish mumkin. Lekin pedal bilan ular ancha cho‘zimli va chiroyli jaranglaydi.
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HokTlopH .
A. ApeHcKun

0 ‘ne pedal nafagat ton va akkordlar cho”zimini uzaytirish, balki ularning kuchmi oshirish maqgsadida
ham go‘llaniladi. Bunga quyidagicha erishiladi: ijrochi akkordni olib keraldi klavishlarda
ushlab turib pedaini yengiigina bosib, darhol go”yib yuboradi. Pedalning ko
tebranishi natijasida taralayotgan akkord birmuncha kuchayadi. Ohangda fagatgina barmoglar bilan bosilg _
klavishlar jaranglayotganligi sababli ovozning sofligi yo~golmaydi. Bu magsadda pedalni
uzoq to“xtash hollarida, shuningdek, fermato to ‘xtashlarida, uzoq cho zimli musigamng yakunlash lavhalarid ,
avj akkordlarida, asarning yakunlovchi akkordlarida va h.k.larda qo Hash o rinhdir.

CamcoH
. leHpenb

Misolda mana shunday partituralar keltirilgan. Unda o‘ng tomonda o'tirgan ijrochi ayollar ovozidan bir
"'xolstulotlTqatorlariga ega partituraning ijrochiiar orasida teng bo‘linishi for7ne
doimiy bolinuvchi (divizi) partituralarda yengil amalga oshinhshi mumkin. Bunday hollarda tenor | y
alt | partiyalari “naqgori ovoz partiyalarini chalayotgan ijrochiga o4adi. Qolgan partiyalarni esa ansamblm g

adrelfn* wanl varaqdan ijro etishda bu masala amaUy ahamiyatga ega;

biri ikkinchi ijrochi bosmoqchi bo'lgan klavishni bossa, kutilgan tovush hosil bo Imaydi. Asariamrag

keskin uzilish paydo bo‘lishi mumkin. Ijrochi tovushni chalish imkonibo Imaganida umng diggatini gochiradi,

ijroni muvozanatdan chigaradi. . . . A _ua ™rinina
Bunday hollardan gochish uchun ijrochilar bitta cholg uda ansamblm ijro etishda varaqda o zi g

partiyasidan tashgari hamkasbining ham partiyasini kuzatib borishi lozim. Bundan tashqari, ijrocliliar

asarni ijro etishda o‘zaro kelishib olishi tavsiya etiladi.
32

www.ziyouz.com kutubxonasi



Ikkita fortepiano ansambli.

Agar ijrochilar ixtiyorida ikkita cholg‘u asbobi bo‘lsa, unda nafaqgat ikkita, balki uchta, to‘rtta ijrochi
ham birgahkda partiturani varagdan chalishi mumkin. Undagi imkoniyat nafaqgat ijrochi soni, balki partitura
jrosining boyitihshida ham kengayib boradi. Masalan, ikkita fortepianoda xor partiturasi va uning cholg‘u
'o'rligini to‘lagonli ijro etish mumkin. Bitta fortepianoda esa ko‘p hollarda bunga erishib bo ‘Imaydi.

«EBreHni OHernH»
Xop gesyLulek

(Moderato con moto)

M

- e BU-Lbl, ha - ca BU- LI, oy - WeHb - Ku, nog -py XeHb - KN

P =W [T rr

M. Yaikosckui

Keltirilgan misol aytilganlarni tasdiglaydi. Agar bu lavhada xor partiturasi o‘ng qo‘l bilan chalinib, chap

bilan jo‘r bo'luvchi partiya chalinsa, jo'rovozdagi o‘ziga xos xususiyat — o‘n oltitalik notalar tashlab

rtiladi. Jo‘r ovoz to‘liq ijro etilgan taqdirda xor partiyasi ijro etilmay goladi. Chap qo°‘l partiyasi esa xor
Tiniyasini boshqga oktavada va to'lig bo‘lmagan ko‘rinishda gaytaradi.

Ikkita cholg‘uda esa ikki kishi tomonidan ikkita partiya ham to'lagonli ijro etiladi.

Ikkita asbobda ikki ijrochi tomonidan aralash va bir turdagi xor partituralarini ham, ikki, uch, to‘rt va
-*¢an ortig qatorlarda yozilgan va ovozlarjipsjoylashgan partiturani ham bemalol chalishi mumkin. Bu
«i ’capella» yoki jo‘rovozli xor partiyasi ham bo‘lishi mumkin.

Agar xor «a’capella» uchun yozilgan to'rt qatorli partitura ijrochi tomondan ko‘rib chigilsa, unda ijroda
“ jsiga matnini turlicha tagsimlash mumkin:

1. ljrochilardan biri ayollar ovozini, ikkinchisi esa erkaklar ovozini ijro etadi.

2. ljrochilardan biri soprano va tenor partiyasini, ikkinchisi alt va bas partiyalarini ijro etadi.

3. ljrochilardan biri soprano va bas partiyasini, boshgasi esa alt va tenor partiyalarini ijro etadi.

ljrochilar orasida partitura matnining tagsimlanishi quyidagicha ham bo‘lishi mumkin:

aj notekis, ya’ni biri gatorlar sonini ko‘proq oladi, boshqgasi — kamrog;

b)  ba’zan qo”shish tarzida, agar har bir ijrochi to‘rt qatorli paititurani ikkita emas, balki uchta gatordan
Malsa, demak, ularning har bir gatori turli gismlardan iborat bo'ladi. Ba’zilarda esa takroriy;

v) to‘lig takrorlangan, ya’ni ikkala ijrochining barcha partiyalarida takrorlanish.

ljrochilar orasida tagsimlangan har bir uyg‘unlik (oxirgisidan tashqari) ularga o‘rin almashtirishga imkon
reradi. Partitura partiyalarini jumlalar bo‘yicha almashtirib, davriya yoki ma’lum taktlar bo*yicha bir
mecha bor takrorlab ijro etish samarali natijalarni beradi.

«Bo‘ron» operasidan erkaklar xori
Par - cha- lan - sin chak - ka- lar - dan gon 0- @iz - gan gam - chi- lar
A
£
1-ijrochi 2 “ijrochi
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ag* - da - ril - sin biz - ni bo‘g‘- gan dor, yo -g‘och ar - gam - chi- lar
EE~™
1-ijrochi. J oL 2 -ijrochi

Lavhada ikkita cholg‘uda ijro etuvchi ansambl ijrochilarining taxminiy ijro etish ketma-kethgi ko'rsatilgan.

Quyidagi chalish variantidan foydalanish ijrochini ka‘z yugurtirib o”gishga o'rgatadi.

To‘rt qatorliga nisbatan ko‘p gatorli partituralarning gatorlar soniga muvofiq ijrochilaming mas’uliyati
yanada oshadi.

Katta xorlar uchun moljallangan ayrim partituralarda ikkaia ijrochining har biri ikki gatordan, ba’zan
esa to'rt qatordan chalishiga to‘g‘ri keladi. Bunday murakkab partituralami varaqdan ansambl bo'lib o'gislida
uch yoki to'rtta ijrochini jalb qilish tavsiya etiladi. Varagdan o‘gish ko‘nikmalarini egallashda va xor
adabiyoti bilan tanishishda katta imkoniyatlar mujassamlangan.

Quyidagi misolda go‘shaloq xor partiturasi berilgan. Bu yerda har bir ijrochi uch gatordan chalishiga
to‘g‘ri keladi. Oddiy tagsimlanishda: biriga | xor partiyasi, boshqgasiga esa Il xor partiyasi to'g'ri keladi.

Musiqiy matni ancha murakkab bo'lgan bu misolda ansamblini to'rtta ishtirokchi ijro etishi mumkin.
Matnning ijrochilar orasida tagsimlanishida ularning o‘rin almashinuvisiz asarni kamida uch xil variantda
ijro etisli mumkin.

ljrochilaming o'zaro partiyalarni almashtirishi natijasida esa bunday ijro imkoniyatlari o‘n martadan
ham oshishi mumkin.

3BE3[bl
C. TaHees
Adagio espressivo J=92
r*-Oa.L P
S
Mo ope O cse - TWI HOY - HbIX.
VI p espress.
fe ae
Mo cpe an  cee - TWI HOY - HbIX.
i p espress.
A ti
r "0-
Mo - cpe an cee THII HOY
p espress.
Tl
Mo cpe an - cee - TWI
p espress.
I TN o
Mo cpe an
p espress.
B
Mo cpe - M
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BHWM3 no maTyLike HO Bonre
Pycckas HapogHasa mecHs

A. 'na3yHoB

Misolda sakkiz gatorli partituradan lavha keltirilgan. Bu asarni varagdan ikkita cholg‘uda ansamblning
to ‘rtta ijrochisi ikki gatordan ijro etishi mumkin. Ishtirokchilar o‘rtasida matn tagsimlanishining uyg-‘unligi
turlicha bo‘lishi mumkin. Ular quyidagi jadvalda keltirilgan.

Bir xor uchun asar )
| variant O'rin almashuv
ketma-ketligi

ijrochi 1 (pro idii 2ga, 3ga, 4ga

\ o lga, 49a, 3ga

2 (pno 49a, 19a, 2ga

30a 20a 1lga

Il variant
ijrochi i 2ga, 3 ga, 4ga
K l ga, 49a, 29a

4ga, 1ga, 3ga

308 20a 1lga
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Il variant

ijrochi

Ikki xOrli yoki solistlar va xor kvarteti uchun asarlar

ijrochi . ' 1o ' 20a 3ga 4ga
“M 1ga, 49a, 3ga
e (o T" 4ga, Iga, 2ga
! iJ i
3ga, 2ga, lga
V jo'rligidagi xor asarini birgalikda ikki cholg‘uda ko‘rib chigishda ansambl ishtirokchilari ikKi

kishidan iborat bo islii qulayroq. Bunday hollarda ishtirokchilarning biri xor partiyasi uchun, boshan| esa
Jo rovoz uchun javobgar bo ladi.

Fortepiano jo ‘rligidagi xor asarida ansambl ishtirokcl™larining soni uch kishidan ham iborat bolishi
mumkin”® Bunday hollarda xor partiturasini ikkita ijrochi, io®rovozni esa uchinchi ijrochi ijro etishi tavsiya
etiladi. Bunday tagsimiamsh o'rinli bo‘lib, ba’zi asariarni ijro etishda juda qulay hisoblanadi.

Jo rOTOz partiyasida uchraydigan giyinchiliklarning barchasini ravon va aniq chahshga harakat qgilish
iozim. Qi*anchihklar tug‘ilganda ijroda biror joyini gisqartirish va hattoki ayrim unsuriarni goldirib ketish
mumkm. Eng asosiysi to‘xtamashk lozim. Majburiyatdan to ‘xtab qolgan hollarda ham ijrochi partiturani
Ko z bilan kuptib, imkoni boricha ijroga tezroq kirishib ketishi lozim.

Partiturani o ‘qishning eng qulay shakllaridan biri «sur’atda ijro etish»dir. Shu bilan birga ijro davomida
ansamM ijrochilanmng birontasida giyinchilik tug‘ilsa, boshga ijrochilar tomonidan yordam ko‘rsatihshi
KerakK. Bunday hollarda eng qulay yordam bu sur’atni sekinlashtirishdir.

varaqdan o‘qish tajribasi oshgan sari, ijrochilar oldindan duch keladigan giyinchiliklarni
bilib, hamkorlanga o z navbatida yordam beri boradi.

Ikkita fortepianoda partiturani ijro etishda ijrochilar orasida aloga o ‘rnatishning bir nechta usullari maviud'

1. Mas ul shaxs tomondan bosh harakati.

2. U tomondan chap qo‘l bilan ijro etganda o‘ng qo‘l bilan takt sanash.

3. Hamkoriaming imo-ishorasini ko‘z girrasi bilan kuzatib borish.

4. O tkir eshitish gobiliyati bilan barcha ijrochiiarni kuzatib borish.

Muvaffaqgiyath ijroning birinchi shartlaridan biri ansamblda partitura ijrosini birgalikda boshlashdir.

Keyinchalik hamma joyda akkordlaming chalinishi kelishilgan holda bo'lishi kerak.

ljrochilarning o zaro bir-birini tinglashi va yakkaxon partiyalarni birinchi darajaga chigarish qgolgan
partiyalarni esa nisbatan pasaytirib chalish ijroda asosiylardan hisoblanadi.

Oltinchi bob
TRANSPOZITSIYA
I-§. TRANSPOZITSIYA

T A®’\"’\’\’\"’\""’\’\ boshgacha qilib aytganda, transpozitsiya (lotincha transpositio —
@ chirish», «joymi o‘zgartirish») tovushlami boshga balandlikka ko‘chirish ma’nosini anglatadi.

Trﬁnspozitsiya ma lum tonlar migdoriga —  “on, 1 ton, ton va h.k.ga garab amalga oshirilishi
mumKkin.
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Vatanginam

Vals tempida A. Mansurov musigasi

asosiy ko ‘rmishi P. Mo min she’ri

Misolda lavhaning asl ko'rinishi va pastda 2 tonga transport gilingan holati ko'rsatilgan.
Transpozitsiya qilish uchun aniq intervalga, masalan, orttirilgan prima, kichik yoki katta sekunda,
tersiya, oktava va h.k.ga ko‘chirish vazifasi berilishi ham mumkin.

Mustagiilik lolalarimiz

K. Abdullayev musiqasi

Allegretto N. Narzullayev she’ri

asosiy ko'rinishi

0‘z-be- kis - ton Va-ta - nfm mai-nim. Nur ta-ra- lar gu' bog‘_|a_ ring - dan

kich.3 yugoriga transport gilingan ko ‘rinishi

Misolda kichik tersiyaga ko'chirish ko‘rsatilgan.
Ba’zi partituralar yoki ulaming lavhasi berilgan asosiy tonallikdan boshqa tonallikka ko‘chiriladi.

Assalom
Moderato M. Otajonov mu3|qa}s!
K. Ota so‘zi
AN __r_]«ﬁ__':'k' h— —_ B Neoooee — — ¥ i) ¢ MR Jp|_______1§_::::
Sa - lom $0°- zi Mu - gad - das. Sa - lom o'- zi mu - gad - das
yugoriga transport ko ‘rinishi
= N— —— z—-K— i — 1
--------------- — tjy - -J n
Sa - lom so‘- zi mu - gad - das, Sa - lom 0f‘- zi mu - gad - das

Transpozitsiyalangan asar yoki lavhada yangi tonallik asos sifatida ko‘rib chigiladi.

Partituraning transpozitsiyasi ijroda yoki nota yozuvida amalga oshirilishi mumkin. Lekin
transpozitsiyalashning shartiga ko‘ra asar boshga tonallikka o‘zgarishsiz ko”chirilishi kerak. Ohang ketma-
ketligi, partituraning ritmik va garmonik tuzilishi, ovozlar soni, ularning joylashuvi va qolgan boshqa
unsurlar transpozitsiya gilinganda saqlab golinadi.
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2-§. KUYLASHDA VA FORTEPIANO IJROSIDA TRANSPOZITSIYA

Kuylash va fortepianoda ijro etishda transpozitsiya vazifalari turiicha
tonallikdan boshqasiga o'tish giyinchilik tug'dirmaydi. Kuylovchilar gaysi tonallikka
0 t'shidan gat i nazar yangi tonalhkni asosiy tonallik sifatida tasawur gilaveradi.
boshlang'ich akkord asosiy va har xil intervallarga transport gilingan ko‘rinishlarda namoyish
imlfn”' balandhk tom berilsa, xor har ganday balandlikka bemalol moslashib ketadi Bunday
mkoniyat xor asarlarini kuylashda ham yuqoriga, ham pastga bir xil transport gilish imkonini beradi

seziflfda'i-3  a",27nnf” asarning ko'chirilishi nisbatan uzoq bo‘lib, shu uchun ham asl tonallikdan
nv.; uzoglashadi. Bunday baland va past mtervalga ko‘chirilgan asarning ijrosida ohang kuchi

ovoz partiyalarining tenibr nisbiyhgi sezilarU darajada o ‘zgaradi.

Yosh askarlar qo‘shig‘i

) ) S. Jalil musiqasi
Vais tem plda_ . S. Barnoyev she’ri
asosiy ko'rinishi

Ti - zi “ lib tur -jna ga - tor \Qa - dam tash - la - |moq - da dil
sof kvarta pastga ko‘chirilgan koirinishi

f 7 T P A §4

TEo-ozi-lib tur - na qa - tor Qa - dam tash - la - mog - da dil

qiy%ogkmva%rtaga ko'chirilgan asarni eshitib uning asosiy tonallikdan katta masofaga ko‘chirilganligini fahmlash
tonallikka oson o'tish imkoniyatlari xor bilan ishlashda, konsertlarda nisbatan
muhim qulayhklar yaratishga xizmat giladi. Shumng uchun ham xor bilan ishlash amaliyotida dirijyorlar va

hartolab quadr Partituralarmi nafagat asl ko'rinishida, balki boshqa tonallikda ijro eta olishni

mufakLb?S hi*bTanadf'
hirrifnlf o yordamchisi - {'_o ‘rovoz - asl tonaUikda yozilgan partiturani ijro davomida
Dirdamga transpozitsiyalash mahaoratiga ega bo”lishi kerak.

jarayonida partiturani fortepiano ijrosida transpozitsiyalash mahorati sekinlik bilan
shakllanadi. Ma lum xor asarlarini asl tonalhkda tayyorlash bilan bir gatorda bir nechta boshqa tonalliklarga
transpozitsiyalangan variantlariga ham tayyor bo‘hsh lozim.

3-§. TRANSPOZITSIYANING QO‘LLANISHI VA XOR BILAN ISHLASH
JARAYONIDA UNDAN FOYDALANISH SHAKLLARI

nrusigiy-texnik va badiiy darajadagi xor jamoalari bilan ishlashda transpozitsiyalash muhim texnik
sullardan hisoblanadi. Xor mashg‘ulotlanda transpozitsiyalash ijrochilarga o‘rta va qulay diapazonda asarning
0 zlashtmhshmi tezlashtiradi va yengillashtiradi. Masalan, ovoz partiyalari juda baland tovushli bo‘lsa
mashq jarayonida pastga transport gilinib ijro etiladi.
Juda past ovoz partiyalariga ega bo'lgan boshqa partituralarda ovozlar ancha yugori tonallikda kuylanadi.
diapazonh ovozlar ishlatiladigan asarlar ko‘pincha alohida gism va lavhalarga bo'lib
lavhalarning ba’zilari yugoriga, ba’zilari esa pastga transpozitsiya gilinadi.

ko‘pincha jamoaning dyan_gi asar bilan tanishtirishning dastlabki
atli o‘lchov yetarli bo‘Imaydi.

Tnr Ki M
iariivnnid!, R
J rayonida ishlatiladi. Boshga hollarda esa bunday gisqa mud
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Xor partituralar! orasida ko'pincha xor uchun balandhk jihatining original tonalligida kuylash yetarli
lekm mashglarda juda oddiy hollarda takrorlash murakkab hisoblanadi. Bunday hollarda transpozitsiyadan
ma lum bir partiturani to‘hq o'rganish jarayonida xonandalarga yengillik yaratuvchi vosita sifatida
foydalaniladi.

Yaxshi amahy natijalar asariarni o'rganish paytida transpozitsiyadan uzog muddat foydalanish imkonini
beradi, ularni xor asosiy tonalliklarda tezda ijro eta olmaydi.

. JM.~day hollarda kerakli tonal balandlikka asarning asosiy tonalligidan turli intervallar (ancha kengdan
kichikka garab) izchilligi orqali o4ish natijasida asta-sekin erishiladi.

['po30Bble Tyuu

Misolda barcha ovoz partiyalarida deyarli jéigori tessitura ishlatilgan asardan parcha berilgan.

f~onsert amaliyotlarida ham transpozitsiya keng qo'llaniladi. Ba’zi xorjamoalari uchun asosiy tonallikda
ijro etish imkoni bo Imagan alohida asariarni dasturga kiritishga aynan transpozitsiya imkon beradi.

Ba zida transpozitsiya asarning badiiy darajasini tinglovchilar e’tiboridan tushib golmasligi magsadida
ham qo llaniladi, Shuningdek, xor, bu tirik (jonli) odamlar jamoasi va ular o‘zlarini har doim ham yaxshi
his gilavermasligi ham inobatga olinadi. Ba’zida jamoa navbatdagi chigishda ko‘tarinki rulida bo‘ladi,
boshqga paytda esa aksincha, kayfiyati bo'Imasligi mumkin. Jamoaning asosiy gismi uchun har ganday
ruhiy tushkunlik asarning badiiy ijro sifatiga ta’sir ko'rsatadi.

39

www.ziyouz.com kutubxonasi



4-§. ORTTIRILGAN PRIMA INTERVALIGA TRANSPOZITSIYA QILISH

ria

[ISpssflsilS

G‘uncha labi xandonim

0 ‘zbek xalqg go‘shig‘i

Jo‘shib
o A . asosiy ko‘rlnishi

G'un -cha la - bi xan - 4o . pim - sa -

.|, i> J|, J) J i> i)

0,5 tonga yugoriga transport gilingan ko'rinishi

Gun -cha la - bi xan - 45 . nim - sa

n(a)

- n(a) 0 - 2i

B. Umidjon-:*
as;

Toiial 0‘tishlardagi ba’zi qonuniyatlarni Tcuzatisli natijasida quyidagi amaliy xulosalar kei-->

“ .».ui_*

«.-« *™ gy

barchasiTzSadf mtervaliga transpozitsiya gilinganda yangi tonallikka o'tish bilan tasoc

0‘zgarishi bosqgich voki be1?ia ~ ™ tonga transpozitsiya gilinganda alteratsiya belgilarir
ifodas i deyiladi. Yugoriga o rtW :

A sniDosqgichyokibelgiga o zgartiri.sh
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0 ‘ng go‘l musigani ijro etishda muhim tashkiliy jarayonlarni boshgaradi. U vagt va tezhk o‘lchovini
ko rsatadi. Shuning uchun o°‘ng go‘ldan cholg”uda chaUb kuylashni boshgarishda dirijyoriikning asosiy
vazifalarini hal qilib beruvchi sifatida foydalaniladi.

Jkkala go Ini bunday tagsimlasli gat’iy tavsiya etiladi, lekin shart deb hisoblanmaydi. Xor masalalari
bo”yicha taniqli ustozlardan biri shunday deydi: «Biz 0‘z oldimizga birinchi navbatda dirijyoriik mahoratini,
ya ni 0 ng qo | bilan bajara oladigan barcha holatlarni chap qo‘l bilan bajara olish va uning aksini bajarish
talabini go‘yamiz... Dirijyorning qo‘llari ijro talablari yoki dirijyoriik mahoratini mukammal biluvchining
0 z xohishiga garab vazifasini o‘zgartirishi mumkin».

3-8. XOR RAHBARINING FORTEPIANODAGI 0 ‘RNI VA HOLATI

ljroga qo‘llar tagsimlanishi tavsiya etilganda, ya’ni chap go‘l bilan chalib, o‘ng qo‘l bilan dirijyoriik
gilganda fortepiano o ‘rtasiga emas, balki undan sal 0‘ng tomonga o‘tirish hamda chap qo‘l va yelka chizig‘i
deyarii klaviatura markazida bolishi kerak.

Xor dirijyori tomonidan tegishli qo‘l harakati yordamida berilayotgan ijro ko”rsatmalarini ko‘rish
imkoniyatiga ega boyish kerak. Qo‘Ini nota pyupitridan yuqgoriga ko‘tarib dirijyoriik gilish va chalish
holdan toydiradi. Agar qo‘Ini klaviaturaga yaqgin tutsa, asbob orgasida o ‘tirgan xor gatnashchisiga ko‘rinmay
goladi. Dirijyor klaviatura markazidan chetroqda turib nota va pyupitrning o‘ng tomon burchagidagi
bo‘shligda go‘lini harakatlantirishi mumkin.

A0 ng go Ining holdan toyishini kamaytirish maqgsadida ba’zi dirijyorlar va musiga o‘gituvchilari
o tirmasdan, tik turib chalib, bir vaqtning o‘zida xor kuylashini boshgarishga harakat gilishadi.

Bu holatni asosan mashg ulotlarda kuzatish mumkin, lekin konsertlarda hech gachon bunga yo’l
go‘yilmaydi.

Ijrochining bir paytning o'zida ikkita vazifani bajarishi, ya’ni tik turgan holatda cholg'uni egilib chalish
va dinjyoriik qilish, birinchidan, dirijyor uchun noqulay va qgiyin. Ikkinchidan, harakatlami bu holatda
bajansh tinglovchilar diggatini jalb gilmaydi, dirijyorning o‘zi ham ancha payt egilgan holda turavergach,
jamoani o'ziga bo‘ysundira oladigan aniq harakat gilishga imkoni bo‘Imaydi.

Xomi boshgarish dirijyorning yagona vazifasi bo‘lganda, u albatta tik turgan holatda dirijyoriik gilishi
kerak. Ikkala vazifani bajarganda esa o‘tirgan holatda bajarishi tavsiya etiladi.

4-8. DIRIJYORLIKNI AMALGA OSHIRUVCHI QO‘L HARAKATLARI

Chap qo‘l bilan chalganda o‘ng qo'ldagi dirijyoriik harakatlarini kuylovchilar to‘g‘ri gabul gilishlari
uchun aniq metrik harakat bo‘lishi kerak. Rasmdagi metrik harakatlarni eniga sal uzunroq va bo'yiga sal
gisqaroq quib bajarish tavsiya etiladi (rasmlarga garang).

Mazkur sharoitda dirijyoriikni amalga oshiruvchi go‘lning ijro harakatlari odatdagidan ko‘ra kamroq
bo Isa-da, ular vaqt va tezlik o‘lchovini ko'rsatishga, musiga xarakterini aniglashga, uning dinamikasini
boshgarishga, ovoz partiyalarining o ‘z vagtida kuylashni boshlashiga, mayin, uzib-uzib kuylash usuUarini,
bo yoqlarni ko'rsatishda o0z vaqtida ko‘rsatmalar berishga imkon beradi.

Alohida ovoz partiyalari va butun xorga kuylashni boshlash va yakunlashni ko'rsatish, ijro xarakterini
boshqgarish va h.k.ni ikki tekislikda joylashgan uch yoki olti nugtadan tashkil topgan qol harakatlari bilan
amalga oshirish tavsiya etiladi. Ya’ni:
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1) go‘l harakatining shartli markazidan butun xorga va shu yerdan sal pastroqda — tekishk tengida
fagat ayollar ovoziga murojaat qilish kerak;

2) shartli markazdan o‘ngroqda bo‘lgan nugtadan baslarga va o‘sha yeming o ‘zidan sal pastroqda altlarga
murojaat qilish kerak;

3) markazdan chaproqdagi nugtadan tenor va sopranolarga murojaat etish lozim.

Bir turdari — fagat ayollar yoki fagat erkaklar xori sharoitida asl nugtadan 3 ta murojaat yetarli:
markazdan hammaga, o‘zidan o‘ngroqda past ovozlarga va chaproqda baland ovozlarga.

5-8. PARTITURANI BIR QOMLDA CHALISH XUSUSIYATLARI

Partiturani bir go‘l bilan chalganda ijrochining imkoniyatlari teng yarmiga kamayadi. Birinchidan,
fagatgina bitta qo‘l ijro etishi, ikkinchidan, har xil holatlarga o™tishda qo‘l harakatining zarurligi bunga
sabab bo'ladi. Gap shundaki, ikki qo‘l bilan chalganda barmoglaming oddiy ketma-ketligi ta’minlanadi.
Bu yerda esa cholg‘uchidan bir go'lda juda ko‘p harakatlar gilish talab gilinadi.

Partiturani bir go‘l bilan chalganda oralighi oktavadan keng bo‘lgan akkordlar giyinchilik tug'diradi.

JlacTouka
®. Abm
yozUishi PP
4 i &
. P
npH Hec - na cco - 6oOW, 4t0o M3 cCTpaH fa ne KNX
m n /
echalinishi
PP /
S 1,M
A T
ry -
upu Hec - na cco - 6oii, 4yto M3 cTpaH fJa ne KUX

Ularning asarda paydo bo‘lishi partiturani erkin ijro etishdagi asosiy to ‘sqinliklardan hisoblanadi. Agar
bu akkordlar (misolda ko‘rganimizdek) zich joylashuvdan kengga o‘tsa, shuningdek, yana tez-tez o‘zgarsa,
giyinchilik o‘sib boraveradi.

Katta go‘lga ega bo‘lgan dirijyor diapazoni oktavadan ortiq bo‘lgan alohida akkordlami ham chalishi
mumkin. Biroq, bunday akkordlar asarda ko‘p ovozlarga bo'linib, tez sur’atda ketma-ket kelaversa, maxsus
usullami go‘llamay turib uning uddasidan chiqgish giyin.

6-8. PARTITURANI BIR QOMLDA 1JRO ETISH USULLARI

Ikki go‘lda chalinadigan ba’zi partituralar hech ganday giyinchiliksiz bir go‘lda chalinishi mumkin. Keltirilgan
misolda shunday partituraning namunasi berilgan. Ko‘rganimizdek, asar ayollar xori ijrosi uchun yozilgan.
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Xorazm raqs Yyallasi

«Dilorom» operasidan

Allegretto yozitsh M. Ashrafiy

Partiturada ovozlar hamma joyda zieh joylashgan, ularning harakati parallel; ritmik tuzilishi oddiy, u
yarimtahk, chorak va sakkiztalik cho‘zimlar harakatiga tayanadi, sur’ati o'rtacha tezlikda, ovozlarjoylashuvi
zich, akkordlar oktavadan keng emas.

Partituraning bu misoli bir qo Ida erkin ijro etilishi mumkin. Fakturasi qo‘l imkoniyatlari chegarasidan
tashqgariga chigmaydi.

3, 4 va ko pi bilan 5 ta (oxirgisi ayrim lavhalarda uchraydi) ovoz partiyalaridan iborat bo"*gan partituralar
bir go Ida erkin va qulay ijro etish imkonini beradi. Ovoz partiyalari diapazoni oktavadan oshmagan
akkord zieh joylashgan bo lishi kerak. Asarda ovozlar harakati ma’lum darajada mustaqil bo‘lsa-da imkon
gadar parallel harakat qilishi kerak.

Navbatdagi misol barcha ovoz partiyalari ajratilgan aralash xor partiturasidan lavhadir. Asar sur’ati
sekin. Ritmik ko rinishi murakkab emas. Ovozlar harakati birgalikda, lekin umumiy ovoz akkordlari ko‘p
holatlarda hajm jihatdan oktavadan oshiq bo‘lib, uzluksiz o'zgaradi.

Mope ApoCTHO CTOHao

yozilishi - A. [laBbleHKO
Boii Hbl 3Ha . MO pe 3Ha no.
A
/
T
Boji Hbl 3Ha - m, MO pe 3Ha no,
n.
o — _l(;_
B
chalinishi
J A
1-variant
%
T*B 5011 Hbl 3Ha . MO pe 13Ha no.
2-variant
=9
Boji Hbl 3Ha nm, MO pe 3Ha no

Bu misolni bir go’l bilan chalib to'lig mazmunini yetkazib berib bo‘Imaydi. Unda faqgat ayollar xorini
yoki faqgat erkaklar xorini ijro etish mumkin.
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Bir go‘lda chalishda bu turdagi partitura matnini gisman gamrab olisli Ico‘pincha aniq usul sifatida go ‘lianiladi.
Bu usuldan asarlarda ayollar yoki erkalclar ovozida qo‘sh akkordlar chalinganda foydalaniladi. Boshgacha
xarakterdagi musigada bu usul alohida ovoz mashg‘ulotlarida qo'llanilishi mumkin. Dirijyorlikni ham go'shib
asarni to‘liq chalish imkoni bo'Imaganda ham partiturani bir qo‘lda gisman chalish foydalidir; u kuylayotgan
partiyani ushlab turadi va uning atrofidagi tovushlar ganday jaranglashi to‘g‘risida tasawur uyg‘otadi.

Nisbatan giyinrog partiturani ijro etishda bu usulda chalish butun xorni go'llashni ta’minlamaydi.
Ijrochi partitura bo‘yicha yuqori tovushlarni chalib, pastki ovoziarni go‘llab turishi imkonini yo‘gotadi.
Shuningdek, o‘rta ovozlar ham gisman ushlab turilgan hisoblanadi. Pastki va gisman o ‘rta ovoziarni ushlab
turgan taqdirda yuqori ovoziarni ushlab turish imkoni yo‘qoladi. Natijada asarda ohang ham yo‘qoladi. Bu
usulda ko‘pincha cholg'u go‘llab turishini talab gilmaydigan yorgin melodik ovozlar dirijyor tomonidan
ijro etiladi. Boshqga, ohang jihatdan kam ahamiyatga ega bo'lgan, kuylovchilar tomonidan giyinchiliklar
bilan amalga oshiriladigan ovozlar esa asbobda chalishda tashlab ketiladi.

Navbatdagi misolda erkaklar xori uchun namuna berilgan.

Y BOPOT, BOPOT GATHOLLIKVHbIX

Pycckas HapofHas necHs
M. Mycoprckuii

yozilishi

Asar sur’ati vazmin bo‘lib, ritmik ko‘rinishi mirakkab emas. Lekin partiyalarjuda ko‘p bo'linadi (divizi).
Ovozlar joylashuvi hamma joyda ham zich emas; ayrim akkordlarda chekka tovushlar orasidagi masofa

oktavadan oshadi.
Shunga garamay bu partiyani bir qo‘lda chalish katta giyinchilik tug'dirmaydi. Diapazoni oktavadan

oshig bo‘lgan akkordlarning pastki tovushini hech ganday zararsiz oktavani yuqgoriga ko ‘tarib, asarni to'lagonli

ijro etish mumkin.
Bu misolda keng gamrovli akkordlarning bir oktavada jamlash usuli go‘llanilgan. Diapazoni oktavadan

oshig bo'lgan, keng joylashgan akkordlarda pastki tovushlar oktava yuqoriga ko‘tarib chalinadi yoki juda
kam hollarda yuqgorigi tovush oktava pastga tushiriladi.

Xor partiyasini cholg‘uda qo'llab turish usuli ba’zida muvaffagiyatli chigadi. Lekin bu turdagi o”tkazishlarni
amalga oshirish hammavaqt ham to'g'ri kelavermaydi. Bu usulni ba’zan alohida akkordlarga yoki katta
bo‘lmagan tuzilmalarga qo‘llash tavsiya etiladi.

7-§. KENG QAMROVLI AKKORDLARNI 1JRO ETISH USULLARI

Diapazoni oktavadan oshig bo'lgan akkordlardan tashkil topgan partiturani fortepianoda bir qo‘lda
chalish murakkab hisoblanadi, lekin maxsus usullar go‘llash orgali amalga oshirsa bo‘ladi.
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Bu masalada parttiurada ikki qo‘l bilan chalinadigan keng gamrovli akkordlar tamoyilini takrorlovchi
«gamrov» usulini go Hash bir gator imkoniyatlarni yaratadi.

Mazkur usulningl_mohi ati shundaki, oktavadan oshigjoylashgan har bir akkord birFaytdato‘qu chalinmay

J - Y,

ikkita harakat orqgali chahnadi.
MecHn neca
Andantino (HeTopon/i1eo) . CseHceH
yozilishi
apyr mow, cny wam
m Mb. *

Keng gamrovli akkordga takt hissasi tushadigan gisga fursat forshlag bilan olinadi va pastki bas tovushi
pedal yordamida cho zib turiladi. Keyinchalik takt hissasini ko‘rsatib, akkordning golgan gismi chalinadi.

AYuqorida ko'rganimizdek, bu yerda ham oktavadan oshiq bo‘lgan har ganday akkordlar birin-ketin,
ya ni arpedjio emas, balki ikki usulda chalinadi. Qoida bo‘yicha forshlag yordamida har doim pastki tovush
olinadi, golgan tovushlar esa ikkinchi harakatda olinadi. Akkordning teskari tartibda (ya’ni yugori tovushlarni
forshlag yordamida) ohsh zaruriyati juda kam uchraydi.

Ikki gqo‘lda chalishdan fargli o'laroq, partiturani bir qo‘lda chahsh sharoitida forshlag usulini go'llash
ayrim xususiyatlarga ega. Ulardan eng muhimlari quyidagilarda ifodalanadi:

L Akkordda birin-ketin keladigan nisbatan (3, 4 taktga cho‘zilgan) uzun cho‘zimdagi chuqur baslarg
boshqga parallel oktava bo‘lsa, ular umuman olinmaydi yoki gisman olinadi.

HokTiopH
yozilishi A. ApeHcKuii

46

www.ziyouz.com kutubxonasi



Keltirilgan misolda partitura lavhasi asi bayonida berilgan. Pastki gatorda esa xuddi shu lavha chuqur
bas tovushini forshlag yordamida chalinishi mumkin bo‘lgan misol berilgan.

2. Oktavadan oshiq joylashgan akkordning bir necha bor takrorlanishi, ya’ni forshlagda chalinadigan
bas partiyasini har safar takrorlash shart emas: ularni bir akkorddan so‘ng ham pedal yordamida cho‘zib
chalish mumkin.

3. Forshlaglarni tez-tez qo‘llash bilan musiga harakatini buzmaslik magsadida keng joylashgan
takrorlanuvchi akkordlarni navbatma-navbat pedal yordamida bas, ba’zan yonidagi tovush ham pedal
yordamida cho‘ziladi.

4. Taktning birinchi hissasiga tushadigan keng akkordlar ikki qo‘lda olinishi mumkin. 0 ‘ng qo‘l bu
holda dirijyoming pastga harakatidagi sanogning birinchi hissasiga tushib, cholg‘uning davomi sifatida
kiradi. Bir go‘l uchun qiyin bo'lgan akkordni olishda gatnashgan o‘ng qo‘l royalda uzilib, dirijyorlik
harakati bo‘yicha «2, 3 va h.k.» harakat gilishni davom ettiraveradi.

5. Chap qo‘l partiyasini chalish murakkab bo'lgan partituralarning uzun lavhalarida giyin joyni ijro
etishda vaqgtincha o‘ng go‘l ham ishtirok etishi mumkin. Ba’zida bir necha akkord bo'lishi ham mumkin.
Boshqa hollarda bu hol asarning butun bir lavhalarida ham bo'ladi. Lekin ikki qo‘l bilan chalib giyinchilik
bartaraf etilgandanoq, o‘ng qo‘l dirijyorlik gilishga o'tadi. Chap qo‘l partiturani chalishni davom ettiraveradi.

Umuman olganda partiturani bir go‘lda ijro etishda ijrochi ovozining qo‘shilishi foydali.

Bir go'lda chalinadigan xor partituralarini ham transpozitsiya gilish mumkin. Boshqa tonallikka o‘tish
xohlagan intervalda amalga oshirilishi mumkin.

A. Navoiyga poema-gasida

M. Burxonov musigasi
A. Oripov she’ri

Andante
yozilishi

Shon sha

ijro etilishi

isfci

ff

Keltirilgan misolda xor asaridan namuna berilgan bo”lib, uning orttirilgan primaga transpozitsiya qilinib
bir go‘lda chalish imkoni ko ‘rsatilgan.

Transpozitsiya gilingan tonalHkda kuylash bilan birgalikda partiturani ijro etishda chalish va bir vaqgtning
o'zida dirijyorlik gilish albatta murakkab. Lekin uni ma’lum mashqlar va gat’iyatlikda amalga oshirish
mumkin. N. A. Rimskiy-Korsakov aytganidek: «Amaliyot — bu o'rganish uchun eng yaxshi vositadir».
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ILOVA

0 ZBEKISTON — VATANIM MANIM

Moderato con moto

yang - rar

yurt - ning ye-ru sa-mo

- si
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Va - tan

J. Jabborov she’ri
D. Omonullayeva musiqgasi

ku - vi
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i3* tamomlash uchun
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Qo'shiglarda Vatan ma’nosi,
Qo‘shiglarda xalgim sadosi,
Vatan kuyin yangratsa dillar,
Yangrar yurtning yeru samosi.

Nagarot
Qo‘shiq — galbim, chamanim manim,
Qo‘shig — faxrim, jon-tanim manim.

Diyor bo‘ylab yangrar bir go‘shiq:
«0 ‘zbekiston ~ Vatanim manim».
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QABOG‘ING YAXSHI

A. Navoiy ruboiysi
B. Lutfullayev musigasi

Moderato J= m
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BILMAS EDIM
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ONA ZAMIN NIDOSI . i
T. Niyoz she’ri

H. Rahimov musigasi
Allegro moderato

& S ra
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UFOR

M. Bafoyev
«Magonilar sadosi» turkumidan
Allegro
S(8)
~— *
/Dil- ba-ro o‘l- tur bo-shing- din mis- li gar dun o - gu-lay Ag- li- mi
i
fBa- ka bum ba- ka ba - ka bum Ba-kabumbum ba-kaba-ka bum Ba-ka-bum
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S

ko‘z chash -ma-si - din

E

ko‘z chash -ma-si - din

Ash - ki pur - xun o - gu- lay
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Ash - ki pur -xun o mgu -lay

www.ziyouz.com kutubxonasi

) ?0»rs r
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XOTIMA
M. Bafoyev

«Magomlar sadosi» turkumidan

63

www.ziyouz.com kutubxonasi



TOSHKENT TARONASI
Jamol Kamol sheri
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MUNDARIA

KIRISH......

1-8.
2-8.
3-8.
4-8,

18
2-8.

78,

1-8.
2-8.
3-8.

BIRINCHI BOB
Xor partituralari va uning xususiyatlari

Xor partiturasi hagida umumiy ma’lum ot......c.ccevnennn
Kalitlar...covviiicceececeeeenn,

Xor partiturasi yozuvining turlari........cccceeeevceennnene

Xor partituralarida she’riy matnning yozilishi.........c..cc.cccooveviinine

IKKINCHI BOB
Xor partiturasini o“gish turlari

«Xor partiturasini o‘qgish» iborasi......ccccoeenne.
Xor partiturasi o'gilishining ko'rinishlari......c.cccoeeveinnne.

UCHINCHI BOB
Fortepianoda xor partituralarini ijro etish tamoyillari

Fortepiano ijrosida xor partiturasining eshitilishi.........c.c.coo.....

Zaruriy ko'rsatmalar va partiturani fortepianoda ijro etishning.....

muvaffagiyatli shart-sharoitlari............cccccocovonnnnn

. Bir gatorda yozilgan partituraning ijro xususiyati........ccceeeu...
. Ikki gatorda yozilgan partiturani chalish xususiyatlari.......

TO‘RTINCHI BOB
Pedalizatsiya

Fortepiano pedallari...... c.ccovvvviiiveieiinince e

Pedal yordamidagi ijro quiayliKIlari.......ccooiiiniiini e
Partiturada pedal yozuv belgilarining qo‘llanilishi.........ccccoviienes

BESHINCHI BOB

Xor partiturasini fortepianoda chalish mahoratini oshirish

Xor partiturasim varaqqa qarab chalishning mohiyati, magsad va vazifalari

Tahliliyo'qish.....ccooiviie

. Asta-sekin o*qib chigqish ...,
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4-8. Sur’atda chalib o‘gish
5-8. Varagga garab o'gishning uch turini galma-gal qgo‘llash uslubi
6-8. Varaqga qarab o'gish mahoratini oshirish shartlari
7-8. Varaqdan ijro etish oldidan partiturani ko‘z yugurtirib ko'rib chigish
8-8. Eshitish gobiliyatini nazorat gqihsh
9-8. ljrodan oldin
10-8. Ansambllarda partiturani varagdan o‘gish

OLTINCHI BOB
Transpozitsiya

1-8. Transpozitsiya
2-8. Kuylashda va fortepiano ijrosida transpozitsiya
3-8. Transpozitsiyaning qo'llanishi va xor bilan ishlash jarayonida undan

foydalanish shakllari
4-§. Orttirilgan prima intervaliga transpozitsiya qilish

YKTTINCHI BOB
Partiturani bir qo‘l bilan chalib, ikkinchi qo‘l bilan dirijyoriik qgilish

I-§ Partiturani bir qo‘l bilan chalish xususiyatlari
2.5 0 ‘ng va chap qgo‘lning chalish va dirijyoriik gilish jarayonida ishlatilishi
3-§ Xor rahbarining fortepianodagi o'rni va holati
4-g Dirijyoriikni amalga oshiruvchi qoT harakatlari
5. Partiturani bir gqo‘lda chalish xususiyatlari
g.g Partiturani bir goMda ijro etish usullari
7-§ Keng gamrovh akkordlarni ijro etish usullari

llova

0 ‘zbekiston — Vatanim manim. J. Jabborov she’ri, D. Omonullayeva va\xi(\au ..

Qabog‘ing yaxshi. «Firog» turkumidan. A. Navoiy ruboiysi,

B. LUtfullayeVv MuUSIQasi. ..o eeeee Jeus
Bilmas edim. «Firog» turkumidan. A. Navoiy ruboiysi, B. Lutfullayev musiqgasi..

Ona zamin nidosi. T. Niyoz she’ri, H. Rahimov musiqgasi
Ufor. «Magomlar sadosi» turkumidan. M. Bafoyev musiqasi
Xotima. «Magomlar sadosi» turkumidan.. K Bafoyev musigasi
Toshkent taronasi. J. Kamol she’ri, H. Rahimov musigasi
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