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Масхарабоз ва қизиқчилик —  кулги ва ҳажв, танқид ва муқаллид, 
драматик ҳикоя ва ҳувноҳ раҳс. Б у  асрлар давомида меҳнат аҳли ман- 
фаатларини ҳимоя қилиб келган оғзаки традицияли профессионал театр, 
ажойиб халҳ санъатидир. Қўлингиздаги монографияда Фарғона водийсида 
уюштирилган фольклор экспедициялари материаллари асосида мазкур 
санъатнинг X V II I  аср охири ва X X  аср бошидаги тарихи, унинг ғоявий- 
бадиий асослари ва эстетик принциплари, халқ актёрлари —  масхарабоз ва 
қизиқчиларнинг репертуари, ижодий ҳаёти, ижрочилик маҳорати таҳлил 
қилинади. Унда халқ актёрларининг совет давридаги фаолиятига алоҳида 
эътибор берилган.

Монография санъатшунослар, фольклористлар, адабиётшунослар, этно- 
графлар, олий мактабларнинг филология, театршунослик, актёрлик факуль- 
тетлари студентларига, шунингдек, халқ санъатининг тарихи билан қизи- 
қувчи барча китобхонларга мўлжалланади.

Масъул муҳаррир 
санъатшунослик фанлари доктори, 
профессор М. Р. РАҲМОНОВ
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М  У Қ А Д Д И М А

Т е а т р  ўзбек-ларга жуда қадим замонлардан бери қадрдон, кенг ёйилган оммавий ва севимли санъат бўлган. У  шакл, савия ва восита- лар жиҳатидан Яқин Шарқ мамлакатларидаги театрларга ўхшаб кетади. Уз ижодий-эстетик принципларига ва меҳнат- кашлар оммаси манфаатларига хизмат қилишига кўра уни халқ театри ёки анъанавий театр деб аташ мумкин.Мунтазам олиб борилаётган илмий-текшириш ишлари на- тижасида йил сайин бу улкан ва жозибадор санъат тарихи- дан янги-янги варақлар, қатламлар кашф этилмоқда. Сўнгги йилларда (1958— 1965) Узбекистон республикасининг қатор
5

www.ziyouz.com kutubxonasi



областларида ўтказилган экспедициялар туфайли қўлга ки- ритилган бебаҳо манба, далил ва намуналар бизни X V III  аср охири, X IX  аср ҳамда X X  аср бошларида Узбекистондаги ҳар қайси хонлик территориясида ўзига хос халқ театри бўлган, деган фикр сари етакламоқда. Хонликлардаги ўзига хос та- рихий ва ижтимоий-сиёсий ҳаёт, халқ меҳнати ва географик шароитнинг ўзига хослиги, маҳаллий анъаналар театрларга алоҳида хусусият, алоҳида мазмун, алоҳида жило бағишла- ган. Натижада айрим белги ва кўринишлари билан бир-бири- дан ажралиб, фарқ қилиб турувчи Бухоро, Фарғона ва Хо- разм халқ театрлари майдонга келган. Бундай айирма ва ўзи- га хослик умуман халқ санъатининг барча турларида, жум- ладан рақс ва музикада яққол кўриниб туради.Бухоро, Фарғона ва Хоразм халқ театрлари ўртасидаги фарқ, айирма, ўзига хослик биринчи галда репертуарда кўри- нади. Ҳар қайси театрнинг ўз репертуари бўлган, шунингдек тематика, тур ва жанрларда ҳам айрим фарқлар учраган. Чунончи, бир қадар дуруст ўрганилган Бухоро халқ театри1 қуйидаги умумий хусусиятларга эга. Аввало шуни айгиш ке- ракки, унда ўз белгилари билан бир-биридан ажралиб турув- чи шаҳар ва қишлоқ театри бўлган. Ундан кейин Бухоро те- атрида турли мазмундаги муқаллидлар2, ҳайвонот ва қуш- лар дунёсидан олинган юмористик саҳналар ва «Қарсак ўйин» деб аталган бадиий цикл жуда катта ўринни эгаллаган ҳам- да диалогга алоҳида эътибор берилган. Ш у билан бирга Бу- хоро театри тожик халқ театри билан бир қатор яқинлик ва умумийликларга эга бўлган. Дастлабки ўрганишнинг кўрса- тишича, Хоразм театрининг асосий хусусияти эса шундан ибо- ратки, унда саҳна ниқоблари муҳим роль ўйнаб келган ва унинг томошалари диалогнинг муаллақчилик ва найрангбоз- ликка бирикиб кетиши билан характерланади.Ана шу локал фарқ ва белгилар мазкур театрларни ало- ҳида-алоҳида, чуқур ўрганишни тақозо қилади. Бухоро халқ театри «Узбек халқ оғзаки драмаси» номли китобимизда3 батафсил баён қилинган эди. Ушбу иш эса Фарғона театрини таҳлил қилишга қаратилган.
1 Бухоро халқ театри деганда, биз Зарафшон, Қашҳадарё ва Сурхон- 

дарё водийларида яшаган аҳоли орасидаги театрни назарда тутамиз.
2 Муқаллид ҳақида кейинроқ алоҳида тўхталамиз.
3 М . Қ о д и р о в ,  Узбек халқ оғзаки драмаси, У з С С Р  Ф А  нашриёти, 

1963.
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Биз ҳозирча Фарғона анъанавий театрининг X IX  аср ва X X  аср бошларидаги мазмуни, моҳияти ва характери ҳамда совет даврида босиб ўтган йўли, қиёфаси ва шу кундаги аҳво- ли тўғрисида фикр юрита оламиз. X IX  аср театри ҳақидаги материалларга таянган ҳолда бу санъат X V III  асрда қай тус ва қай даражада бўлганлигини ҳам билиш мумкин. Ундан аввалги асрларда ўзбек театрининг мазмуни ва ривожланиш йўллари М . Раҳмоновнинг «Узбек театри тарихи» («Фан», 1969) номли докторлик диссертациясида кўриб чиқилди.Фарғона анъанавий театри ҳақидаги дастлабки маълумот- ларни ўзбек тарихчилари ва шоирларининг асарларида ҳамда рус олимлари ва чет эл сайёҳларининг этнографик ва тари- хий-географик китобларида учратамиз4. Лекин бу хабарлар театр ҳақида яхшироқ тасаввур ҳосил қилишга етарли асос бўла олмайди.Фарғона анъанавий театрини илмий ўрганиш Октябрь со-Л циалистик революциясидан кейингина бошланди. Бу ҳақда гап борар экан, аввало ёзувчилардан Ғулом Зафарий билан Аб- дулла Қодирийнинг хизматларини тилга олиш зарур. Ғулом Зафарий Туркистон Маориф Комиссариати Илмий Совети Узбек комиссиясининг топшириғига биноан Фарғона водийси ва Тошкентда театр, ашула ва рақс санъати намуналарини ёзиб ола бошлаган, қизиқчи ва ўйинчилар ҳақида маълумот- лар тўплаган. Аммо улардан фақат қисқача кириш сўзи би- лан «Мақтанчоқ киши», «Эр ва хотин» комедиялари эълон қи- линган бўлиб, қолган материалларнинг қаердалиги ҳозирча номаълум5 6.Абдулла Қодирийнинг «Меҳробдан чаён» романи учун ма- териал тўплаш сабаби билан халқ театри томошаларини ку- затганлиги, қизиқчи ва аскиячилар ижодини ўрганганлиги ва оғзаки драманинг бир қатор ажойиб намуналарини ёзиб ол- ганлиги ҳақида ҳам айрим далиллар бор. Филология фанлари доктори А. Бобохоновнинг айтишича, ёзувчи ўзи тўплаган оғзаки пьесаларни тартибга солиб, том шаклига келтириб ҳам қўйган. Бироқ ушбу томнинг кимда ва қаерда экани ҳо-
4 Узбек халқ театри, жумладан Фарғона театрини ўрганиш ма-

саласи «Узбек халқ оғзаки драмаси» китобида батафсил баён қилинган. 
Ш у сабабли бу ерда фақат асосий ишларга тўхталиб ўтишни лозим 
топдик.

6 Қаранг: «Билим ўчоғи» журнали, 1923, 2— 3-сон, 62— 69-бетлар.
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зирча маълум эмас. «Меҳробдан чаён» романидаги «Хон кўн- гил очмоқчи», «Қизиқлар» бобларида6 Қўқоннинг Зокир гов, Баҳром каби улкан қизиқлари томонидан ижро этилган томо- шаларнинг жуда жонли ва ҳаҳқоний тасвир ва таъриф қили- ниши ҳам авторнинг бу соҳани пухта ва чуқур билганидан далолат беради. Шундай қилиб, Ғулом Зафарий билан Аб- дулла Қодирий маълум адабий мақсадлар учун биринчи бў- либ халқ театри асарларини ёзиб ола бошлаганлар.^ Анъанавий театр йигирманчи йилларнинг иккинчи ярмида илм манбаига айланади. Айрим рус ва ўзбек олимлари мас- харабоз ва қизиқчилар санъатига, шунингдек, қўғирчоқ теат- рига эътибор бера бошладилар. Натижада бир қанча мақола ва монографиялар юзага келади. Улар орасида 1928 йилда босилиб чиққан М . Ф. Гавриловнинг «Узбекистонда қўғирчоқ театри» китоби алоҳида ажралиб туради.Аммо халқ театрини ўрганишга интилиш сезиларли дара- жада кучайган ва бу ҳақда илмий тушунчалар юзага кела бошлаган бўлишига қарамай, ҳали ҳеч ким бу санъат билан астойдил шуғулланган эмасди. 1936 йилда Узбекистон С С Р  Санъатшунослик институти этнограф А . Л . Троицкая раҳбар- лигида Фарғона водийсига махсус театр экспедицияси уюш- тириб, бу соҳада катта бурилиш ясади. Экспедиция аъзолари (бу ишда институтнинг илмий ходимлари Жалил Қодиров, Талас кабилар актив қатнашади) Қўқон, Марғилон, Аидижон, Шаҳрихон, Асака шаҳарларида бўлиб, халқ қизиқчилиги ва цирки бўйича турли тарихий-этнографик материал тўплаш билан бирга, бир қатор оғзаки пьесаларнинг текстини ҳам ёзиб оладилар.Тўплаш ва ўрганиш иши 1940 йилда яна давом эттирила- ди. Ш у йили Фарғонадан бир гуруҳ таниқли қизиқлар Тош- кентга чақирилиб, улардан юзга яқин комедия, кулки-ҳикоя, пантомима ёзиб олинади. Бу ишда айниқса Таласнинг ҳисса- си катта7. У  А . Л . Троицкая раҳбарлигида Юсуфжон қизиқ
• А .  Қ о д и р н й ,  Меҳробдан чаён, Тошкент, Узадабийнашр, 1959, 

139— 143-бетлар.
7 Филология фанлари доктори Ҳ . Т. Зарифовнинг маълумотига кўра 

Таласнинг фамилияси Нормуҳамедов, шеърият бобида қалам тебратган, 
1939— 1941 йилларда фольклорга қизиқиб, халқ ижоди намуналарини 
ёзишга киришган; бу қизиқиш уни А . Л . Троицкая бошлаган ишга кўмак- 
лашишга олиб келган. Талас Нормуҳамедов Улуғ Ватан уруши йилларидз 
фронтда халок бўлган.
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Шакаржонов, Ака Бухор Зокиров, Рафиқ ота Ғойибов, Ориф- жон Тошматов, Мамажон Маҳсум Мирзамаҳмудов, Қомил ҳори Қулижонов, Пўлатжон Норматов, Абдураҳмон Абдул- лаев каби халҳ қизиқлари тилидан турли мазмун ва шаклда- ги 80 га яҳин комедия ва саҳнавий ҳикоянинг текстини ёзиб олган.Шундай қилиб, 1936 ва 1940 йилларда Фарғона анъанавий театрининг репертуаридан кўп намуналар ёзиб олинган ва улар 1941 йилда Юсуфжон Шакаржонов билан бирга қайта кўриб текшириб чиқилган. А . Л . Троицкая томонидан мана шу қимматли материал асосида докторлик диссертацияси ёзилган ва улардан баъзилари эълон қилинган. А . Л . Троицкая ўз ил- мий ишларида халқ актёрларининг меҳнат шароити ва томо- ша тартибини таърифлашга кўп эътибор бериб, асосий ва муҳим масала — оғзаки драматургия, актёрлик санъати ҳақи- да кам гапирган, айрим чалкашликларга йўл қўйган бўлса- да, унинг хизматлари қимматлидир. Унинг ташаббуси, фидо- корлиги, жонкуярлиги туфайли халқ санъатининг йирик тар- моқларидан бири тикланди, авлодларга мерос бўлиб қолди ва бу соҳа фандан мустаҳкам ўрин эгаллади. .Аммо Фарғона анъанавий театрини ўрганиш анчадан буён давом этиб келаётган, бу ҳақда Бухоро ва Хоразм халқ театр- ларига нисбатан кўп ёзилган бўлишига қарамай, шу маҳал- гача у театршунослик нуқтаи назаридан алоҳида текширил- маган эди. Биз бу вазифани бажаришга уриндик.Ишни икки йўналишда олиб боришга, яъни биринчидан, бизга маълум ва манзур фактик ва илмий манбаларни син- чиклаб ўрганиш; иккинчидан, экспедиция йўли билан Фарғо- на водийсини бир бошдан районма-район, қишлоқма-қишлоқ кезиб, янги материаллар тўплашга тўғри келди. 1962 йилдан бошлаб Фарғона водийсининг халқ санъати меросини тўплаш ва чуқурроқ ўрганишга киришган У зС С Р  Маданият министр- лиги Ҳамза номидаги Санъатшунослик институтининг фольк- лор экспедицияси қисман шу мақсадга хизмат қилди. Экспе- дициялар вазифаси қўшиқлар ва куйлар билан бир қаторда халқ қизиқчилиги ва цирки намуналарини бутун кўрки ва ши- расини сақлагани ҳолда, иложи борича, магнит лентасига ёзиб олиш, кино ва фото аппарат билан суратга тушириш, но- таниш ва янги асарларни қидириб топиш, ҳар бир масхарабоз ёки қизиқнинг ҳаёти ва ижодини ўрганиш, қўйингки, Фарғона халқ театрининг ўзига хос белги, хусусият ва фазилатларини
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ҳамда бу санъатнинг совет давридаги фаолиятини текшириш- дан иборат бўлди8.Экспедиция Фарғона водийсидаги ишини Андижон облас- тидан бошлади. Иўл-йўлакай Қўқон билан Марғилонга кириб ўтилди. Қўҳонда машҳур қизиҳ марҳум Ака Бухор Зокиров- нинг мухлислари, ҳамкасблари ва ҳариндошлари билан суҳ- бат қилиб, оиласида сақланаётган турли ҳужжатларни син- чиклаб ўрганиб, унинг серқирра фаолиятининг яна кўп томон- ларини англаб олдик. Қизиқлардан Қомилқори Қулижонов, Мирҳалил Абдуллаевлар билан суҳбатлар ўтказилди. Қомил- қори ижросида «Уч буқоқ», «Лайли бадахшон», «Чўтир билан буқоқ лапари», «Ширинқори муқаллиди» каби ҳажвий қўшиқ ва ҳикоялар ёзиб олинди. Ҳалил қизиқ талқинида «Қичкина- жон» ўйини, қўғирчоқбоз Бозорбой Холматов ва корфармон Тоживой Қаримов ижросида «Қўғирчоқ ўйини» кинога олинди.Марғилонда бетоб бўлиб ётган атоқли қизиқлардан Усмон- қори Раҳимбеков билан учрашиб Андижонга келдик. Асосий маршрут Қорасувдан бошланиб қуйидаги тартибда ўтди: Сул- тонобод — Хонобод — Ойим — Дардақ — Жалақудуқ — Хў- жаобод — Асака — Марҳамат — Асака — Сегаза — Шаҳри- хон — Андижон — Наманган — Андижон — Қўқон. Қирқ кун мобайнида ажойиб санъаткорлар 'билан ўтказилган халқ теа- три тарихи ва назариясига оид кўплаб суҳбатлардан ташқари 30 та оғзаки комедия ва драматик ҳикоя қўлда ва айримлари магнит лентасига ёзиб олинди9, баъзи қизиқчи, қўғирчоқбоз ва ўйинчиларнинг томошалари кино кадрларга туширилди. Ҳакимжон Парпиев ва Усмонжон Нишонбоев раҳбарлигида- ги дорбозлар коллективи билан, Меливой Мирсаидов, Ашур- али ота Мирзаев (Асака), Мирсоат Муйдинов, Тожибой Ка- римов (Қўқон), Қўқонбой Бадалов (Хўжаобод)ларнинг «От ўйин» тўплари билан бўлган учрашувлар миллий циркимиз-
8 Экспедицияларга М . X . Қодиров раҳбарлик қилди. Унинг ишида му- 

знкашунос М . Ш . Аҳмедов, лаборантлардан X . Содиқова билан X . Акба- 
рова, оператор ва фотограф И . Т. Гавриленко, овоз операторлари А . М . 
Леонтович, С . Алибеков ва К . П . Одичлар қатнашди. Халқ театри ва цир- 
ки М . X . Қодиров томонидан текширилди, ўрганилди, ёзиб олинди, унинг 
раҳбарлигида мазкур санъат асарлари кинога олинди, суратга туширилди, 
магнит лентасига ёзилди.

9 Фарғона халқ театри репертуаридан ёзиб олинган асарлар рўйха- 
тининг илова қилинишини ҳисобга олиб, экспедицияларда ёзилган асар- 
ларни санаб ўтирмадик.
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нинг ўтмиши ва ҳозирги фаолияти ҳақида тўла тушунча ҳосил ҳилишга асос бўлди. Аския, унинг турлари, бадиий восита- лари ва ижрочилигига ҳам диҳқат қилинди. Айниқса Қора- сувда ўтказилган аския кечасида йирик профессионал аския- бозлардан Абдулхай маҳсум Қозоқов билан Мамажон Мада- миновларнинг чиқиши бизда унутилмас таассурот қолдирди. Суҳбатларда қизиқчилар, аскиябозлар санъатидаги умумий- лик ва айирмалар, цирк ва аския томошаларидаги театр эле- ментларининг роли масаласига жиддий эътибор берилди.Андижон экспедициясида масхарабоз ва қизиқчилар санъ- атига кўпроқ аҳамият берилди. Зотан, фақат улар халқ теа- трининг бош артисти, асосий вакилидир. Таниқли қизиқлар- дан Ғафуржон Мамаюсупов, Иброҳимжон Тешабоев ва унинг шогирди Ғанижон Юнусов билан ўтказган учрашув ва суҳ- батларимиз яхши бўлди. Экспедиция давомида кам танилган, бироқ ўз репертуари ва маҳорати билан эътиборли кўп қизиқ- лар ўтганлиги ва яшаб келаётганлиги аён бўлди. Шулардан бири Шаҳрихон район М . Қалинин колхозининг Сегаза қиш- лоғида истиқомат қилувчи Ҳоживой қизиқ Солиевдир. Юзидан ҳамиша табассум ва нур ёғилиб турувчи тетик ва соддадил бу чол ўзининг «Уйланиш», «Қўқонга бориш», «Буқоқ мақ- тови» каби ҳажвий ҳикоялари билан, шериклари Абдуллажон Алиев, Эсонбой Исабоев иштирокида ижро этган «Норжон», «Кинна йўйиш» номли комедиялари ва «Уйнагин ўртоқ, ўйна- гин», «Бошгинам оғрийди-я»10га ўхшаш кулгили қўшиқлари билан тажрибали қизиқчи эканини намойиш қилди.Жалақудуқда дуч келганимиз яна бир хотин-қиз театри тўпи Андижон экспедициясининг катта ютуғи бўлди. Тўпнинг саркори — 76 ёшли Сожида ая Ниёзматова билан суҳбатда аёллар қизиқчилиги қадимий кенг тарқалган санъат эканига тўла ишонч ҳосил қилинди. Сожида саркор, Саттихон Ашу- рова, Инобат Ботировалар ижросида Жалақудуқ хотин-қиз театрининг «Ҳожимат», «Домла эшон», «Дўппи бозори», «Па- ранжи тикувчи чевар», «Кундошлик» номли мазмундор асар- ларини магнит лентасига ёзиб олишга эришилди.Шундай қилиб, Андижон экспедицияси яхши натижа бер- ди. Бизга номаълум бўлган комедиялар ёзиб олиниб нотаниш номлар аниқланди. Биз бундан кейин ҳам шаҳар ва йирик
10 Б у ҳажвий қўшиқ «Уйнагин ўртоқ, ўйнагин», «Бошгинам огрийди-я» 

номли халқ қўшиқларига пародия сифатида ижро этилади.
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қишлоқларда ҳаёт бўлган ҳар қайси масхарабоз ва қизиқчи репертуарини тўла ёзиб олиш, марҳум актёрлар ҳаёти ва ижодини тиклаш, бунинг учун эса вақти-вақти билан баъзи қизиҳларни Тошкентга чақириб бафуржа суҳбат қилиш ло- зимлигини англадик.1962 йил охирида Тошкентга Иброҳим қизиқ Тешабоев ча- қириб олинди. Экспедиция даврида ундан 10 та асар ёзиб олинганди. Тошкентда у 12 та саҳнавий ҳикоя ёздирди. Ҳам- мадан ҳам рус цирки билан ўзбек халқ театрининг ўзаро му- носабати ва таъсирини аниқлашда Иброҳим қизиқ катта хиз- мат қилди.1963 йилнинг ёзида экспедициямиз Фарғона областининг Фарғона, Бекобод, Қалин пўстин, Қува, Қайрағоч, Қанди, Тожик қишлоқ, Аввал, Навкан, Шоҳимардон, Водил, Марғи- лон, Езёвон, Олтиариқ, Сўх, Миндон, Араб қишлоқ, Чимён, Файзиобод, Бўрибалиқ, Риштон, Қўқон, Янги Қўрғон, Қўш- тегирмон, Хўжақишлоқ, Деҳқонобод, Яйпан, Қудаш, Томоша, Бешариқ каби шаҳар ва қишлоқларида бўлди. Бу орада Ан- дижон область Избоскан район Чапаев колхози территория- сида жойлашган Чувама қишлоғига бориб, Зокир қизиқ Ову- лов билан танишилди. Андижонлик қизиқчилар Ибройимжон Тешабоев билан Ғанижон Юнусов иштирокида «Бола ўқитиш ёки домла», «Мамаюсуф» номли халқ комедиялари кино ва суратга олинди, магнит лентасига ёзилди.Қирқ кун мобайнида 200 га яқин санъаткор қизиқчи, мас- харабоз, қўғирчоқбоз, найрангбоз, раққос, дорбоз, созанда, яллачи, ҳофизлар билан учрашиш, суҳбатлашиш туфайли халқ ижодининг ўтмиши ва ҳозири бўйича кўпгина қимматли материаллар қўлга киритилди. Халқ музикасининг дурдона- лари билан бирга ўттиздан ортиқ оғзаки комедия ва драма- тик ҳикоя магнит лентасига ёзиб олинди, «Домла», «Мама- юсуф», «Қетмон тилаш», «Бедана», «От ўйин» каби ажойиб қизиқчиликлар кинога туширилди. Бизнинг ўрта ва кекса ёш- ли Қомилқори Қулижонов, Очилди ҳожи Султонов (Қўқон), Усмонқори Раҳимбеков, Охунжон Ҳузуржонов (Марғилон), Тўйчи Қаримов, Инъомжон Бадалов (С ўх), Обил Тошпўлатов (Миндон), Усмонали Ботиров (Яйпан), Тўйчи қори Раҳимов (Томоша) каби қизиқлар билан олиб борган суҳбатларимиз шу вақтгача маълум бўлмаган «Бир бой билан ака-ука кам- бағал», «Тозахон», «Эру хотин можароси», «Ром очиш», «Икки қизиқ» каби комедияларни, «Дўппи мақтови», «Имом бўлиш»,
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«Чатоқ-чатоқ», «Ичкилик оцибати» каби драматик ҳикоялар- ни, «Машина», «Паровоз», «Хўроз» каби пантомималарни ёзиб олиш имконини берди. Хусусан Сўх деган тоғ қишлоғида яшовчи тожик масхарабозларининг томошалари бизда катта таассурот қолдирди. Масхарабоз Тўйчи Карим раҳбарлик қи- лувчи беш кишидан иборат бу тўп ўз ишини водийда кенг ёйилган сюжетларни замона нуқтаи назаридан қайта ишлаб, ўз томошаларини шароитга қараб гоҳ ўзбек тилида, гоҳ то- жик тилида олиб боради. Тожик масхарабозларининг фаолия- тини бир даража ўрганишимиз Фарғона водийсида ўзбек мас- харабозларининг бошқа халқ масхарабозлари билан ижодий алоқаларини ёритишга ёрдам беради.Фарғона экспедицияси даврида машҳур қизиқ Юсуфжон Шакаржонов, шунингдек, қизиқлардан Ака Бухор Зокиров, Теша қизиқ Раҳимов сингари халқ театрининг вакиллари тўғ- рисида кўп қиматли маълумот ва ҳужжатлар қўлга киритил- ди. Юсуфжон қизиқнинг ижодий ҳаёти, услуби, ташкилотчи- лик қобилияти, таъсир доираси, обрўйи билан алоҳида қизиқ- дик. Унинг мухлиси, ишқибози бўлган кўп нуроний чоллар, шунингдек, кекса масхарабозларнинг устод тўғрисидаги хо- тиралари, баҳолари эшитилди. Устанинг ўғли Зайнобиддин билан ҳам учрашдик. Хушмуомила ва серлутф бу санъатчи йигит кўз қорачиғидай сақлаб юрган отасининг ҳужжатлари, суратлари, қизиқлик кийимлари, созларини олдимизга ёйди. Бу бебаҳо мерос билан танишар эканмиз, Юсуф отанинг кат- та ва улуғвор ҳаёти кўз ўнгимизда гавдалангандай бўлади, унинг маданияти, фаросатига қойил қоламиз.Зокир қизиқ Овулов билан учрашув бизга катта фойда келтирди. Зотан, шу маҳалгача бирон ёзувчи қаламига илин- маган бу қизиқчи олтмиш йилдан буён халқни кулдириб кела- ётган яхши санъаткор экан. Учрашувда ҳофизаси бақувват бу кексанинг халқ театри, айниқса, цирк масхарабозлиги репер- туарини тўлароқ аниқлашга катта ёрдам бера олиши мумкин- лиги аён бўлган эди. Ш у сабабли у кейинроқ Тошкентга ча- қириб олинди. Зокир ота X IX  аср охири ва X X  аср бошида ишлаган цирк труппалари ҳақида, Андижоннинг Холиқ бук- ри, Башир қизиқ, Ашир қизиқ, Назир қизиқ каби катта қизиқ- чилари тўғрисида ажойиб маълумотлар берди, халқ театри ва цирки бўйича терминологияни изоҳлашда ёрдам қилди. Ш у билан бирга унинг ижросида халқ театрининг 24 та асари ёзиб олинди.
13

www.ziyouz.com kutubxonasi



Фарғона экспедицияси ҳам халқ театри ҳакидаги тушунча ва таассуротларимизни ҳийла кенгайтирди, бойитиб чуқур- лаштирди. Халқ театри бўйича фондимизда тўпланаётган маг- нит, фото ва кино ленталари, қўлдан ёзилган суҳбат ва текст- ларнинг сони кўпайди. Қилинган ишларни чамалаб кўргач, навбатдаги экспедицияда майда, яъни меҳмонхона қизиқлик- ларига, комедияларнинг келиб чиқиши ва саҳнавий умрини аниқлашга, ижрочилик масалаларига, айниқса хотин-қиз теа- трига алоҳида эътибор бериш зарур деб топилди.1964 йил экспедициясини Уш—Наманган экспедицияси де- са бўлади. Бу экспедиция аввало совет даврида яратилган куй, қўшиқ, ялла, қизиқчиликнинг кўплаб аниқлаииши ва ёзиб олиниши билан характерланади. Халқ театри бўйича тўпланган материал мақсадимизга яраша, асосан, меҳмонхо- на қизиқлиги ва хотин-қизлар театрига тааллуқлидир.Аниқланишича, меҳмонхоналарда вақтни хуш ва чоғ ўт- казишга мўлжалланган шўх ўйинлар, тўпланганларнинг бар- часи қатнашадиган, яъни томошабини бўлмаган пластик ўйинлар билан бир қаторда саҳнавий ўйинлар кўрсатилган. Ш у типдаги бир қатор ўйинларнинг мазмуни ёзиб олинди. Хусусан меҳмонхонанинг саҳнавий ўйинларидан «Кўчириш», «Дор ўйин», «Сартарош», «Жувоз», «Бургам», «Қичкинажон», «Кийик ўйин», «Новвой», «Ололмайсан», «Чарх йигириш» ка- биларнинг ёзиб олиниши аҳамиятлидир.Иил сайин хотин-қизлар халқ театри бўйича янгидан-янги маълумотлар тўпланиб, унинг тарихи ва ўзига хос хусусият- лари тобора равшанлашиб бормоқда. Бу йил ҳам бир қатор қизиқчи аёлларнинг номи аниқланди, айримлари билан суҳ- бат ўтказилди ва ўнта қизиқчилик ёзиб олинди. Натижада Уш шаҳрида, Сузоқ районининг марказида, Қўрғонтепа рай- онининг Ойим ва Ялангоёқ қишлоғида, Хўжаобод районининг Ширмонбулоқ қишлоғида ва Қўқон шаҳрида қизиқчи хотин- лар тўпи фаолият кўрсатиб келаётганлиги аниқланди. Чунон- чи, Сузоқда Урин хола, Буви Ҳожал, Буойша, Уғилжон опа, Саодатхон деган қизиқчилар «Муштумзўр», «Нашабозлик», «Алла болам», «Олапакким» сингари ҳажвий ўйинларни ижро этиб келган. Булар орасида «Муштумзўр» комедияси қишлоқ хўжалигини коллективлаштириш даврида яратилган бўлиб, унда колхозга суқилиб кирмоқчи бўлган муштумзўр бой мас- хара қилинади ва янги турмуш, колхозчиларнинг меҳнати, бирдамлиги улуғланади. Асарда қаҳрамонлар характери, туб
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ғоя, сўз билан бирга қўшиқ ва хор орқали ёритилади. Мисол тариқасида колхозчилар айтадиган қўшиқдан парча келти- райлик:
Оппоқ пахта экамиз,
Қоплаб завод элтамиз.
Пахтамиздур мисли зар,
Ш од бўлайлик, дўстлар!

Колхоз-колхоз десангчи, .
Сен колхозга кирсангчи.
Сен колхозга кириб олиб,
Социализм қурсангчи.1964 йил экспедицияси материаллари асосида биз энди Наманган зоиаси қизиқлари, уларнинг репертуари ва маҳора- ти тўғрисида бемалол фикр юрита оламиз. Наманганда қам Сўфижон тога, Аъло пучуқ, Султонбек каби кўп қизиқлар ўтган, қизиқчилик традицияси давом этиб келмоқда. Биз Мирзарайим Мирзатов, Р1ўлчивой Иззатиллаев, Жўра Аҳме- дов сингари қизиқчилар билан учрашиб, уларнинг ҳаёти ва ижоди билан яқиндан танишиб олдик. Улардан йигирмага яқин комедия ва кулки-ҳикоя ёзиб олинди. Хусусан Мирза- райим ижросида «Судхўрлик», «Қорилик», «Туки йўқ ғалва», «Буқоқ кампир» комедияларининг, Иўлчивой ака ижроси- да «Совуққа қотган хўроз», «Қаролнинг бошидан кечирган- лари», «Эрка ука», «Пахта териш» кулки-ҳикояларининг ёзиб олиниши қимматли бўлди.Шундай қилиб, уч йиллик (1962— 1964) қидирув ва куза- тув, суҳбат ва ёзув, талқин ва таҳлил, муҳокама ва мулоҳаза туфайли Фарғона халқ театрининг қиёфаси, мазмуни ва шак- ли, ривожланиш йўллари кўз ўнгимизда яққол гавдаланди. Экспедицияларда қўлга киритилган турли мазмундаги ма- териаллар ва текстлар мазкур монографияга пойдевор бўлди.Маълум бўлишича, Фарғона анъанавий театри тур жиҳа- тидан Бухоро ва Хоразм театридан кам фарқ қилади. У  ҳам асосаи икки турдан, яъни жонли театри (масхарабозлик ва қизиқлик) ва қўғирчоқ театри (қўғирчоқ ўйин)дан иборат бўлган. Уз навбатида жонли театр эрлар ва аёллар театрига бўлинган. Аммо хотин-қизлар театри ва қўғирчоқ ўйин бўйи- ча тўпланган материал бу ҳақда чуқур фикр юритишга етар- ли эмас. Ш у сабабли мазкур монографияда фақат эрлар теа- три, яъни масхарабоз ва қизиқлар санъати қараб чиқилади.
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Эрлар театрини масхарабоз ва қизнқлар театри деб ата- шимизнинг сабаби бор. Маълумки, шу кунгача мутахассислар томонидан бу санъат асосан қизиқчилик, қизиқчилар театри деб келинган. Лекин ёзма манбалар11 ва бизнинг бир қатор кекса халқ артистлари билан уюштирган суҳбатларимиз бу атаманинг бир ёқлама эканлиги, X IX  асрда «қизиқ» (қизиқ- чи), «қизиқлик» (қизиқчилик) сўзлари билан бир қаторда «масхара» (масхарабоз), «масхарабозлик» терминларининг кенг қўлланганини кўрсатади. Театр ва унинг асари масхара- бозлик, қизиқчилик деб, актёр масхара (масхарабоз), қизиқ (қизиқчи) деб аталган. Шунга кўра иккала терминни ҳам баробар ва тенг қўллаш лозим топилди.Монографияда масхарабоз ва қизиқчилар театрининг ўзи- га хос ижодий-эстетик, ғоявий-назарий ва ташкилий хусусият- ларини кўрсатиш билан бирга репертуар ва ижрочилик маса- лаларига алоҳида эътибор берилади. Аммо драматургия би- лан ижрочилик санъати айрим-айрим қаралмасдан, узвий ва бир бутун таҳлил қилинади. Зотан, оғзаки драматургияга асосланган анъанавий театрда пьеса ижрочиликдан, ижрочи- лик пьесадан ҳеч қачон ажралмаган. Шуни ҳам қўшиб кетиш керакки, авторнинг диққат-марказида масхарабоз ва қизиқ- чиларнинг ижтимоий-сиёсий мазмунга эга бўлган сатирик драматургияси туради.Халқимизда умуман санъатчиларнинг, жумладан масха- рабоз ва қизиқчиларнинг ҳаёти ва ижодий фаолиятини билиш ва ўрганишга қизиқиш катта. Бироқ шу кунгача Юсуфжон Шакаржонов билан Қарим Зарифовдан бўлак бирон халқ актёри ҳақида ҳатто хабар ҳам ёзилмаган. Ваҳоланки, про- фессионал халқ театрининг ўнлаб йирик намояндалари ўт- ган. Ана шу зарурат ҳисобга олиниб, асосий масалалар билан боғлиқ ҳолда айрим таниқли масхарабоз ва қизиқчиларнинг ижодий портретларини чизиб беришга ҳаракат қилинди.
11 «Таарих Шахрохи, История владетелей Ферганн...», Сочинения Мол- 

ли Ниязи Мухаммад бен Ашур Мухаммад Хокандца, Издано Н . Н . Панту- 
совмм, Қазань, 1885, стр. 321 и сл.; Мулла Қосимҳожи эсдалиги («Мудар- 
рис» масхарабозлигининг тавсифи), М . Солиҳовнинг «Узбек театри тарихи 
учун материаллар» китобидан, Тошкент, 1935, 35— 36-бетлар (имзосиз); 
«Русское посольство в Коканде», газ. «Туркестанские ведомости», 1872, 
№ 20; Фурқатнинг театр ҳақидаги фикри, «Туркистон вилояти» газетаси, 
1891, № 5; Гр. А н д р е е в ,  Закулисние сторони сартовского бита, журн. 
«Средняя Азия», 1910, книга V , стр. 117; М . Г . С а р т о в с к и й ,  Нацио- 
нальншй театр, «Туркестанские ведомости», 1913. №  25 ва бошқалар.
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Фарғона анъанавий театри мураккаб тарихин жараённи босиб ўтган. У доимо ривожланиб, ўзгариб, таъсирланиб тур- ган. Ижтимоий-сиёсий ҳаёт, синфин кураш унга ҳамиша ўз тамғасини босиб келган. Шунинг учун ҳам масхарабоз ва ҳи- зиқчилар театрини тарихий-ижтимоий даврлар асосида тек- шириш мақсадга мувофиҳдир. Аммо санъатшуносликда ва фольклористикада халқ оғзаки ижоди асарларининг ярати- лиш даврини, ёшнни, тарақҳиёт йўлини апиқлашдай қийин вазифа бўлмаса керак. Узбек анъанавий театрига нисбатан бу вазифа янада машаққатлидир, чунки уни ўрганиш фақат совет давридагина бошланган. Ш у сабабдан у ёки бу асарнинг фақат қайси даврга мансублиги ва ғоявий-бадиий қийматипи аниқлашгина мақсад қилинди. Бу масалани ҳал этишда бизга биринчи навбатда тарихий этнографик манбалар асос бўлди. Чунончи, X IX  асрнинг бошида яшаган тарихчи мулла Қосим Ҳожи ўз эсдаликларида «Мударрис» комедиясининг текстини ёзиб қолдирган12. Н . П . Остроумов, Н . С . Ликошип, М. Алибе- ков, И . Ибрагимов сингари шарқшунос олимлар ва этнограф- лар 1870— 1917 йиллар орасида халқ театрининг «Мироб», «Ҳожи кампир», «Бола ўқитиш», «Судхўрлик», «Қозилик». «Раис», «Хотин туғдириш», «Келин туширди», «Кийик ўйип», «Атторлик» деган бир қатор комедия ва муқаллидларнинг тафсилотини баён этиб, машҳур масхарабоз Зокир эшон ва унинг труппаси ҳақида қимматли маълумотлар берадилар13.Материалларнинг мазмуни ва жойлашувига қараб, Фар- ғона масхарабоз ва қизиқлари театрини уч катта даврга бў- либ ўрганиш лозим топилди: 1) Масхарабоз ва қизиқчилар театри X V III  аср охири ва X IX  асрнинг биринчи ярмида. 2) Масхарабоз ва қизиқчилар театри X IX  асрнинг иккинчи ярми ва X X  аср бошида. 3) Масхарабоз ва қизиқчилар театри совет даврида.
12 Қаранг: М . С о л и ҳ о в ,  Узбек театри тарихи учун материаллар, 

Тошкент, 1935, 35— 36-бетлар.
13 И. П . О с т р о у м о в ,  Этнографические матерналн, Ташкент, 1896; 

Н. С . Л н к о ш и н ,  Пол жизнн в Туркестане, Пг. 1916; М. А л и б е к о в ,  
Домашняя жизнь последнего Кокапдского хана Худаярхана, «Ежегодник 
Ферганской области», том II, вьш. 1903 г.; И. И б р а г и м о в ,  Из Кокана, 
«Туркестанские ведомости», № 11, 1872, и «Пять дней в Кокане», «Тур- 
кестанские ведомости», № 20, 1872.
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Б И Р И Н  Ч И Қ И С ММАСХАРАБОЗ ВА ҚИЗИҚЧИЛАР ТЕАТРИ XVIII АСР ОХИРИ ВА XIX АСРНИНГ БИРИНЧИ ЯРМИДА

Б у х о р о  ва Хи-ва хонликларида бўлганидек, Қўқон хонлигининг ҳукмдорла- ри салтанат чегарасини кенгайтириш учун тинимсиз жанг, босқинчилик урушлари олиб борган. Вилоятлардаги бек ва ҳокнмлар эса хонга ҳарши курашиб келган. Бундан ташҳари турли феодаллар ва уруғлар ўртасида ҳам ўзаро тортишув, исён ва ҳирғинлар бўлиб турган. Мана шу босқинчилик, ўзаро урушлар меҳнаткаш халқ бошига ҳисобсиз кулфат, азоб-уқу- бат келтирган, мамлакатда сиёсий ва иқтисодий тарқоқлик, зўравонлик, зулмни авж олдирган. X IX  асрнинг биринчи яр- мида яшаб ижод этган илғор сатирик шоир Махмур ўзининг
31
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«Хапалак» ҳажвиясида фуқаро аҳволини шупдай баён қил- ган эди:
Турфа қншлоки ғазаб кардаки паррандалари,
Товуци игначн-ю, ўрдагу ғози капалак.

Бору йўқ уйларини банда баён гар қилсам.
Бир катак, икки капа, уч олачуқ, тўрг каталак. _

Халқини кўрсанг агар ўласи-ю, қоқу хароб,
Очликдпн эгилиб қоматн мисли камалак.

Ажириқ томирини ўғурида майда туюб,
Қайнатиб кунда нчар, отини дерлар сумалак1.Аммо хон ва беклар, амалдор ва уламоларнииг зулм ва қийноқлари халқ оммасининг иродасини бука олмаган. Халқ ўз эрки ва ҳуқуқи учун кураш олиб борган, зулм-истибдод зўрайган сайин оммада фикр ва мушоҳада ўткирлашган, қатъият ва гурур кучайган.Халқнинг эксплуататорларга қарши олиб борган кураши- да унинг бадиий-поэтик ижоди ҳам муҳим роль ўйнаган. Ҳо- ким синфларни шармандасини чиқарувчи халқ сатирасининг тез суръатлар билан ривожланиши ҳам шунга боғлиқдир. Адолатсизлик, тенгсизлик, жабр-зулм авж олган сари халқ санъаткорларининг дунёқараши шаклланиб, кенгайиб, тафак- кури теранлашиб, бойиб борган. Профессионал санъатда ҳам, фольклорда ҳам сатира етакчи ўринга чиқиб ижтимоий ку- раш қуролига айланган.X IX  асрнинг хонлик даврида масхарабоз ва қизиқлар санъатининг мазмунига мазмун қўшилиб, сатирик тиғи ўткир- лашган, мавзу ва жанрлар доираси кенгайиб ранг-баранг бўл- ган. Масхарабозлик ва қизиқчилик бамисоли катта қилиб кўрсатувчи кўзгу сингари хонлик даврининг барча томонла- рини ҳажвий бўёқларда ҳаққоний акс эттирган.Жанр жиҳатидан ривожланган, сатирада катта ютуқлар- ни қўлга киритган, қадимдан мерос бўлиб келаётган кўпгииа танқид ва муқаллидларни қайта ишлаб, уларга янги ҳаёт бағишлаган, бошқа жойларда сира учрамайдиган кулки — ҳикоя ва мақтов жанрларини яратган Фарғоиа анъанавий театрн намояндалари бадинй сўз устаси, ҳақнқий санъаткор бўлишган. Улар забардаст бир мактаб яратганларки, ҳозир шу ҳақда фикр юритамиз.

1 М а х м у р ,  Шеърлар, Тошкент, Узадабийнашр, 1939, 15-бет.
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Б и р и н ч и  б о бХАЛҚ АКТЕРЛАРИНИНГ ҲАЕТИ ВА ИЖОДИ
У з санъати ва маҳорати билан X IX  асрнинг би- ринчи ярмида бнргина Фаргона водийсида эмас, Узбекистон- нинг бошқа жойларида ҳам яхши танилган машҳур масхара- бозлар ўтган. Совет даврида яшаган кекса кизиқлар уларни «Катта масхарабозлар» ёки «Катта қизиқлар» деб эслашади. Бу ўринда «катта» сўзи мазкур масхарабозларнинг профес- сионал санъатчилиги ва катта йиғинлар билан боғлиқ экан- лигига, уларнинг репертуари асосан йирик томошалардан ташкил топганлигига ишора бўлса керак. Жуда қисқа ва умумий тарзда бўлса-да, мана шундай айрим йирик масха- рабозлар билан ўқувчини таништириш зарур топилди2.Масхарабоз Дейдиёр шум. Тахминан X V III асрнинг охири ва X IX  асрнинг бошида Қўқонда Дейдиёр шум деган атоқли масхарабоз яшаган. Аввало шуни айтиш керакки, мазкур масхарабознинг номи хусусида икки хил фикр мавжуд. А. Л . Троицкая уни Бедёшим деб белгилаган3. Зокир Овулов, Комилқори Кулижонов, Усмонжоп Раҳимбеков каби қизиқчи- лар эса уни Дейдиёр шум деб атайдилар. Автор ҳам қизиқчи- ларнинг фикрига қўшилади. Бизнинг ўйлашимизча, «Дейдиёр шум» машҳур масхарабознинг лақаби бўлса керак. Кўри- ниб турибдики, лақаб икки сўздан иборат. «Шум» сўзи масха- рабоз маъносини беради. Маълумки, кўп жойларда шўх, ҳазилкаш, масхарабозлик ва тақлид билан ҳаммани кулди- риб юрувчи кишилар «шум» дейилган ва ҳозир ҳам шундай дейилади. Асл номи бизга номаълум бўлган4 бу масхарабоз- нинг иккинчи лақаби бўлган «Дейдиёр» сўзи унинг мачит ҳо-

2 Бизнинг катта масхарабозлар ҳақидаги мулоҳазаларимиз икки маи- 
бага —  рус этнографлари ва ўлкашуносларининг асарларида онда-сонда 
учраб турувчи хабарлар ҳамда икки тарихий даврни кўрган Юсуфжон 
Шакаржонов ва бошқа баъзи қнзиқчпларшшг маълумотларига асостанади.

* Қаранг: А. Л . Т р о и ц к а я, Из истории народного театра и цирка 
в Узбекистане, «Советская этнография», 1948, №  3, стр. 80.

4 Ким билсин, балки асл номи Бердиёрдир, чунки Бердиёрнинг Дсйдиёр 
билац алмашцб кетиши осон, тилшуносликда бундай мисоллар кўп.

«0

www.ziyouz.com kutubxonasi



физлари ва дарвеш — қалаидарларнипг байтларига яхши па- родия — ҳажвиялар тўқий олгани ва упн юксак маҳорат билан ижро эта олгапидап келиб чиққан деб фараз қилиш мумкип. Чупки баъзи масхарабозлариинг репертуаридаги энг етук ва характерли томоша ёки образ унинг лақабига айланиб, айрим ҳолларда ҳатто ушшг асл помини ҳам сиқиб чнқарган. Мана бир мисол: Қашқадарё областинииг Шаҳрисабз районида ис- тиқомат қилувчи масхарабоз Ёқуб Рўзибоев аҳоли орасида «Эшон бобо» лақаби билан тапилган. Унинг исмини биров билса, биров билмайди. У ўзи тўқиган «Момабанд» комедия- сида эшонларни танқид қилгапи, уларнинг кирдикорларини фош этгани учун шу лақабга эга бўлган. ёки бўлмаса Ҳожн там-там номи билан танилгап атоқли муқаллид ва ашулачи- пинг асл исми Қурбон, фамилияси Ҳамидов эканини ким би- лади дейсиз.Дейдиёр шум ўз томошаларида руҳонийларни қаттиқ тан- қид қилган. Айрим кекса қизиқчиларнинг эътироф этишича, халқ орасидан чиқиб, халқ учун меҳнат қилган бу ижодкор Қўқон хонларининг саройида ҳам ишлаган ва ўз даврида бир гуруҳ масхарабозларга оқсоқоллик қилган. Афсуски, унинг шериклари ҳақида ҳозирча ҳеч қандай маълумотга эга эмас- миз. Аммо шу нарса шубҳасизки, Дейдиёр шум ўз даврининг энг етук ва истеъдодли масхарабози бўлган, бир қатор мас- харабозларни уюштириб, янги сатирик репертуар яратишга ҳаракат қилган. Мазкур масхарабоз хотираси ва байтлари- нинг қизиқлар орасида шу кунгача сақланиб келиши ҳам1 унинг ана шу улкан шуҳрати, бинобарин, юксак маҳорати, мазмундор санъатидан хабар беради. «Наътхонлик»5 коме- дияси Дейдиёр шумга бағишланган бўлиб, унда масхарабоз гўё «пир» сифатида ҳажвий тусда тнлга олинади. «Халойиқ,— дейди ўртага чиққан қизиқлар корфармони,— биз қизиқлар- ди Дейдиёро шум деган пиримиз ўтган. Агар шу кишини йўқ- лаб байтларини айтмасак, жуда ёмон бўлади, кечаси туши- мизга кириб тонг отгунча бесаранжом қиладилар. Мана, илгари куни анави шеригим йўқламаган экан, ёнига кириб ал- лақанча хафа қилибди. У кишиникидан чиқиб, аразлаб, бизни- кига кириб қолиб, мениям бесаранжом қилаётувди, эшикди ичидан беркитиб олиб эшик дамбасини роса уриб қийшиқ қи- либ ташладим. Келинглар ҳалиям бўлса иккита-иккитадан
5 Зикр-самоларда айтиладигаи қўшиқ наътхонлик дейилган.
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байт антиб ШфИмйзни йўқлаб қўяйлик». Шундан кейин уН қнзиц навбат билан Дейдиёр шумнинг бантларидан айтдилар. Мана шу бнзгача етиб келган байтларни таҳлил қилганимиз- да, уларнинг ўткир сатирик кучга ва ижодий мазмунга эга эканинн кўрамиз. Фикримнзни қуйидаги мисоллар тасдиқла- ши мумкин:
Улуг пирпм хонақода қўкиз сўйди,
Шўрвасиии муридлари, бою, мулла нчиб тўйди,

Камбағал — бизларга қаттиқ-қаттиқ жойларини қўйдн,
 ̂ Гўшт еймнз деб чандир чайнаб ўлдик бпзо.

Чумчуқ қариса. тумшуқлари калто бЎлур,
Қози қарнса, жиғилдони халто бўлур*.Кўрнниб турибдики, мазкур байтлар эшон, қози каби ула- моларнииг хиёнаткорлиги ва порахўрлигини фош этади.Зокир эшон ва унинг труппаси. Дейдиёр шумнинг ишини Қўқон шаҳрида ташкил топган Зокир эшон бошчилигидаги масхарабоз ва қизиқларнинг катта, обрўли бир тўпи давом эттирган. Мазкур тўпда асосан Қўқон ва Марғилон шаҳар- лари ва уларнинг атрофларидан тўпланган Саъди маҳсум, Мулла Ҳошим, Усмон қизиқ, Абулҳасан Қашғарий, Марасул қора, Нормат оғзи катта, Абдуазиз қизиқ, Баҳром бой, Ҳасан Букри, Қалсариқ, Мўмин қишлоқи, Ризо куйик, Ҳолмат меш, Раҳимбек ҳез, Ҳалимхон, Мулла Абдуқодир, Рустамжон, Абдаҳас, Бахтиёр буқоқ, Давлат иовча каби йигирмадан ор- тиқ масхарабоз ва қизиқчи бўлган. Улар Фарғона водийсида ўз даврининг энг йирик ва энг истеъдодли, сараланган ва кенг танилган халқ санъаткоридирлар.Узбекистонда сарой театри бўлмаганлиги, хон ва бек ўрда- ларида хизмат қилган масхарабоз ва қизиқчиларнинг санъати таг-томири билан халқчил бўлганлиги исбот қилинди6 7. Хон саройида ҳам ишлаган Зокир эшон труппасининг фаолиятига ана шу нуқтаи пазар билан ёндашмоқ керак. Мазкур труппа ҳам халқ орасида, ҳам хон саройида хизмат қилгани сабабли унинг фаолиятида қарама-қаршилик бўлган. Бир томондан, йигирма атоқли масхарабоз ва қизиқчининг зўр актёр, қо-

6 У зС С Р  Маданият министрлиги Ҳамза номидаги Санъатшунослик 
институти фонди (бундан кейин, «У зМ М С И  фонди» шаклида ишлатамиз), 
фонотека, инв. б28.

7 Қаранг: М . Қ о д и р о в, Узбек халқ оғзаки драмаси, 33— 38-бетлар.
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билйятли ташкилотчи Зокир эшон раҳбарлигида бир жойгй тўпланишининг ўзи ўз даврида муҳим аҳамиятга эга эди. Чун- ки халҳ орасида нуҳул масхарабоз ва ҳизиқчидан тузилган бундай катта ва мустакил тўпни учратиш ёки ташкил этиш амри маҳол бўлган. Ҳақиҳатан ҳам мазкур труппа халҳ ора- сида асрлардан буён ишланиб келинаётган саҳнавий сюжет- ларни такомиллаштириш, кенгайтириш ва безаш бўйича кўп меҳнат қилган, бир гуруҳ томошаларни бир-бирига мантиҳан улаб узвийлик ҳосил ҳилиш, яъни цикл яратишга интилган. Труппа ўзининг мана шу ҳайд этилгаи фазилатлари, мукам- мал ижрочилик санъати ва халҳчиллиги билан Қўҳон масха- рабозлик ва қизиҳчилик мактабини яратган. Фарғона водий- сида X IX  асрнинг иккинчи ярмида яшаган масхарабоз ва ҳизиҳчилар ҳам, совет даврида ижод ҳилган масхарабоз ва ҳизиҳчилар ҳам бевосита ана шу мактабнинг тарбияси, таъ- сири, анъаналари заминида вояга етган.Иккинчи томондан, Зокир эшон труппасинииг айрим томо- шаларига сарой аҳли, феодал аристократияси бир оз бўлса- да, ўз талаби, диди ва ҳоҳишини ўтказганини кўрамиз. Труп- па айрим халҳ комедияларини оҳсуяк томошабинларга ва катта йиғинларга мослаштирмоҳчи бўлиб, уларнинг ғоявий мазмунига путур етказган. Бундай ҳалтис ҳаракатлар нати- жасида бир ҳатор томошалар сатираси ўтмаслашиб, енгил таҳлидга айланган8.Мазкур театр труппаси фаолиятидаги зиддият Қўҳон хон- лигининг сўнгги ҳукмдори Худоёрхон даврида яқҳол кўрина- ди. Уз  ўрдасига хонликдаги энг йирик ва энг ҳобилиятли ашулачи, раҳҳос, созанда, масхарабоз ва ҳизиҳчиларни тўп- лаб олган Худоёрхон санъатни ўз маҳсади йўлида ишга со- лишга ҳаракат ҳилган. Чунончи, у театрдан қуйидагича фой- даланган. Масхарабоз ва қизиқчи, биринчидан, унга ҳузур бағишласин, уни ҳаҳ-ҳаҳ урдириб кулдирсин, зил кетаётган кўнглига таскин берсин, иккинчидан, салтанати, шон-шавка- тини безасин, ранг берсин, учинчидан, душманларидан ўч олиш ва умуман феълига ёҳмаганларни жазолашга ёрдам ҳилсин, тўртинчидан, баракаси учаётган хазинасини тўлди- ришга оз бўлса ҳам улуш ҳўшсин9. Хонга шахсан суюҳ ва * *
8 Томошаларни таҳлил қилганимизда, биз бу ҳақда конкрет тўхта- 

ламиз.
* Н .  П е т р о в с к и й ,  Очерки Кокандского ханства, Вестник Европь!, 

1875, кн. X , стр. 714.
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йарнографик томошалар хуш келган, ҳажв ва танқидни у ёқ- тирмаган10. Масхарабоз ва қизиқчи унинг хоҳишини бажа- ришга мажбур бўлган. Аммо хон рақиблари ва ноқобил амал- дорларини фош ва мазах этиш орқали улардан ўч олиш, жа- золаш учуп сиёсий сатирага йўл бериб, бир даража ўз сал- танатига ўзи путур етказганини билмаган. Бундай чоқларда саройда мажбуран хизмат килган масхарабоз ва қизиқлар яйраб, илҳомлари қайнаб, улкан фош этувчи қудратга эга бўлган образлар ва чуқур мазмунли, сиёсий ўткир спектакл- лар яратишгаи. «Мударрис», «Заркокил» сингари комедиялар шулар жумласига киради.Аммо муҳими шундаки, сарой таъсири ўткинчи бир ҳоди- са бўлиб, ҳеч қачон труппанинг ижодий қиёфасини белгила- маган, унинг асосий йўналишига зиёп етказа олмаган. Труппа репертуари ўзагини «Судхўрлик», «Қозилик», «Раис», «Ми- роббоши», «Ҳожи кампир», «Қаландарлар», «Атторлик», «Бо- ла ўқитиш», «Ер бўлишлик», «Қиморбозлик» каби сатирик комедиялар, «Мамаюсуф», «Келин туширди», «Сартарош- лик», «Елпиб ўтириш», «Хотин туғдириш», «Обжувоз», «Бўз- чилик», «Улоқчилик», «Егоч полвон», «Қийик ўйин» каби серзавқ юмористик комедиялар ташкил этган. Театр сатирасинииг тиғи феодализм жамияти устунлари бўл- миш бойлар, зодагонлар ва уламоларга қарши қаратил- гандир.Шундай қилиб, Зокир эшон труппаси хон саройида хизмат қилган вақтларида ҳам халқ манфаатларини қўриқлаб кел- ган ҳамда хонлик емирилган заҳотиёқ меҳрибон халқ бағрига отилган, қисқаси ўз қобилияти ва маҳорати билан театр санъ- атини бир поғона юқори кўтарган йирик масхарабоз ва қизиқ- лардан иборат бўлган.Труппа фаолияти кўп жиҳатдан Зокир масхарабознинг ташкилотчилиги, билармонлиги ва усталигига боғлиқ бўлган. Унинг ҳаёти ва ижодини бизгача етиб келган хотира ва қис- салар асосида бирмунча тиклаб олишимиз мумкин. Зокир масхарабоз тахмииан 1815 йилда Қўқонда заргар оиласида туғилиб, 1892 йилда 77 ёшида Уш шаҳрида тасодифан вафот қилади. Қизиқнинг ташқи қиёфаси ёзувчи Абдулла Қодирий
10 Қаранг: Н . П . О  с т р о у м о в, Сартм, Этнографические материалм, 

изд. III, Ташкент, 1908, стр. 73; М . А л и О е к о в ,  указанная статья, «Еже- 
недельник Ферганской областн», т. П , вмп. 1903 г., стр. 87—97.
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томонидан шундай тасвирланади: «...Вордон”  ичидан узуй бўйли, қора соқолли, устида малла тўн, симоби бўз салласи- нинг пешини бир қарич осилтирган бир киши чиқди, тамкин, виқор билан битта-битта юриб келиб, зина ёнида хонга қар- ши тўхтади. Хондан тортиб ҳаммага табассум туси кирган эди. Киши, хонга қарши турган ҳолда, салласини тузатди, со- қол-муртини силади, тўнини қоқиб, олдипи ўради, сўнгра хо- тиржам рукуъга борди. Бирдан хои ва раият кулиб юборди- лар. Бу киши Худоёрнинг энг яхши кўрган қизиғи Зокир гов эди»11 12. Тасвирдан масхарабознипг, биринчидан, салобатли ва истараси илиқ эканини, иккинчидам, мустақил ва жасур эка- пнни уқиб олса бўлади. Хон ва амалдорларни кулдирган нар- са ҳам бир жиҳатдан масхарабоздаги мана шу жиддийлик, виқор ва мустақилликдир. Чунки уларга «паст» бир масхара- боздаги бу белгилар чинакам гайри табиий ва хаёлпараст- ликдай туюлган.Зокиржон масхарабознинг «Эшон» ва «Гов» лақаби бўл- ган. Биринчи лақаб унга энг реакционер руҳонийлардан бўл- ган эшонларни ҳажв қилгани учун берилган. «Гов» лақаби- нинг тарихи эса қуйидагича: 1871 йилда Худоёрхон шаҳзода Урмонбекка уч ой хатна тўйи беради. Тўйга хонликда танил- ган барча созанда, ҳофиз, найрангбоз, дорбоз, раққос, масха- рабозлар жалб қилинади. Зокиржон ҳам ўз тўдаси билан бу катта тантанага шайланади. Хон ўрдада ҳам хизмат қилувчи бу тўпга алоҳида буйруқ беради: уч ой давомида ҳар кун яиги томоша кўрсатиш, бир кўрсатилган танқид ёки тақлидни иккинчи марта қайтармаслик. Хоннинг хоҳишини бажариш енгил эмас эди. Зокир бу ишга ўзининг бутун қобилияти ва ақлини ишга солади. Ҳамкасблари билан бирга ҳаётий ҳоди- салар ва конкрет шахсларнинг феъл-атвори заминида бир қатор тақлид, фарс ва пантомималар ижод қилади. Бу ҳам етмагандай, масхарабозларнинг ўйинларидан хурсанд бўлиб кетган хон Зокир эшонга тўйнинг бир кунлик харажатини ўз устига олишни, пойга беришни «илтифот» қилади. Бундай ку- тилмаган «шараф» ва «илтифотдан» қўрқиб кетган бечора
11 Қизиқлар атрофи бордон билан ўралган махсус кападан чиқиб ке- 

лишган.
12 А . Қ о д и р и й ,  Меҳробдан чаён, 141-бет. Аминмизки, романга мате- 

риал тўплаш даврида халқ театри ва этнографияси билан махсус шуғул- 
ланган ёзувчн қизиқчиларнинг портретини тасвирлаш ва уларнинг чиқиш- 
ларини таърифлашда тарихий аниқликка амал қилган.
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Зокиржон ака хоннинг Таклифинн Ҳазилга йўйиб, «Болала- римнинг ўзи понга», яъпи болаларим пойгачидай ошу нонга ташлапнб юргаи чоцда, мсн қандан қилиб бнр кунлик тўйии ўз устимга ола олардим, демоқчи бўлган. Бошига қўнган «бахт қушини» учирган «нонкўр» ва «беадаб» қизиқнинг бет- га чопарлигидан дарғазаб бўлиб кетгаи хон уни бисотида бор ифлос сўзлар билап сўкиб, пировардида «сен Зокир эшон эмас, Зокир говсан» деб бир оз хумори ёзилган. Хон оғзидан салмоқдор бўлиб чиққан «гов — ҳўкиз» сўзи тўтиқуш амал- дорлар томопидап такрорланавериб бечора масхарабозга ҳақоратли лақаб бўлиб ёпишган13. Аммо шу нарса шубҳа- сизки, меҳнаткашлар уни ҳурмат билан «Зокир эшон», «Зо- кир масхарабоз», «Зокир қизиқ» деб атаган. Унинг ик- кинчи лақаби кўпроқ боёнлар ва киборлар томонидан иш- латилган.Зокир эшонни X IX  аср халқ театрининг энг йирик ва қо- билиятли корфармони, яъни ҳозирги замон тили билан айтган- да, режиссёри деса бўлади. Зотан у Узбекистонда энг йирик театр труппасини тузиб, унга ҳам ташкилий, ҳам бадиий раҳ- барлик қилган. Труппага мос келадиган репертуар танлаш, томошабинлар составига қараб программа тузиш ва спек- таклларни талқин қилиш, артистларнинг ташқи қиёфаси, қо- билияти ва имкониятларини ҳисобга олган ҳолда роль тақ- симлаш, ижрочилар ўртасида бир даражада уйғунлик ва мослик яратиш бўйича жиддий муваффақиятларни қўлга ки- ритган.Атоқли ҳажвкор ижрочи сифатида ҳам барча масхарабоз ва қизиқларга намуна ва ибрат кўрсатган. У  оддий пародия — муқаллидга, сатирик ролларни ижро этишга, ҳажвий ўйин, кулкн-қўшиққа жуда моҳир бўлган. Фикримизни икки мисол билан жонлантирайлик. Кунларнииг бирида хон масхарабоз Зокир эшоннинг маълум амалдорларнинг белги ва қилиқла- рини беқиёс аниқлик ва маҳорат билан намойиш этишига қи- зиқиб кетиб, ўзипи ҳам муқаллид қилишни буюради. Доно ва тадбирли Зокиржон ҳажвдан ўпкалаб, жазога тортмасликка хондан сўз олади. Шундан кейин у хон қиёфаси, гапириши, юриш-туриши, муомаласини шундай усталик билан гавдалан- тирадики, хоннинг жаҳли чиқиб, ваъдага биноан масхарабоз-
13 Қаранг: Ю суф қизиқнинг Зокир эшон ҳақидаги хотиралари Жалил 

Қодиров томонидан 1936 йилда ёзиб олинган, У зМ М С И  фонди, ипв. Т.— 90.
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ййнг жонйга чанг ёблмаган бўлса-да, &ртасигаёқ унинг мбл- мулкнни мусодара ва ўзини уй қамоғига ҳукм қилади14. Кел- тирнлган мисолдап кўриинб турибднки, масхарабоз муқаллид объектининг энг жиддий ва томирли белги-нуқсонларини са- тира бўёқлари билан ёрқин гавдалантириш қобилиятига эга бўлган. Хоннинг муқаллиддан қаҳрланишининг боисн ҳам шундаки, масхарабоз унинг такаббурлиги, золимлигини моҳи- рона фош этган.Қатта томошаларда Зокир эшон одатда шайх («Мозор»), домла («Бола ўқитиш»), эшон («Заркокил») каби бош сати- рик ролларни ижро этган. Шулардан бири мударрис («Му- даррис») ролидир. Абдулла Қодирий масхарабознинг мудар- рис қиёфасида кўринишиии қуйидагича тасвирлайди: «...Бир вақт бордон эшигидан банорас тўн кийиб, ўнг қўлига асо уш- лаган ва сўл қўлига адрас рўмолча тугиклик китоб кўтарган шайхул ислом Валихон тўра15 (Зокир гов) кўринди. Шайху- лислом каби қадди бир оз букик ва қадам қўйиши ҳам икки тарафга мойил эди. Барчанинг кўзи ва диққати ҳар икки шай- хулисломда бўлди...«Шайхулислом» йўл устида тўхтади ва ерда тушиб ётган бир нарсани ҳассасининг учи билан текшириб кўрди ва уни туртиб четга чиқаргач, йўлида давом этди. Кўпчилик чидол- мади, гур этиб кулиб юборди... Чунки ҳеч бир нуқсонсиз му- қаллид бўлмоқда эди. Зокир гов жойнамоз ёнига етди, ҳас- сасини шайхулислом ҳассаси ёнига тиради, кафшини ечиб, жойнамозга чиқди. Ултириб китобни тиззасига қўйди ва пи- чир-пичир дуо ўқиб юзини сийпади»16.Зокир мударрис образини яратишда, биринчидан, ўзининг конкрет шахс қиёфасини чизишга усталигини ишга солган бўлса, иккинчидан, шу образ орқали умуман мударрислар тўғрисидаги ўз тушунчаси ва муносабатини баён қилган. Таш- қи кўринишда художўй, камтарин, покиза, олим бўлиб гавда- ланган бу одам аслида шаккок, такаббур, нияти бузуқ, паст- каш қилиб кўрсатилади. Актёр ролни бутун томоша давомида образга кирган ҳолда бир текис жиддийлик билаи олиб борган.
14 Н . П . О  с т р о у м о в, Сартьг. стр. 73.
15 А . Қодирнйнинг ёзишича, Валихон тўра «асли чустлик бўлиб, янги 

солинган Ҳоким ойим мадрасасининг бош мударриси ва шайхулисломи 
бўлган». Томошада шу зот танқид қилинган.

16 А . Қ  о д и р и й, Меҳробдан чаён, 146— 147-бетлар.
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Йигирма масхарайоз ва қнзнқшлтг ҳаммаси ҳам уста кўр- гап пирнк сапъаткорлардап. Уларпииг бари ҳам ўз санъатига меҳр қўйган, умр бахш этгаи кишилар. Ҳар бири ўз ижодий қиёфасига эга бўлган. Чунончи, Зокир масхарабоз мударрис, қози, эшон, раис каби диний амалдорлар образини қойил- мақом қилиб бажарган бўлса, Ризо куйик муқаллидга уста бўлган. Энг муҳими шундаки, мазкур масхарабоз ва қизиқ- ларнинг барчаси халқ турмуши, фикри, хаёли, орзу-интилиш- ларипи, ижтимоий ва сиёсий ҳаётни жуда яхши билган. Зотап улар косиб-ҳупармандлар, майда боққоллар ва деҳқонлар ора- сидан етишиб чиққан бўлиб, умр бўйи масхзрабозлик қатори- да ота касби билан шуғулланиб келгандир. Чунончи, Зокир эшон заргарлик, Саъди махсум боққоллик, Усмон қизиқ этик- дўзлик, Абулҳасан Кошғарий билан Абдаҳас тўқувчилик, Баҳромбой қассоблик, Марасул қора тикувчилик, Холмат қизиқ чойхоначилик, Раҳимбек махсидўзлик қилиб келган. Халқ ва меҳнат билан мустаҳкам алоқада бўлишлик улар- нинг санъатига сайқал ва жило, маъно ва мақсад бағишлаган.X IX  асрнинг биринчи ярмида Қўқон хонлиги территорияси- да номлари зикр этилган халқ актёрларидан ташқари яна жуда кўп катта масхарабозлар ҳамда асосан меҳмонхона би- лан боглиқ бўлган ўнлаб қизиқчилар ўтганлигига шубҳа йўқ. Биз улар ҳақида ҳеч қандай биографик маълумотга эга бўл- масак-да, бизгача етиб келган традинион репертуарни синчик- лаб ўрганиш асосида бу ҳажвкорлар фаолиятининг умумий йўналиши, мазмуни ва даражасини қисман аниқлаш имкони- га эгамизки, бу ҳақда ўз ўрнида тўхталиб ўтамиз.Бу даврда масхарабоз ва қизиқларнинг барчаси шаҳар маданияти билан мустаҳкам боғланишда бўлган. Қишлоқдан чиққан артист ҳам бари бир шаҳарга келиб, бир-икки вақт шаҳарлик устозлардан ўрганиб, таълим олиб кетган. Ш у са- бабли Фарғона халқ театрини асосан шаҳар театри деса бў- лади. Фарғонадаги профессионал масхарабоз ва қизиқларнинг муайян мактаб ўташи, ижодга йўлланма олиши, созандалар уюшмасига қўшилиб, унинг қоида ва талабларини бажариши ҳам шуни кўрсатади.Созанда касабаси. Хонликнинг Қўқон, Марғилон, Анди- жон, Асака, Шаҳрихон, Наманган, Ўш, Жалолобод, Тошкент каби шаҳарларида музика, театр, рақс, цирк вакиллари бўл- миш барча халқ санъатчиларини қамраган «касабаи созанда» ёки «меҳтарлик» деб аталувчи уюшмалар бўлган. Мазкур ка-
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саба аъзолари бир ном билан созанда деб аталган. Уюшмалар иккига — юқори ва қуйи гуруҳларга бўлинган. Юҳори гуруҳ- га ғижжак, чанг, дутор, танбур каби торли асбобларда ва доирада ўнновчи чолгучилар, ашулачи ва яллачилар ҳамда масхарабоз ва ҳизиқчилар кирган. Қуйи гуруҳ эса карнайчи, ноғорачи, ёғочоёқ, найрангбоз, муаллақчи, қўғирчоқбоз, дор- бозлардан иборат бўлган.Созанда касабаси ўзининг кўп белгилари билан косиб-ҳу- нармандларнинг цехларига ўхшаб кетади. Аввало бу ўхшаш- лик халқ санъатчиларида ҳунармандлар сингари ёзма ус- тав — рисолалар бўлганида кўринади. Чунончи, чолғучилар, ҳофизлар, дорбозлар, шунинг каби қўғирчоқбозлар ҳамда масхарабозлар ўз рисоласига эга бўлган. Рисолалар муқад- дас ҳисоблангап, фақат оқсоқоллар қўлида жуда эҳтиёткор- лик ва эътиқод билан сақланган. Рисолаларда иш олдидан, иш орасида ва ишдан сўнг айтиладиган дуолар битилади, у ёки бу асбобнинг, у ёки бу санъат турининг келиб чиқиши ҳақида ривоятлар келтирилади ва бу масала бирон авлиё ёки пайғамбарнинг «каромати»га боғлаб диний руҳда талқин қнлииадн17. Рисолаларда санъатларнинг илоҳийлаштирили- ши, биринчидан, диннинг бевосита таъсири, тазйиқи остида пайдо бўлган бўлса, иккинчидан, истеъдодларнинг ўзлари танлаган «ҳунарга» бўлган садоқати, меҳр-муҳаббати, уни улуғлаши, муқаддас, қудратли куч деб билишини кўрсатади.Касабага меҳтарбоши деб аталувчи оқсоқол бошчилик қилган. Одатда санъатчилар орасида ўз маҳорати, ташки- лотчилиги ва саҳовати билаи обрў қозоиган кишилар бу ла- возимга сайланган. Сайловлар созанда аҳли йиғиладиган корхонада уюштирилган. Нуроний усталар бўлғуси меҳтар- бошининг номзодини ўзаро аниқлаб, кейин умумий мажлис муҳокамасига ташлаганлар. Янгидан сайлангап оқсоқолга тавозе билан сарпо кийдирилиб, сўнг унинг шарафига зиёфат берилиб самимий илтифот кўрсатилган. Яигн меҳтарбоши хон- нинг бош амалдори мингбоши тасдиғидан ўтиб ваколат олгач, ншга тушгаи. У  ўз вазифасини даҳа18 созаидаларининг бош- лиқлари — ўнбошиларнинг бевосита ёрдамига таянгаи. Айни
17 А . Н. С  а м о й л о в и ч, Туркестанский устаи— рмсоля неха артмстон, 

Л\атериалн по этнотрафии, т. III,  вьш. 11, Л ., стр. 53 и след. стр.
18 Маълумки, революциядан аввал Узбекистопдаги шаҳарлар район- 

ларга бўлимиб, даҳа ёки дарбоза деб юритилган. Ҳар даҳанниг ўз санъат- 
чи тўплари бўлган.
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чоқда маҳаллий маъмуриятнинг вакили ҳисобланган меҳтар- боши катта ҳуҳуқ ва вазифаларга эга бўлган. Унинг зимма- сига навбат билан созандаларни ишга юбориб туриш; хизмат қилинадиган тўй ёки бошқа тантананинг ҳажми ва истеъмо- лига қараб махсус труппа ҳосил қилиш; касаба аъзолари орасида чиққан турли тортишув, жанжал ва низоларни бар- тараф этиш; корхона ҳамёнига тушган даромадни асраш ва ёрдам уюштириш; касабага янги аъзо қабул этиш ва четдан келган созандаларнинг ишлашига рухсат бериш; касаба маж- лислари ва маросимларини уюштириб туриш каби бир қатор вазифалар юклатилган. Меҳтарбоши ўнбоши ва калонполар- дан пул, сарпо ёки дастурхон шаклида шатал, аъзолардан кўз ҳақи олиб турган.Ҳар даҳада яллачилар, дорбозлар, қўғирчоқбозлар, ноғо- рачилар, ўйинчилар, масхарабоз ва қизиқчилар, мушакчи- ларнинг бир-иккитадан тўпи (тўдаси) бўлган. Бошқача қи- либ айтганда, даҳаларда халқ санъатининг ҳар тури ўз тўпи- га эга бўлган. Аммо аралаш тўплар ҳам бўлган. Масалан, масхарабоз ва қизиқчилар баъзан яллачилар, баъзан раққос- лар тўпи билан, қўғирчоқбозлар ноғорачи, ёғочоёқчилар тўпи билан бирга юришган. Уларга уста ва обрўли санъатчи — ўнбоши ва калонполар раҳбарлик қилган. Унбоши ва калонпо маълум тўпдаги санъатчиларнинг сидқидил меҳнат қилиши ва тушимнинг тўғри тақсимланиши устидан назорат қилган ҳамда вақти-вақти билан ишнинг бориши тўғрисида меҳтар- бошига ҳисобот бериб турган.Даҳаларда созанда аҳлига корхона хизматини ҳам ўтовчи махсус чойхоналар бўлган. Улар шу жойдан тўйга кетишган, шу жойда ўзаро хурсандчилик ва зиёфат қилишган, даро- мад — тушимни тақсимлашган. Тушимнинг тақсимоти — баҳ- ра ўнбоши ёки калонпонинг раҳбарлигида ўтказилган. Ҳар санъатчининг касаба мажлисида тасдиқланган иш ҳақи — қисми ёки кафсани бўлиб, тақсимлашда шу нарса эътиборга олинган. Санъати, қобилияти, билимдонлиги, аҳоли олдида- гн эътибори ҳисобга олинган ҳолда усталарга бир қисмдан беш қисмгача, касабадан фотиҳа олмаган санъатчиларга бир қисмнннг тўртдан учи, оддий қобилиятли шогирд пешаларга ярим қнсм, янги шогирдларга бир қисмнинг тўртдан бири бе- рилган.Касабада мавжуд бўлган одат, тартиб ва қомдаларни бу- зиш, ўзбошимчалик қилишга мутлақо йўл қўйилмаган. Одат
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ва қоидаларни бузганларга жазо берилар эди. Аввало улар- га қилган гуноҳи учун маълум миқдорда жарима солинган, кейин гуноҳни ювиш ва ишни давом эттириш учун ҳамкасаба- лар олдига дастурхон солиб зиёфат бериш талаб қилинган. Жарималар меҳтарбошипинг ёрдам ҳамёнига тушган. Касаба аъзолари муҳтожлик сезганда ёрдам кассасидан қарз олиб турганлар. Шунингдек, касалликда қайтариб бермаслик шар- ти билан ёрдам бериш, бирон фақир ёки кимсасиз созанда вафот этганда, уни кўмиш ҳам касаба кассаси ҳисобидан бўлган. Кўмиш маросимига касса жамғармаси етишмаган тақдирда, меҳтарбоши аъзолардан пул тўплаган. Меҳтарбо- ши ёрдам кассасининг харажатлари ҳақида йиллик мажлис- да ҳисоб берган.Одатда сайлгоҳ ва боғларда уюштирилган йиллик йиғи- лишларда касабанинг барча аъзолари ва шогирдлар иштирок этган. Меҳтарбоши ҳисоботидан кейин зиёфат ва томоша бе- рилгаи, шогирдлар синалиб усталикка қабул қилинган.Созанда касабасининг асосий белгиларидан бири абдол тили деб аталувчи махсус лаҳчанинг мавжудлигидир. Абдол тили санъатчилар томонидан кундалик турмушда, оилада, ҳамкасабалар билан ўзаро суҳбатда ва базм пантида кенг қўлланган. Бу яширин тилда сўзлашув бутун Узбекистондаги халқ санъатчиларига одат бўлган. Мазкур мавзуда самарали илмий текшириш ўтказган А. Л . Троицкаянинг фикрича, форс, араб, ҳинд, лўли сўзларидан таркиб топган абдол тили бир- гина Узбекистонда эмас, умуман мусулмон шарқида созанда, маддоҳ ва дарвешлар орасида кенг тарқалган бўлиб, X  асрдан буён қўлланиб келинади19. Абдол тили халқ санъатчиларига кўп қулайлик туғдирган.Хуллас, касабаи созанда — барча санъатчиларни ва барча санъат турларини қамраб олган ҳамда муайян қоида ва одат- лар воситаси билан уларни бир-бирига яхши боғлагап таш- килот. У ўз даврида тарқоқ халқ санъатчиларн тўпларипи бирлаштнриш, савияси, маҳорати ва ахлоқи устидан назорат қилиб, уларга тўғри йўл кўрсатиб турншда муҳим прогрес- сив роль ўннагап. Касабанинг қурилиши, уидаги маросим ва тартиботлар асосли ва пухта бўлиб, унинг қадимнплигига ишора қилади.
19 А. Л . Т р о и ц к а я ,  «Абдол тили» — тайний язнк цеха артистов 

и музмкантов», Сб. «Советское востоковедение», т. V , 1948, стр. 251.
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Масхарабоз ва қизиқчилар мактаби. Фаргона театри про- фессионал халц театридир. Унда мустаҳкам қонун ва қоида- ларга эга бўлган уюшманинг бўлишигина эмас, асрлар даво- мида вужудга келиб, тобланган ва етилган комедиялар, образлар, ижрочилик, тасвирий услуб ва воситаларнинг қатъ- ийлиги ҳам бу фикрни тасдиқлайди.Дарҳақиқат Фарғона водийсида масхарабозлик ва қизиқ- чиликни устага шогирд тушиб ўрганишган. Уста, тажрибали актёрлар ўзининг донолиги, ҳозиржавоблиги ва тақлидчилиги билан қойил қилган ўспирин ҳаваскорларни ўзларига шогирд қилиб олганлар ва узоқ йиллар давомида уларга кулги ва ҳажв санъати «сир»ларини ўргатганлар.Масхарабоз ва қизиқчи тарбиялаб етиштиришда икки хил услуб ҳукм сурган. Бир хил усталар ўз шогирдларипи бирга олиб юриб, аҳён-аҳёнда айрим кичик ролларни ишониб топ- шнрса-да, унга дарс ўтмаган, машқ қилмаган, баъзаи-баъзан қисқа тушунтирув, таъриф, маслаҳат, огоҳлантирув ва маъ- қуллаш билан чеклангаи. Шогирд асосан устаси ва бошқа йирик артистларнинг ўйиии ва ҳаракатларини кузатиш, синч- ковлик билан ўрганиш («рамз қилиш», «кўзни пишитиш», «бетни қотириш») репертуарини ўзлаштириш йўлидан борган.Бир тоифа усталар эса алоҳида вақт ажратиб шогирдлар билан маълум тартиб ва интизом асосида иш юритган. Бунга Юсуфжон қизиқ Шакаржоновнинг устози Саъди махсум ус- лубини мисол кўрсатиш мумкин. Саъди махсум шогирдга би- ринчи навбатда маълум ҳажвбоп кишиларни муқаллид қи- лишни, қуш ва ҳайвон ҳаракатлари, товушларига тақлид қилишни буюрган. Шу мақсадда шогирдда кузатувчилик, кул- гили ҳолат ва ҳаракатларни кўра билиш, эсда сақлаб қолиш/ фикрлаш, фантазия қила олиш ва бўрттириб гавдалантира олиш қобилияти ривожлантирилган. Шогирд тақлидга чақ- қон бўлгандан кейин уста унга айрим лирик ва ҳажвий ўйин-> лардан ўргатган. Муқаллид ва ўйинга, ҳаракат ва мимикага ўргатиш Саъди махсум мактабининг биринчи даврини ташкил қилади. Иккинчи давр шогирдни бадиий сўзда чечан ва ҳозир- жавоб бўлишга, кулгили ҳикоялар тўқиб айтишга, аскиябоз- ликка ўргатишдан бошланган. Шогирд ҳам ҳаракатда, ҳам сўзда қониқарли даражага эришгач, комедия ўйнашга ўтган. Шогирддан ҳаракатдаги репертуарни мукаммал ўрганиб олиш, истаган комедияда ҳар қандай ролни ўйнай олиш талаб қилинган.
32
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Саъди махсум машқ — репетицияларни гоҳ тушунтириш, англатиш, гоҳ кўрсатиш, гавдалантириш билан олиб борган. Саъди махсум мактабининг яна бир характерли ва ижобий белгиси шундаки, шогирднинг профессионал тарбияси тажри- ба, амалиёт, ахлоқ ва одоб тарбияси билан чамбарчас боғ- лангап ҳолда олиб борилган. Шогирд биринчи кундан бошла- боқ устаси билан бирга базмларга бориб аста-секин, эҳтиёт- корлик билан томошаларга аралаша борган. Шунинг каби шо- гирдга жамиятдаги барча табақаларнинг урф-одати, муноса- бати ва муомалалари ўргатилган, токи лозим бўлганда ҳар қандай табақа ва гуруҳлар орасида ўзини тута билсин, ор- номусини сақласин. Зотан созандалар қаторида масхарабоз амалдору эшондан тортиб гиёвандгача, мударрису сарой ки- боридан тортиб темирчигача хизмат қилади. Юсуфжон қизиқ- нинг таъбири билан айтганда «корхона кўрмаган», «гаълим олмаган», «туртки емаган» масхарабоз ва қизиқчи ҳар қа- дамда шарманда бўлган20.Шогирд устаникида беш-ўн йил яшаб таълим олган. У ҳам ҳунармандлардаги шогирдлар сингари устозининг хўжалик ишларига қарашган. Қобилиятли ва сабр-тоқатли шогирд- гина муддаога эришган — махсус маросимдан кейин шогирд- ликдан усталикка ўтиб етуклик ва мустақилликка йўллан- ма олган.Шогирдларни усталикка ўтказиш маросими камтарона, бироқ чиройли қилиб баҳор ва ёз ойларида, тўкин-сочинлик даврида, шаҳар ташқарисида уюштирилган. Аввал ош-сув тортилиб, кейин ҳар қайси шогирдни алоҳида-алоҳида имти- ҳондан ўтказишган: уста шогирднинг қўлига ясама соқол ва масхарабозлик қалпоғини бериб, уни ўртага чиқарган ва масхарабозликнинг ҳамма турларидан бир шингилдан кўрса- тишни буюрган. Бу билан шогирдлар ҳам, уларнинг усталари ҳам ўзига хос кўрикдан ўтганлар. Чуики томошани меҳтарбо- ши раҳбарлигида шаҳарнинг «мана мен» деган шуҳратли ва нуроний санъатчилари кўришган. Имтиҳон тугагач, меҳтар- бошининг имоси билан шогирднинг таъзимга қовушган қўл- лари камар билан белига боғланади... Кейин шогирд такал- луф билан ўз устозига сув олиб бериб, етти қадам орқага че- киниб одоб билан туради, уста сувдан бир-икки қултум ичиб
10 Қаранг: А. Л . Т р о и ц к а я, Из истории народного театра и цирка 

в Узбекистане, «Советская этнография», 1948, №  3, стр. 80.
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жомни ерга қўяди. Шогирд билан устознинг бу ҳаракати уч марта такрор қилинади. Бу расм-русумлар билан шогирднинг ўз устасига, санъатга садоқати намойиш қилинган. Ана шундан кейин устоз шогирдга бутун нон узатиб унга оқ йўл тилаб дуо қилади. «Гувоҳ бўлинглар яхшилар, мен шу шогирдимдав розиман. Тупроқ олса олтин бўлсин, нони бутун, иқболи ёруғ, мартабаси баланд бўлсин. Ш у бола бугундан бошлаб қаерда! ишласа, топгани ўзиники»,— дейди у.Меҳтарбошинииг ва бошқа бир-икки муътабар созанда- 'нипг «адаби усул»2,дан берган таълимидан сўнг устоз шогирд- га кўп йиллар давомида унинг онгига сингдириб келган панд- насиҳатларнни сўнгги марта яна бир-бир такрорлайди;— Ҳунарингиз бор, ризқингиз албатта топилур. Ҳаётга йўл кўрсатдик, ўз санъатингиз билан халқни хурсанд қилинг. Каттани катта, кичикни кичикдек билинг, иззатингизни сақ- ланг, ҳар ерда қизиқчилик қилавермасдан, ўз жойида қилинг- ки, тамоми одам қилаётган қизиқчилигингиздан хурсанд бўл- син. Биринчидан, ўйинга уста бўлинг; иккинчидан, муқаллид- ни яхши бажаринг; учинчидан, чирманда усулларини билинг. Кал, кўр, қийшиқ, буқоқ ёки чўлоқ кабиларни эрмак қилиб, халқни кулдиришга уринманг. Нафси ёмон текинхўрлар, яра- мас эшонлар, хасис судхўрлар, порахўр амалдорлар, риёкор домуллалар, майпарастлар, ўғрилар, қиморбозлар, безорилар, муттаҳамлар, ёлғончиларни халқ олдида қўлингиздан келган- ча масхара қилинг, шармандасини чиқаринг»21 22.Келтирилган насиҳатдан шу нарса англашилиб турибди- ки, масхарабоз ва қизиқчилар шогирдни йиллар, асрлар даво- мида пишиб, ишланиб маълум системага кириб қолган санъ- аткорнинг ахлоқ таълимоти асосида тарбия қилганлар. М аз- кур таълимот бўлгуси масхарабозни ижтимоий ҳаётни, халқ турмушини, урф-одатларини яхши билишга; ижодда ўткир ва замонавий мавзу, аниқ ва халқчил муддао, етуклик; фаолият- да садоқат, одоб, фаросат, дид ва софлик бўлиши учун астой- дил ҳаракат қилишга ўргатган.Томоша ўрни ва тартиби. Масхарабоз ва қизиқчилар созан- да касабасидаги бошқа артистлар қаторида халқнинг маданий даётида муҳим роль ўйнаб келган. Улар ҳар йил баҳорда бўлиб
21 Адаби усул — созанда касабасининг ёзилмаган, бироқ одат бўлган 

1 ахлоқ мажмуаси.
22 Қаранг; Т. О б и д о в ,  Юсуфжон қизик, Узадабийнашр, 1900, 15-бет.
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турадиган сайилларда, ўттиз кун рамазонда бўладиган бозор- шаб томошаларида, гап-гаштакларда ва бошқа турли харак- тердаги байрам, тантана ва зиёфатларда спектакллар кўр- сатган. Айниқса биринчи боланинг туғилиши, бешикка солиш, соч кесиш, суннат қилиш, уйлантириш муносабати билан ўт- казиладиган тўй базмларида масхарабоз ва қизиқларнинг хизмати катта бўлган.Масхарабозлар тўйларнинг бошланишидан то тугаллани- шигача бўлган бутуи жараённи ўз ижодлари билан безашга интилганлар. Катта тўйларга масхарабозлар аломат юриш қилиб боришган. Улар ўша замоннинг йирик амалдори бўлган раисга муқаллид қилишган. Масхарабозлар оқсоқоли адрас тўн кийиб, катта оқ салла ўраб от миниб кўча айланган, йўли устидаги бозорга кириб тошу тарозини текширгаи, ноқобил бозор оқсоқолларини жазолаган, сўнг тўйга кириб борган. «Раис»ни қўлларида ўпкалардан дарра қилиб кўтариб олган жиловдорлар, ўйинчилар, карнайчи-сурнайчилар кузатиб бо- ришган23.Масхарабозларнинг бундай қизиқ юришлари Қўқон, Мар- ғилон, Андижон, Хўжанд, Нав, Конибодом, Уратепа, Бухоро, Нуротада одат бўлганлиги маълум.Бухорода машҳур Тўла масхара тўйхонага бир-икки чақи- рим қолганда катта бесўнақай салла боғлаб, ясама оқ соқол тақиб, бўйра ёпилган эшакка тескари миниб, уни ўпка билан уриб, у ён-бу ёнга оғиб, турли наъма, мақтов ва такаббурлик билан бораверган. Ш у тарзда бамисоли бўйра устида ҳу- қуқ сўрайдиган қозининг ўзи бўлиб тўйга кириб борган24.Нурота масхарабозлари ҳам тўйга махсус ниқоблар кийиб бир гала бўлиб боришган. «Қаландарлик» деб аталган бу юришнинг тартиби қуйидагича бўлган. Бир масхарабоз кў- лоҳ кийиб, жулдур чопон ёпиниб, качкул осиб, таёқ ушлаб қаландар бўлади, бири махсус тикилган ниқобли кийим ки- йиб кийик суратига киради, яна бири чаккаларига шох боғ- лаб, устига пўстак ёпиниб ҳўкиз бўлиб олади, бошқа бири тиззасига тушадиган оқ пўстак тақиб ҳожи қиёфасини олади, тағин бири узун қоғоз қалпоқ кийиб масхарабоз суратида бўлади ва ҳоказо. Ш у зайил турли қиёфадаги 15—20 киши тўпланиб тўйхона томон йўл олади. Қаландар кийимидаги
23 Қаранг: М . Қ  о д и р о в. Узбек халқ оғзаки драмаси, 60-бет.
24 У зМ М С И  фонди. инв. Т.— 404.
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масхарабоз байт айтиб, қолганлар талқин қилиб боради. Юриш кечаси уюштирилганда машъаллар ёқилади, йўлма- йўл мушаклар отилади. Улар орқасидан одамлар, бола-чақа- лар эргашади. Қийчув, ўйин-кулги билан тўйхонага кириб борадилар25.Баъзан тўй ҳақида жар солиш, қизникига тўй олиб бориш, куёв навкар бўлиб бориш, болани суннат қилиш ва шу каби маросимларда ҳам масхарабозлар махсус карнавал қиёфа- ларида юриш уюштирганлар. Хусусан подшоҳларнинг тўй ва тантаналарида бундай масхарабозлик юришлари зўр ташкил қилинган. 1871 йилда Худоёрхоннинг ўғли Урмонбекнинг тўйида Регистонда ўтказилган юриш бунга мисол бўла олади26.Хуллас, X IX  асрда масхарабозларнинг тўй, байрам, сайил муносабати билан ўтказиладиган намойишкорона юришлари Узбекистонда одат тусида бўлган. Бу юришлар ҳар жойда ҳар хил уюштирилган бўлса-да, уларда қуйидаги умумий эле- ментлар мавжудлигини кўриш мумкин: гуллар билан беза- тилган «муқаддас» дарахт, Рустам ва хотинининг қиёфаси, аждар қиёфаси, бир гуруҳ «кемачи» ўйинчилар, ёғоч отларга миниб олган бир тўда масхарабозлар. Бизга аён юришларнинг тартиби ва мазмунини тарихий маълумотлар ва археологик топилмалар асосида таҳлил қилиб кўрганда, уларнинг наврўз ва гули сурх байрамлари билан боғлиқлигини, Урта Осиёда яшаган қадимги одамларнинг турли эътиқод ва дунёқараши- га бориб тақалишини пайқаса бўлади.Сайилгоҳ ва тўй базмларида томоша учун махсус майдон- чалар ажратилган. Сайилгоҳ ва катта тўйларнинг томоша жойлари одатда кенг майдонларда бўлиб, ҳисобсиз аравалар билан ҳалқа қилиб ўралган ва бир-икки жойидан йўлак қол- дирилган. Пойга, кўпкари, кураш ва театр томошалари мана шу қўрғон ичида ўтказилган. Кураш ва масхарабозларнинг чиқишлари бўлганда, қўрғон торайтирилиб томошабинлар ўтирган, тик турган ва арава от-уловларга минган ҳолда уч ҳалқа бўлиб жойлашган. Аммо тўйларнинг кечки томошала- ри — базмлари 'ҳовли ёки боғларда ва меҳмонхоналарда ўт-
25 У з М М С И  фонди, инв. Т.— 375.
26 «Таарих шахрохи, Исторня владетелей Ферганн...»; И б р а г и- 

м о в  И ., Из Кокана, «Туркестанские ведомости», № 11, 1872; «Пять дней 
в Кокане»,' «Туркестанские ведомости», № 20, 1872.
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ган. Ҳовли юзасида бўлганда гулхан ва кунжарадан машъал- лар ёқилиб, томошабин — меҳмонлар бир неча ҳалқа бўлиб ерда, сўриларда, том устида ўтиришган. Меҳмонхоналарда эса ўйин томошабинларнинг чоркунжа даврасида уюштирил- ган. Қисқаси, тўйхоналарда, сайилгоҳларда, байрам тантана- си ўтказиладиган майдонларда юз-юзлаб томошабинлар- нинг ҳалқа-ҳалқа бўлиб ўтиришидан ҳосил бўлган қўрғон- лардан ўзига хос ўйипхона ва ўйин мандони — саҳна вужудга келган.Томошалар маълум тартиб ва навбат билан ўтган. Қенг майдонларда уюштириладиган кундузги томошалар одатда улоқ чопиш билан бошланган. Кўпкори қош қорайгунча да- вом этган. Кейин давра кичрайтирилиб кураш ўтказилган, созанда ва раққосларнинг чиқишлари бўлган, шунинг каби масхарабозларнинг айрим ҳаракатчан, йирик муқаллид ўйин- лари намойиш қилинган. Кечки ва тунги томошалар навбат билан ўтказиладиган раққосларнинг ўйини, ашула, созанда- ларнинг машқлари, чўпоёқ наъмалари, найрангбозларнинг чиқишлари, масхарабозларнинг ҳажвлари, мушакбозлик ва турли эрмак ўйинлардан иборат бўлган.Туркум ва жанрлар. Фарғона масхарабозлиги ва қизиқчи- лиги томошаларнинг қаерда, қачон, кимлар учун ва нима мақ- садда ўтказилиши билан боғлиқ ҳолда маълум туркум ва жанрларга бўлинган. Бу театр репертуари «Катта масхара- бозлик» ва «Майда масхарабозлик» деб аталувчи27 икки тур- кум асарлардан ташкил топган. «Катта масхарабозлик»ка сайил, байрам ва тўйлардаги катта йиғинларга мўлжаллан- ган, персонаж ва эпизодлари кўп бўлган комедиялар кирса, «Майда масхарабозлик»28 ихчам давра ва меҳмонхоналарга мос бўлган кичик комедия, фарс, пантомима, кулки-ҳикоя ва ҳажвий қўшиқлардан иборат бўлган.«Катта масхарабозлик»да, масалан, «Елпиб ўтириш», «Заркокил», «Мударрис», «Келин туширди», «Мозор», «Қи- морбозлик», «Уғрилик», «Мардикор — новвойлик», «Улоқчи- лик», «Бола ўқитиш», «Қаландарлар» каби комедиялар бўл- ган. «Майда масхарабозлик»ка кирган томошаларга мисол
27 Кўп қизиқлар туркумларни «Катта қизиқлик» ва «Майда қизиқлик» 

деб атайдилар; Бизнинг фикримизча, бу анча кейинги атамадир.
28 «Майда масхарабозлик» баъзан «дастаки масхарабозлик» деб юри- 

тилади.

37

www.ziyouz.com kutubxonasi



тариқасида «Ёғоч полвон», «Мамаюсуф», «Холвафуруш», «Сартарош», «Кўчириш», «Жувозкашлик», «Новвойлик», «Бўзчилик», «Чопон бачча» деган комедияларни, «Бедана ўйин», «Айиқ ўйин», «Дорбозлик», «Чарх нигириш», «Тўрғай», «Мушук ўйин» каби муқаллид — пародия, пантомима ва ими- тацияларни; «Бургам», «Кичкинажон», «Бува қовоқ» сингари қўшиқли кулки-ўйинларни, «Намоз», «Касал кўриш», «Тўрт буқоқ» каби кулки-ҳикояларни кўрсатиш мумкин.Масхарабоз ва қизиқчилар театри асарларининг катта ва майда туркумга бўлиниши тасодиф эмасга, бунда қандайдир қонуният борга ўхшайди. Зотан бу хил бўлиниш, биринчидан, биргина Фарғона водинси театри учун эмас, Бухоро ва Хоразм театри учун ҳам хосдир. Бинобарин бу бўлиниш умуман ўзбек Масхарабозлари театрининг асосий белгиларидан биридир. Иккинчидан, катта томоша ва майда томошага бўлиниш халқ рақс санъатига ҳам бегона эмас. Маълумки, Фарғона хорео- графияси катта базмларда, кенг майдонларда ижро этишга мосланган «Катта ўйин» билан кичик давраларда ўйнашга мўлжалланган «Хонабазм» ёки «Майда ўйин»га бўлинган. Баъзан масхарабозлар театрининг турлари ҳам «Катта ўйин» ва «Майда ўйин» деб аталганини ҳисобга олганимизда, бун- дай бўлиниш театрга ҳам, рақсга ҳам баробар тааллуқли эка- нига ишонч ҳосил қиламиз.Кекса раққос ва раққосаларнинг фикрича, «Катта ўйин» X IX  аср бошларида бир бутун бадиий циклгина эмас, муайян сюжет асосида ривожланиб борувчи мураккаб рақс спектакли бўлган. Хоразм масхарабозларининг йирик томошаларида ана шундай циклликни, яъни маънавий ва бадиий боғланишни кўрамиз. Аммо Фарғона масхарабозлари театрида бир томо- шанинг иккинчи томошага боғланиб келиши, ўзаро мувофиқ- лик ва тақозо бўлиши ҳозирча кўрингани йўқ. Шунга қара- масдан бир вақтлар Фарғона театрида ҳам цикллик бўлган- лигига ишончимиз комил. Биз учрашган қизиқчиларнинг саҳ- навий томошаларни қатъий равишда «Катта ўйин» ва «Майда ўйин»га бўлиб ташлаши ҳам ишончимизни қувватлайди. Юк- сак ғоявий-бадиий даражада бўлган Фарғона халқ театрида цикллик бўлиши табиий. Зотан санъатда цикллик балоғат, юксаклик нишонасидир.Иккала тур учун ҳам қунидаги жанрлар характерлидир: танқид, муқаллид, мақтов, кулки-ҳикоя. Ҳар қайси жанрга қисқача таъриф бериб ўтамиз.
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Сатирик характерда бўлган ва асосан эксплуататор синф вакиллари устидан кулган комедиялар танқид деб белги- ланган.Муқаллид жанри мураккаброқ. Аввало шуни айтиш ке- ракки, муқаллид тақлидлар асосида юзага келган. Тақлид- нинг ўзи нима? Тақлид — бу ҳаётдаги бирон ҳаракат, қилиқ, қиёфа, вазият, товушга ўхшатиш ёки уларни кўчириш демак- дир. Тақлиднинг ўзини ҳали театр кўриниши, санъат деб бўл- майди. Аммо тақлид кўчирилган объектдан узоқлашиб умум- лашма тусини олса ҳамда маълум ғоя, мақсад ва ҳажв билан бойитилса, у театр томошасига, яъни муқаллидга айланади. Масалан, дейлик масхарабоз бир тўқувчи ошнасининг ишхо- насига кирди, қараса тўқувчи куйиб-пишиб тўқиш билан ово- ра. Бу ҳам бир курсида ўтириб олди-да, гўё дастгоҳ қошида ўтиргандай ошнасининг ҳаракатларига тақлид қила бошлади. Албатта, бу эрмак кулги уйғотади. Бироқ ҳозирча бунда ба- диийлик, санъат йўқ. Айтайлик, масхарабоз ошнасининг рамз қилиб, ўрганиб олган ҳаракатларини унинг асабийлиги ва иш- ёқмаслиги асосида кўпчилик орасида кўрсатди. Натижада муайян ғояли, ширингина томоша ҳосил бўлади.Хуллас, муқаллид деб конкрет шахслар, содир бўлган во- қеаларга, қуш ва ҳайвонларнинг товуши ва қилиқларига қи- линган тақлидни аниқ бир ғоя ва мақсад асосида тугалланган бадиий томоша шаклида намойиш қилинишига айтилади29. Уч хил муқаллид бўлганини биламиз: банги, ўғри, қиморбоз каби шахсларнинг ҳажви; меҳнаткашларнинг меҳнати ва турмуши- даги айрим қолоқ кўринишлар пародияси; қуш ва ҳайвонлар дунёсини ёритувчи имитаниялар. Бошқача қилиб айтганда, бу муқаллид-ҳажвия; муқаллид-пародия; муқаллид-имитация- дир. Танқидда сатира ҳукмрон бўлса, муқаллидда юмор ҳукм- рон. Ш у билан бирга танқидда юмор, муқаллидда сатира бўлиши табиий. Чунки ҳаёт ўзи шундай. Яна шу нарса ҳам муҳимки, кўп ҳолларда муқаллид танқидга ўсиб чиқади. Бу деган сўз — муқаллид қилинган конкрет шахс, воқеа бора-бо- ра унутилиб, томоша ижрочиларнинг турмуш тажрибаси ва маҳорати туфайли тобора кўркамлашиб, унинг умумлашма қуввати ошади, типиклашади, сюжет ва маъно доираси кен- гаяди, ҳажви ўткирлашади.
29 Кўпинча муқаллид ижрочиси ҳам муқаллид деб юритилган.
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Ҳозир муқаллид турларини конкрет мисолларда кўриб ўтайлик.Бизга сатира характеридаги «Судхўр», «Хум ўғриси», «Қи- морбозлар», «Наша чекиш» каби муқаллидлар таниш. Уларда антагонистик феодализм жамияти вужудга келтирган мараз- ликлар қаттиқ ҳажв қилинади. Ҳажв муқаллидчилар томони- дан асосан тана, қўл, оёқ ва бош ҳаракатлари ҳамда юз ва кўз имо-ишоралари, тусланишлари воситалари туфайли ҳосил қилинган. Аммо ижрочилар, оз миқдорда бўлса-да, сўздан ҳам фойдаланганлар. «Хум ўғриеи» муқаллид — сатиранинг мазмуни фикримизни қувватлаши мумкин.Бирин-кетин кириб келган олти ўғри жам бўлиб бир бой- нянг омборига тушиб бир хум тилласини олиб чиқишга қасд қилади. «Саҳнада» ичига ўн иккита мушук, бир ит билан уни етаклаб олган бир бола солинган хум билан берироқда мўри бўлиб оёқларини кериб букилиб турган одам бўлади. Уғри- лардан бири энгашиб туради, бири унинг устига чиқиб «де- вор»дан ичкари қарайди. Ш у пайт қоровул довулни уриб қо- лади. Уғрилар дўмбалоқ ошиб тушиб, бир-бирини қучоқлашиб қочиб қолади. Бирпасдан сўнг улар тарқалиб кетиб «тескари мачитнинг таҳоратхонасида» учрашмоққа қарор қилишади. Олтови олти томонга қараб югуради. Бирдан довул чалиниб қолади. Юраги қинидан чиқаёзган ўғрилар ерга чалпакдай бўлиб ёпишиб қолади. Уғрилар кўзи «мўрига» тушади. Улар- дан бири «лўм» билан «мўри»ни кенгайтиргач, бирин-кетин бош суқиб нариги томонга қарашади ва кейин ўтиб олишади. Бу орада яна бир-икки довул урилиб, ўғриларнииг ўтакасини ёради. Улар хумни кўриб қолишиб даст кўтариб олиб чиқа- дилар, синдириб қарасаларки, тилла мушук билан итга айла- ниб қолибди. Улардан ўғрилар ҳам, шу пайт кириб келган икки даҳабоши ва бир қоровул ҳам қўрқиб тирқираб қочади.Кўрганимиздек, ўғриларнинг ҳолат ва хусусиятлари асо- сан тана мақомлари (пантомима) ва юз имо-ишоралари (ми- мика) билан тасвирланган. Уғриларнинг кўпроқ имо-ишора билан муомала ва ҳаракат қилиши, томошадаги жимлик, кам- суханлик мантиқли ва ўринлидир. Чунки воқеа тунда бўлиб ўтмоқда, ўғрилар жуда секинлик ва эҳтиёткорлик билан ҳа- ракат қилмоқда. Бундай шароитда кўп гапга ҳожат йўқ, ал- батта. Хуллас ўғрилар масхарабозларнинг тана, бош, юз ва кўз воситалари билан қўрқоқ, доимо ваҳимада яшаб, улар' учун даҳшатли, томошабинга кулгили ҳолатларга тушиб қо-
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лувчи ғалати одамлар циёфасида гавдалантирилади. Шубҳа- сизки, ўғрилар сатирик бўёқлар билан тасвирланади. Аммо шу нарса характерлики, ижрочилар ва томошабинлар кулги- сининг негизида ғазаб ва нафратдан кўра кўпроқ ачиниш ётади. Бу кулги кўпроқ юмор табассуми, эрмак элементи би- лан йўғрилган. Уғриларнинг бой хазинасига тушмоқчи бўлган қилиб кўрсатилиши, заҳмат-машаққат билан эришилган «дунё»нинг арзимас нарса сифатида тасвирланиши ҳам шун- дан далолат беради.Пародия типидаги муқаллидлар масхарабоз ва қизиқчи- лар репертуарида катта ўрин эгаллаган. «Қелин тушди», «Улоқчилик», «Ёғоч полвон», «Дорбозлик», «Бўзчилик», «Нов- войлик», «Чукрон» каби ўнлаб томошалар ана шу муқаллид — пародия жумласига киради. Уларда косиб-ҳунармандлар, деҳқонлар меҳнати ва турмушидаги айрим жараёнлар, баъзи маросим ва томошалар эрмак ва мазақ қилинади, якка-ярим қолоқ кўринишлар, ҳаракатлар ва қилиқлар танқид қилина- ди30. Мазкур томошаларда характер ва характерлар ўртаси- даги ёки қаҳрамон билан асбоб-буюм ўртасидаги тўқнашув асосан ижрочининг турли мазмундаги ҳаракатлари негизида очиб берилади. Нима сабабдан бу типдаги муқаллидлар паро- дия деб белгиланди? Чунки уларда халқ ҳаётидаги, халқнинг меҳнати, турмуши, маросимлари, одатлари, томошалари би- лан боғлиқ бўлган айрим томонлар шундайгина кўчирилиб, сал бўрттирилган ҳолда тасвирланади ва улар устидан беға- раз жилмайиш ва табассум, баъзан қотиб-қотиб кулиш бў- лади.«Кийик ўйини», «Тўрғай», «Ғоз», «Бедана ўйин» сингари бир қатор муқаллидларда қуш ва ҳайвонлар дунёси, уларнинг қилиқ, ҳаракат ва товушлари, инсон билан улар ўртасидаги муносабат тасвирланади. Бунда юмор инсон (масхарабоз) - нинг ўз аъзолари воситаси билан қуш ёки ҳайвон қиёфаси, юриш-туриши, қилиғини гавдалантириши, товушини имитация қилишидан келиб чиқади. Мазкур томошаларда ҳам сўз, диа- лог ҳал қилувчи роль ўйнамайди.Фарғона масхарабоз ва қизиқчилари репертуарида ўша даврда мақтов деб аталувчи ҳажвий монологлар кўп учраган. Бир хил мақтовларда халқ актёрлари маълум бир ҳажвий
30 Муқаллид— пародиялар тўғрисида «Драма» китобида муфассал ёз- 

ганимиз учун бу жойда кўп тўхталмадик.
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шахс (судхўр, домла, қози, ўйинчи, масхарабоз ва бошқалар) қиёфасида мақтанади, мақтаниб туриб ўз сирларини фош қи- либ, феъли ва хулқини кўрсатиб қўяди. Бу ўз-ўзини фош этув- чи саҳнавий монологлардир. Бир хил мақтовларда қизиқчи бошқа бирон шахсни мақтаб туриб, уни масхара ва фош қи- либ қўяди. Бу бировни фош этувчи мақтовлардир. Мазкур то- мошаларда сўз ва интонация катта аҳамиятга эга бўлган.Юқорида айтиб ўтилганидек, қизиқлар фаолиятида асо- сий ўринни ишғол этиб келган кулки-ҳикоя ўзининг кўпгина хусусиятлари билан театр томошасидан фарқ қилмайди. Унда ҳам маълум бир ҳажвий сюжет, драматик ихтилоф, бир неча персонажнинг бир-бири билан муносабати ва тўқнашуви мав- жуд, диалог ва монолог ҳукмрон. Кулки-ҳикоянинг танқид ва муқаллид томошаларидан фарқи фақат шундаки, у бир киши томонидан ижро этилади. Ички хусусиятларидан келиб чиқиб, кулки-ҳикояни драматик ҳикоя деб атаганмиз31. Чунки уни биринчидан, оддий ҳикоялар қаторига сира қўшиб бўлмайди, иккинчидан, соф драма деб ҳисоблаш ҳам мумкин эмас.Масхарабоз ва қизиқчилар ижодида рақс, музика ва халқ поэтик ижодига тааллуқли бўлган кулки-ўйин, кулки-қўшиқ ва аския катта ўрин эгаллаган. Томошабин бунда ўйин ва қўшиқ билан бирга масхарабоз маҳорати билан ҳосил қилинган қиё- фа, характер, қилиқ, нутқдан эстетик завқ олади. Шуни ҳам қайд қилиб ўтиш керакки, масхарабоз ҳажвий қўшиқ ёки ўйинни шундайгина ижро этмасдан, унга кичик ҳикоя, тафси- лот қўшади, баъзан сюжет ҳосил қилади. Ижрочииинг маҳо- рати ва ижодкорлиги актив бўлган чоқларда кулки-қўшиқ билан кулки-ўйинни театр асаридан фарқ қилиш қийин. Чунки унда асосий манба билан актёр яратган ташқи қиёфа, сўз, феъл, ҳолат, нутқ (ёки товуш) чатишиб кетиб, ўзига хос саҳ- навий томоша ҳосил бўлади.Халқнинг бадиий сўз санъати бўлган аския ҳам ўзининг бир қатор сифатлари билан масхарабоз ва қизиқчилар теа- трига яқин туради, бироқ унинг тури эмас. Бу фарқни ўз дав- рида жуда тўғри англаган Шариф Ризо «Халқ созандалари» деган мақоласида шундай деб ёзган эди:«Бизда кўп одамлар аскиячи билан қизиқчи бир хилдаги вазифани бажарувчи киши деб тушунадилар. Бу — янглиш фикр. Аския қадим ўзбек томоша санъатининг алоҳида бир
31 «Драма» китобининг 20— 22-бетларига қаралсин.
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формаси бўлиб, бунда, албатта, икки киши ёки бир неча киши қатнашади. Ҳарифдаги маълум бир шахсий камчилик асосида унга лақаб берилиб, бир-бирини чандиш бошланади. Аския мавзуи борган сари кенгайиб боради, унга воқеликдаги ҳо- дисалар киради: бунда қайси аскиячининг тушунчаси кенг, билими бой бўлса, ўша енгади. Қизиқчилик эса аскиячилик эмас, у — маълум репертуарга эга бўлган ва кулги асосига қурилган саҳна санъатининг ўзгинаси. Қизиқчилар чин маъ- носи билан артистлардир»32.Аския ўзининг қандай хусусиятлари билан масхарабозлик ва қизиқчиликка яқин туради? Биринчидан, ўзининг савол- жавоби билан, иккинчидан, аскиячининг ўз жавобида рақиби- нинг феъли, саргузашти, қиёфасини интонациялар ва айрим мимик ҳаракатлар орқали гавдалантиришга интилиши билан. Фарғонада ҳар қандай масхарабоз ва қизиқ аския санъатидан хабардор бўлган. Аския уларни чиниқтирган, сўз хазинасини бойитган. Зотан аския — сўз ва кулги санъати. Сўз ва кулги масхарабоз ва қизиқлар фаолиятида ҳам муҳим ўринни эгал- лайди. Дарҳақиқат, сўз чечанлиги ва сўз ўйинида тортишув, ақл-донолик мусобақаси бўлган аския асосида ҳаракатчан, шўх ва жанговар диалог билан хилма-хил мазмунни ифода этувчи ранг-баранг кулгилар ётади. Аскиячи сўзга ниҳоятда бой бўлиши лозим. Бу ўз навбатида кучли идрок ва тафак- курни, сезгирлик ва кузатувчиликни, бетиним машқ қилишни, ўз донолиги ва ҳозиржавоблигини тингловчи — томошабин- ларга етказа олиш учун артистлик қобилиятига эга бўлишни тақозо қилади. Аскиячи халқ турмуши ва маданиятини, жами- ят ва табиатни жуда яхши билиши керак. У тил бойлигини мукаммал эгаллаган бўлиши, сўз ва нутқнинг турли-туман маънавий шаклларидан, тусланиш ва қочиримларидан уста- лик билан фойдалана олиши лозим.Шундай қилиб, аския ўзига хос санъат бўлиб, унда театр элементлари, томошавийлик кучлидир.Айтиб ўтишимиз керакки, театрализация қилинган ҳар қан- дай томоша, ўйин, қўшиқлар билан театр чегарасини сунъий равишда кенгайтирмаслик керак. Масалан, халқ орасида қа- димдан цирк билан театр бир-бири ила маҳкам боғланиб кел- ган, лекин улар ўзаро қанчалик боғланган бўлмасин, уларни
32 Ш . Р и з о ,  Халқ санъаткорлари, «Гулистон» журнали, 1940, 4-сон, 

25-бет.
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бир-биридан фарқ қила билиш зарур. Чунки улар бир бутун эмас, циркда театр элементи, театрда цирк элементи кўп бўлганидан улар бир-бирига чатишиб кетганга ўхшаб кўри- нади. Аслида театр ва цирк — ҳар бири ўз хусусиятлари ва шартларига эга бўлган санъатдир. Ш у ўринда халқ цирки- нинг айрим томошаларида театр элементларидан қандай фой- даланишини қараб ўтайлик.Узбек халқ циркида қадим замонлардан буён дорбозлик, найрангбозлик, ёғочоёқ, муаллақчилик, оловбозлик ҳамда коса, тоғора, кўза, лаган, пичоқ, қошиқ билан бажариладигак ўйинлар, «Айиқ ўйин», «Эчки ўйин», «От ўйин» каби тур ва шакллар мавжуд бўлиб, уларнинг барчасида театр элемент- лари муҳим роль ўйнаган. Айрим цирк томошаларида эса ту- гал маъноли ҳажвий сюжетлар кўрсатилган. Баъзи циркчи- ларнинг «масхарабоз» деб аталиши ана шундан келиб чиққак.Бир ярим-уч метрли ёғочоёқ устига чиқиб олган 2—3 мас- харабоз шўх куйлар ритмида қайроқлар билан ўйнаш, елкага бола кўтариб давра айланиш, сув тўла коса, пиёла ва чой- накни қасқонга қўйиб чир айлантириш каби номерлар қатори- га гап ва ҳаракат билан чопаётган туя, дўмбира чертаётган чўпон, неварасини орқасига кўтариб олган меҳрибон буви тақ- лидини кўрсатган.Хусусан «Айиқ ўйин» театр элементларидан фойдаланиш жиҳатидан жуда эътиборлидир. Унда ўргатилган айиқ «Ду- чова», «Чапандоз», «Тановар» куйларида ўйинга тушиш, бесу- як бўлиш, маймуи билан ўйнаш, айиқбоз билан курашиш, қасқондан ўтиш билан бир қаторда танноз хотиннинг ойнага қараб пардоз қилиши, дангасанинг ётиши, келиннинг бола эмизиши, саксон яшар кампир ҳаракати, ялқов жувоннинг касал бўлиши каби саҳнавий юмористик ўйинларни бажарган. Кишиларнинг айрим нуқсонларини айиқ қиёфаси ва ҳара- катларида кўрган томошабин худди масхарабозлар ўйини- ни томоша қилаётгандай чинакам завқланган, маза қнлиб кулган.Диалог, маълум қиёфа ва ҳолатни тана ҳаракатлари ва юз имо-ишоралари билан гавдалантириш, айрим номерларни шўх таърифлар билан жонлантириш сингари театр элемент- лари цирк номерларининг томошавийлигини оширган, турли мазмундаги чиқишларни бир-бирига пайванд қилиб, бадиий- лигини кучайтирган, циркни турмуш билан боғлаб, унга аниқ мазмун ва жило бағишлаган.
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* «*Фарғона халқ профессионал театри X IX  асрнинг хонлик даврида ўзига хос ижодий қиёфа ва мактабга, уюшма ва қо- нуниятга, тараққиёт ва тарихга эга бўлган. Унинг истеъдодли намояндалари ҳисобланган масхарабоз ва қизиқчилар меҳ- наткаш халқ орасидан етишиб чиққан бўлиб, ҳар қачон унинг манфаатини ҳимоя қилган, сатирадан найза қилиб унинг син- фий душманларига қарши курашган, унинг мурод ва тилак- ларини ифода этган, унга кулги, завқ, руҳий соғломлик, журъ- ат, кескинлик бағишлаб келган. Масхарабозлик ва қизиқчи- ликлар халқни ижтимоий тартиб ва шароитлар устида хаёл суриш, бош қотиришга ундаган, фирибгарликка қарши кура- шишга даъват этган.Масхарабоз ва қизиқчиЛар репертуари бу даврда жанр жиҳатидангина эмас, тематика жиҳатидан ҳам бой ва хилма- хил бўлган. Ниятимиз ушбу репертуарни жанрлар бўйича эмас, балки катта ва кичик тематикаларга бўлиб ижтимоий- тарихий асосда текширишдир.Фарғона масхарабозлари ва қизиқчилари репертуарини тўрт тематик гуруҳга бўлиш мумкин: 1) бой ва амалдорларни танқид қилувчи асарлар; 2) руҳонийларни танқид қилувчи асарлар; 3) меҳнаткашлар турмушидаги айрим нуқсонларни ҳажв қилувчи асарлар; 4) ҳайвонот ва қушлар дунёсини ёри- тувчи юмористик асарлар. Шундан амалдор ва руҳонийларни танқид қилувчи сатирик асарларни кўриб чиқамиз33.
И к к и н ч и  б о б 
О Ғ З А К И  Д Р А М А Т У Р Г И Я

ВА У Н И Н Г  Т А Л Қ И Н ИIм асхарабоз ва қизиқчилар репертуарида бой- лар ва амалдорларнинг халқ оммасига қилган хиёнати, зулм
33 3 ва 4-тематик гуруҳ авторнинг «Узбек халқ оғзаки драмаси» аса- 

$шда бирмунча кўриб ўтилгани сабабли уларга махсус боб ажратилмади.
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ва зўравонлигини, уларнинг порахўрлиги, очкўзлиги ва ахлоқ- сизлигини фош этувчи сатирик томошалар салмоқли ўринни эгаллаган.Халқ актёрлари ер эгалари, дўкондорлар, корхона хўжа- йинлари, судхўрлик билан шуғулланувчи бойларни масхара қилишни хуш кўрганлар. Бошқача айтганда, ҳеч қанақа бой уларнинг қаҳрли ҳажвиясидан, ўтли қаҳқаҳасидан қочиб қу- тула олмаган.Судхўр бой образи. Меҳнаткашларни зулукдай сўриб тин- касини қуритган судхўр бой образи айниқса ҳар томонлама мукаммал ишланган. Судхўрлик турли жанрларда — кулки- ҳикояда, мақтовда, комедияда танқид қилинган.«Судхўр бойнинг тамқиди» деган асосан кичик давраларда ижро этиладиган мақтов — монолог бўлган34. Масхарабоз тў- ни ва дўпписини тескари кийиб, белини чилвир билан боғлаб, оёқ яланг бўлиб даврага киради. Томошабинлар бу қиёфани кўрган заҳотиёқ, унда мумсик судхўрни танийдилар. Судхўр яхшигина тўн ва дўппини авайлаб, ўзидан ўзи қизғаниб терс кийиб олган, бунинг устига белида чилвир, оёғи яланг. Мана шу контрастли уст-бош шахснинг хасислигини билдиради. Сўнгра катта-катта қадам ташлаб, талтайиб, у ён, бу ёнга ви- қор билан назар солиб юришидан ҳам унинг фақир эмас, пул- дор экани кўринади.Хуллас, мана шу пул ва молини ўзига ҳам раво кўрмаган судхўр кўпчиликнинг олдида мақтана кетади. Лекин бу мақ- таниш унга обрў ва нуфуз бермасдан, аксинча унинг феъл- атвори, хасислиги, беимонлигини фош қилади. Ш у мақтовдан парча келтирамиз:«Бойман, бадавлатман, бировдан оларим бор, берарим йўқ, пулнинг сассиғида ётолмайман. Қарздорларим жуда се- роб. Бировга бир мирилик кира солсам бир умр қутулол- майди.Номим ҳар ёққа кетган, пул топишнинг ҳавосини олганман. Биров пул сўраб келса, бола чиқараман, қуруқми, қўлида бир нима борми, билиб келади. Қўли қуруқ бўлса, қайта- рилади. Бир нарсаси бўлса киритаман-у, ўшандан унча-мун- ча ўзининг олдига қўяман. Ундан ортиб қолганини ўзим ейман.
34 Бу монологни 1940 йилда Усмонқори Райимбеков тилидан Муқаддас 

Ю супов ёзиб олган. Записи кизикчей. кн. II. У з М М С И  фонди. инв. Т.— 57.
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Пул сўраганда, зарил-нозариллигини билиб оламан. Агар зарил бўлса унга ўн бешдан қўяман, ноилож олади. «Фалон вақтда бермасанг, мана шул жойинг меники» деб ер-сувини гаровга қўяман. Шундоқ қилиб ер-сувни кўпайтирганман. Маҳаллада обрўйим яхши, бу обрўй ўз ҳаракатимдан бўлди. Маҳалланинг узун ҳулоғиман. Қатта тўртта одам гапиришиб турса, бориб суқулавераман. Менинг дастимдан тўрт-беш одам бир жойга тўпланиб маслаҳат ҳила олмайди. Агар менинг йўғимда бир маслаҳат битиб қолса, билиб қолиб бузиб юбо- равераман...»Парчада судхўрнинг тўрт асосий белгиси очиб ташланган. Бир белгиси шуки, ададсиз пул қашшоқ бечоралар ҳисобига тўпланган. Чунки биров унинг тузоғига илинса бас, ундан си- ра қутула олмайди. Судхўрнинг иккинчи белгиси уччига чиқ- қан хасисликдир. У  шунчалик хасиски, ҳатто ўз қорнига бир чақа сарф қилгиси келмайди, кундалик овқатни ҳам, иложи борича, қарздорлардан чиқаришга ҳаракат қилади. Унда одамгарчилик, меҳмондўстликдан қилча нишон қолмаган. Айёрлик ва маккорлик судхўрнинг учинчи хусусиятидир. У ноиложликдан олдига келган ҳар бир кишининг бошига туш- ган ташвиш, фожиадан фойдаланиб, унинг ер-мулкига чанг солади. Маҳаллада ғийбат ва «миш-миш»ни кучайтириш, қў-. ни-қўшнилар орасида нифоқ ва келишмовчилик уруғини со- чиб, тотувликни йўқотишга уриниши судхўр образидаги тўр- тинчи характерли белги ҳисобланади.Мазкур мақтовда халқ актерларининг кўзлаган мақсади равшан: судхўрларнинг кимлигини, уларнинг дарди ва нияти нимадан иборатлигини очиқ-ойдин айтиш билан одамларнинг кўзини очиш ва бу ҳақда хаёл суришга ундашдир. Судхўр меҳнаткашнинг ашаддий душманидир — мақтовнинг бош ху- лосаси шу.Мақтов-монологда судхўр характери тўқнашувда маълум сюжет доирасидаги ҳаракати орқали эмас, ўз феъл-атвори ҳақидаги ўзининг фикрлари орқали очиб берилади. Судхўр юрагида яшириниб юрган гаплари, сирларини ўзига ҳикоя қилиб бераётгандай, масхарабозлар гўё судхўрларнинг разил ниятларига ғарқ бўлган қора юрагини қўлга олиб намойиш қилаётгандай.«Судхўр бойнинг танқиди» сингари сатирик мақтовларни ижро этишда масхарабоз ва қизиқчилар персонажнинг ташқи ва руҳий қиёфасига кира олиш қобилияти ҳамда бадиий сўз
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ва нутқдаги тажрибаси, маҳоратини ишга солган. Ҳар гап- нинг салмоқ билан, жиддий ва очиқ-очиқ талаффуз қилини- шига алоҳида эътибор берилган. Мақтов судхўр феълининг айрим қарама-қарши томонларини очиб кўрсатишга ожизлик қилади, албатта. Лекин ташқи кўриниш ва айтилаётган сўз- ларга монанд ҳолда судхўрнинг муайян характери яратилади.Бухоро амирлиги территориясида кенг ёйилган «Судхўр акам жон беради», «Хундибозлик» комедиялари маҳаллий ма- териаллар асосида янги тус олиб вариантланган ҳолда Фар- ғона масхарабоз ва қизиқларининг репертуаридан мустаҳкам ўрин олганга ўхшайди. Чунончи, 1964 йилда Мирзарайим қи- зиқ Мирзатовдан ёзиб олинган «Судхўрлик» (ёки «Бой бола») комедияси35 «Хундибозлик»36нинг янги нусхаси сифатида май- донга келган деб ўплаймиз. Унинг сюжет чизиғи қуйидагича: Судхўр жавраб қарзини қистаб келади, тоқати тоқ бўлган фақир косиб унинг ёқасидан олади. Судхўрнинг ранги қув ўчади, аммо бир оздан сўнг яна ўзига келиб қистовни давом эттиради. Не қиларини билмаган косиб ўзини ўлганга солиб тарашадай қотади ва кўзларини чақчайтиради. Судхўр унинг «ўлигини» бир бошидан, бир оёғидан кўтариб кўриб «ўлик бўлсаям ҳарна унгани» деб уни елкасига кўтариб чиқиб ке- тади.Бунда ҳам судхўр золим, қўрқоқ, ҳатто ўликдан ҳам фой- да тилаган разил одам қиёфасида гавдалантирилади. Судхўр тақлидида чиқувчи масхарабоз унинг шароитга қараб тус- ланиб туриши ва барча ҳаракатлари билан пулни кўпайти- ришга интилишини кўрсатишга ҳаракат қилган. Мана, қор- нини мешдай қилиб, ғоз юриш билан гердайиб судхўр кириб келади. Аммо қарздор унинг ёқасидан сиқиб олгач, бу такаб- бурлик, сиполикдан асар ҳам қолмайди, қадди букилиб тит- райди, кўзлари жовдирайди ва бирдан қарзидан ўтади. Қарз- дор унинг ёқасини бўшатган заҳотиёқ судхўр яна аслига қайтиб пулини қистай бошлайди.«Судхўрлик» комедиясида судхўр характери унинг ташқи қиёфаси (адрас кийиб белини каноп билан боғлайди), сало- бат ва сиёсат билан юриши, муғомбир олазарак кўзлари, ва- зиятга мослашиб ўзгариб туриши орқали рўй-рост очиб таш-
35 У зМ М С И  фонди, фонотека, инв. 648. Автор томонидан 1964 йилда 

Наманганда ёзиб олинган.
36 Қаранг: «Драма» китоби, 78-бет.
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ланади. Меҳнаткаш халқ сатира ўтида тобланган бу комедия- ни томоша қилар экан, сири очилиб, масхара бўлган судхўр устидан нафрат билан кулади, ундан яхшилик чиқмаслиги, бўлган-тургани камбағалларга азоб ва фиғон келтиришдан иборат эканини англайди.Бир қатор сатирик томошаларда хўжанин ва аслзодалар билан оддий кишилар ўртасидаги айрим ҳажвий тўқнашувлар ҳикоя қилинади. «Обжувоз», «Ҳаммоллик» комедиялари шу жумлага киради.«Обжувоз» масхарабозлигининг37 қисқача мазмуни қуни- дагича: бир деҳқон қопда шоли кўтариб келади, обжувоз хў- жайиия ундан пул олиб бекор ётган пойкўпларга38 шолисини солиб оқлаб олишга рухсат беради. Деҳқон парах39 олиб ке- лишга чиққан маҳалда орқасига юк кўтарган иккинчи деҳқон киради. Хўжайин ундан ҳам пул олиб, пойкўпларни кўрсата- ди. Иккинчи деҳқон шолисини тўкиб пойкўпларни юргизиб юборади. Шу пайт биринчи деҳқон кириб қолади. Иккови ёқа- лашиб хўжайиннинг олдига келади. У деҳқонларнинг важоҳа- тидан қўрқиб, иккисига ҳам «пойкўпни санга берганман» дей- ди. Бундай иккиюзламаликдан жаҳли чиққан деҳқонлар хўжайинни савалаб кетишади.Асар мазмунидан англашилиб турибднки, у аслида обжу- воз ҳаракатига тақлид сифатида майдонга келган муқаллид- дир. Пьесанинг ҳозирги кўринишида ҳам салмоқли ўрин эгаллаб турган пойкўп кўриниши, уни ҳаракатга келтириш, персонажларнинг унга муносабати ва у билаи муомаласи ҳам фикримизга далил бўлиши мумкин. Комедиянинг дастлабки шаклини қуйидагича фараз қилиш мумкин: икки масхарабоз- лик ишқибозининг бир-бирига қарама-қарши ҳолда чордана қурган оёқларини кўтариб ётиши билан обжувоз ҳосил бўлади, шоли орқалаб келган деҳқон билан «обжувоз» ўртасида бир қатор юмористик тўқнашувлар бўлиб ўтади. Масхарабозлар мана шу ўта содда воқеага хўжайин ва иккинчи деҳқон тақ- лидини киритиб, асарни сатира даражасига кўтарганлар.Хўжайиннинг икки белгиси — юлғичлиги билан алдамчи- лиги бўрттириб ифода қилинади. У ўзининг мана шу хусусия-
37 1940 йилда Ю суф қизиқ тилидан Талас ёзиб олган. Записи кизик- 

чей, кн. II, У зМ М С И  фонди, инв. Т.— 57.
38 Пойкўп —  шоли солинадиган ва тозаланадиган ёғоч ўра.
38 Парах —  ғалвирнинг бир хили. ,
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ти билан бечора деҳқонларни зор қақшатади. Деҳқонлар эса. содда, бироқ кизиҳҳон қилиб тасвирланади. Улар аввалида гуноҳкор кимлигини тушунмай бир-бирларини хафа килиша- ди. Аммо хўжайиннинг фирибгарлигини англагач, биргалашиб унинг таъзирини беришади.Шундай қилиб, «Обжувоз» томошасида ҳажв ва кулги хўжайиннинг ҳилиқларини фош этишга қаратилган. Шу би- лан бирга деҳҳонларнинг соддалиги, обжувознинг кишилар томонидан жонлантириб кўрсатилиши, «пойкўп» мавзуида олиб бориладиган бир шингил аския ҳам томошабинларда кулги қўзғатган.«Ҳаммоллик» комедиясида40 ҳаммол билан аслзода ўрта- сида бўлган бир кулгили ҳодиса тасвирланади. Аслзода ҳам- молни чақириб, қўлидаги бир коса қаймоқни уйига элтиб бе- ришни сўрайди. Бай қиладилар. Шундан кейин ҳаммол ин- жиқлик билан қаймоқхўрни роса овора қилади. Қаймоқхўр овора бўлиб турганда ҳаммол қаймоқни ялаб тамом қилиб, косани ҳам синдириб қочади.Аслзода атиги бир коса қаймоқни уйига элтиб бериш учун ҳаммол ёллайди. Мапа бу оқсуяклик, олифталикни қаранг! Кулги энг аввал ана шундан келиб чиқади. Қейинги гап ва ҳаракатлар шу бир коса қаймоқ ва ҳаммол атрофида ўтади.Ҳаммол — меҳнаткаш халқ вакили. У  ўзипи гўллик, ял- қовлик ва ҳатто ожизликка солиб қаймоқхўр олифтани мири- қиб масхара қилади. У орқасига бўхча кўтаргаи ва қўлига ҳасса ушлаган ҳолда чўлоқ бўлиб чиқади. Бироқ асар тако- милига ва қаҳрамонларнипг ўзаро муносабатига диққат би- лан қараганда, ҳаммолнинг чўлоқлиги қаймоқхўр бойни ду- рустроқ масхара қилиш учун ўйлаб чиқилганини сезиб олса бўлади. Ҳаммол ўзини кўтартириб, у ён бу ёнга оғаверган бўхчасини тўғрилатиб хўжайиннинг жонига тегади. Сўпгра хўжайин ҳаммолнинг сўрови билан қаймоқли косани бошига қўйиб юришни кўрсатади, ирғитилган ҳасса билан бўхчалар- ни ташийди. Бу орада ҳаммол қаймоқни ялаб қўяди. Аниқки, шўх, дадил ва ақлли ҳаммол қўшхотинли, фаросатсиз бойни мазах қилади. Ҳаммолнинг бу нияти хўжайин билан бай қи- лаётиб унинг олдига қўйган «биргина» қуйидаги талабида янада очиқ кўринади: «Иккита одам оласан беш тангадан ўн
40 Пьесани 1936 йилда Жалил Қодиров Андижонда Орифжон Тошма 

товдан ёзиб олган. Записи кизикчей, кн. I, У зМ М С И  фонди. инв. Т.— 58.
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таигага, битта замбилди икковини қўлига берасан, замбилди ўртасига мани ўтқазиб қўясан, бошимга қаймоқди қўйиб қўя- сан, дарров обориб ташлаб келаман».«Ҳаммоллик» комедиясининг сюжети Бухоро амирлигида ҳам кенг ёйилганини биламиз. Томошанинг бир-биридан жуда узоқ бўлган жойларда (Апдижон, Шақрисабз, Денов) ёзиб олинган нусхалари ўртасида унчалик фарқ кўринмайди. Ҳам- масида фабула бир: қаймоқхўр аслзода ҳаммол қидиради, ҳаммол топилиб бай қилинади, қаймоқхўр масхара бўлади, ҳаммол қаймоқни еб қўяди, коса синади, муштлашадилар. Асарнинг қатъийлашган сюжет чизиғи ва айрим репликалари ҳамда танилиш доирасининг катталиги упинг қадимийлигидан далолат беради.Хулоса қилиб айтиш керакки, бу ажойиб ва серзавқ асар- да халқ ҳаммол орқали эси паст, олифта, димоғдор оқсуяк, киборлар устидап кулади. Ҳаммолнинг ақли, тадбиркорлиги, хушчақчақлиги улуғланади.Раис образи. Маълумки, Қўқон хонлиги ўн беш маъмурий вилоятга бўлиниб, уларни бек ва ҳокимлар бошқарган. Вило- ят шаҳарларида раис ва мингбоши ёки оқсоқол деб аталувчи йирик амалдорлар ҳукмронлик қилган. Раиснинг вазифаси аҳолининг шариат қонунларини бажариши устидан назорат қилиш, савдо-сотиқ ишларини ва солиқ тўлашни, ариқ ва кў- чаларпинг тозалигини кузатиш ҳамда айбдорларни жазолаш- дан иборат бўлган. Улар ўзларига берилган катта амал ва ҳуқуқни мол-дунё орттириш учун истаганларича суиистеъмол қилиб порахўрлик ва бузуқликни авж олдирганлар. Натижада улар ўзи бошқа-ю, сўзи бошқа амалдорларнипг сирини фош қилишга ўч бўлган ,масхарабозларнинг қўлига тушиб қолган.Раисларни танқид қилувчи саҳнавий томошалар бутун Уз- бекистон территориясида кенг ёйилгандир. Аммо бу тўғрида Бухоро, Хоразм, Фарғона театрларинипг ўзига хос асарлари бор. Чуноичи, Фарғона водийсида шу мавзуда «Заркокил» деган масхарабозлик танилган41.Комедияда қуйидаги воқеа акс эттирилади: Ҳофиз чир- маидада «Вой жоним» усулини42 чалади. Уйинчиларнинг Рў- зихон деган корфармони ўйнаб йиғинга киради, бир айланиб
41 Асарни 1940 йилда Юсуфжон қизиқ тилидан Талас битиб олган. 

Записи кизикчей, кн. I, У зМ М С И  фонди, инв. Т.— 57.
42 «Вой жоним», кекса санъатчиларнинг фикрича, доира усулидир.
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шох ташлаб ҳофизни тўхтатади. Саломаликдан сўнг, ҳофиз Рўзихоннинг ёлғизми ёки шериклари борлигиии сўрайди. Рўзихон «бир ўзим ёлғиз юрармидим, яхши-яхши ўйинчи озо- да ўртоҳларим ҳам келган» деб Жимжимахопни чаҳиради. Бир тарафдан ҳизил кўйлак кийган Жимжимахон кириб ке- лади. Рўзихон билан Жимжимахон ўйнаб туриб сўрашади. Ана шу тартибда Жимжимахон Буралдихонни, Буралдихон Чикабелхонни, Чикабелхон Майдақадамхонни, Майдақадам- хон Лазокатхонни, Лазокатхон Жаннатилмовохонпи, у эса Иўғонелпихонни чақириб олади. Уларнинг ҳар ҳайсиси чиқ- қандан «Вой жоним»га ўйинга тушиб кетаверади. Ҳаммалари тўпланишгач, бир-бирлари билан таниша кетадилар. Бир-икки шингил аския қилишади. Кейин ҳаммалари баробар «Зарко- кил» қўшиғини айтишади. Уйин ва ялла қиёмига етган пайтда бир тарафдан қўлида узун гаврон билан даргазаб эшони раис кириб келади-ю, раққосларни тириқтириб қувади ва «инсоф- снзлар», «бешармлар» деб сўкади. Уйинчилар аввалида қо- чнб, кейинида раис атрофига йиғила бориб аста-секин уни қўлга оладилар. Раисдан икки ўйинли қўшиқ антишга, шаръий бўлса ижозат беришга, ношаръий бўлса жазолашга рухсат оладилар. Уйин-қўшиқ бошланади. Раис бошида бепарво қараб туради, куйга эриб аста-аста чайқала бошлайди, охи- рида уларга қўшилиб «воей» деб буралиб ўйнаб кетади. Мана шу пайтда ўйинчилар эшони раисни тапирлатиб уриб кетадилар.Юсуф қизиқ пьесани ёзиб олган Таласга асарнинг вужуд- га келиши ҳақида тубандагича маълумот берган экан: «Ай- ғоқлардан бири Худоёрхонга Риштондаги лахочи эшон уюш- тирадиган зикрларда эркак-аёл аралаш қатнашади, деб ха- бар беради. Хон: «Э, менинг замонимда кнм шариат йўлини бузиб эркаклар билан аёлларнинг бирликда зикр тушишига йўл қўяркан!»— деб қаҳри келади. Эшони раисни чақириб олиб бу ишни текшириб кўришни буюради. Эшони раис ўз ёнига бир неча қуролли йигитларни олиб, лахочи эшоннинг олдига бориб: «Қани эшон, садирингизни кўрсатииг!— Шаръий бўлса давом эттираверасиз, шаръий бўлмаса жазоингизни тортасиз»,— дейди. Лахочи эшон ўз муридлари билан садир- самони ижро қилади. Зикр давомида уларга аёллар ҳам келиб қўшилади. Охирида эшони раиснипг ўзи ҳам уларга аралашиб кетади. Ш у сабабли лахочи эшоп айбдор бўлса-да, унга жазо бердирмай, изига қайтади ва сирни яширади.
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Бироқ бу тўғрида ҳам бояги айғоқ хонга етказади, Аеи ёл* ғончи раиснинг боплаб таъзирини беришни қизиқларга топ- ширади. Шунда кизиқлар «Заркокил» ўйинини кўрсатадилар. Сири фош бўлган эшони раис қаттиқ жазо олади»43.Мазкур изоҳ ҳақиқатга яқин. Саройда хизмат қилган мас- харабоз ва қизиқлар хон буйругини^олгач, айтилган воқеани айнан тасвирлаб ўтирмасдан, унга ўйлаб топ тусини берган- лар. Зикрчилар хотин-қизлар қиёфасида рақсга тушадиган ўйинчилар тусида, зикр-само ўйин ва ялла тусида кўрсатнл- ган. Томошабин гап нимада эканини яхши пайқаган. Чунки раис тақлидини бажарган Зокир «эшон» унииг прототипига жуда яқин, айпи чоғда умумлашган ва реал қилиб гавдалан- тирган.Буюрилган воқеа ва шахснинг айнан ўзини кўрсатилмага- ни бежиз эмас. Агар шундай қилингаида, у оддий тақлидчи- лик ва натурализмдан иборат бўлиб қоларди. Хон амрини бажараётганда ҳам халқ актёрлари ўз дунёқараши ва ижодий принципларига содиқ қолиб танқид қилиниши лозим бўлган воқеа ва шахспн бир даража умумлаштирган, типик ҳолатга келтирган. Шу ишда улар эшонларни кулгига пишон қилиб олган бошқа анъанавий комедиялардан ҳам фойдаланган деб ўйланмиз. йиллар ўтиб прототип унутилган ва эшони раис образи умумап раисларга қаратилган ўткир ҳажвияли типик образ даражаснга кўтарилган.Раис образи, унинг феъл-атвори ташқи кўринишиданоқ очила бошланди. Унинг бошида катта қўпол салла, устида оқ банорас тўн, бир қўлида ўттиз учта қовоқдан тасбеҳ, бир қўлида узун гаврон. Бунда, биринчидан, каррикатура дара- жасига етган муболағани кўрамиз. Иккинчидан, ташқи қиёфа ва буюм-атрибутларда зидликни кўрамиз. Муболаға ҳам, зид- лик (конрастлик) ҳам образни ёритишга хизмат қилади. Чу- нончи, тасбеҳни қовоқ шодасидан иборат ўта бўрттириб кўр- сатиш тасбеҳ ва унинг эгасининг каромати ҳам «муқаддас»- лиги устидан очиқдан-очиқ кулиш, унга ишончсизлик билан қараш учун зарур бир восита. Кейин катта салла ўраб до- нишманд ва валийнома бўлиб олган эшоннинг қўлидаги ға- ройиб тасбеҳни кўрган томошабин аввал беихтиёр, бир оздан сўнг бундаги қарама-қаршилик, номосликни англаб қаҳ-қаҳ уриб кулади. Салла билан тасбеҳ ўртасидаги, шунингдек, тас-
43 Запь-си кизнкчей. кн. Қ УзМ М СИ  фонди. Т.— 57.
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беҳ билан гаврон ўртасидаги зидлик эшони раисда қандай- дир қалбакилик, номувофиқлик мавжудлигига ишора қилади.Эшони раиснинг ташқи кўриниши унинг харакатлари, гаплари билан узвий боғланган. Мана унинг мақтанишига қулоқ солинг: «Мени танимайсизларми?! Эшитмадингларми- ки, шу Фарғона водийсида мендан катта раис йўқ!..» Унинг сўзи билан иши бошқа-бошқа. У гўё художўй, покиза-ю, шу- нинг учун маишатпараст, бешарм ўйинчилар билан кураш- моқчи. Аммо сал ҳимо биланоқ уларга қўшилиб кетганини ўзи ҳам билмай қолади.Хуллас, эшони раис маиший бузилган, иккиюзламачи, эгал- лаб турган амали ва мавқеига номуносиб ижтимоий тип си- фатида ёрқин гавдаланади.Ш у нарсани ҳам айтиб ўтиш керакки, «Заркокил» коме- диясини раиснинг хулқ-атворини фош этишга қаратилган бошқа халқчил томошалар билан қиёс қилганда44, унда ўрда муҳрининг изи қолганини кўриш мумкин. «Заркокил»да унинг кўпроқ томошавий томонига эътибор берилиб (ўйинчилар- нинг киритилиши, спектаклнинг ўйин ва ашула билан безати- лиши ҳам бир жиҳатдан шунга боғлиқдир), сатира анча юм- шатилган.Қози образи. Хонликнинг суд ишларини олиб борувчи қо- зи, муфти, аъламлар ҳам масхарабозлар сатираси тиғига илинган. Хусусан, қози образи халқ латифалари, эртак ва ма- қолларида бўлганидек, чуқур ва атрофлича ишланган. Хонлик даврида қози образини сатирик талқин қилувчи «Қози мақ- тов» деган ҳажвий монолог, «Кетмон тилаш», «Ер бўлишлик» номли йирик комедиялар, «Қози йўрға» деган кулки-ўйин бўлганини биламиз.«Қози мақтов» монологи45 орқали халқ актёрлари қозининг ўз тилидан унинг порахўрлиги, сотқинлиги, хотинбозлигини очиб ташлаган. Монолог баъзан мустақил томоша шаклида, баъзан қози образи бўлган комедияларга таркибий қўшиб кўрсатилган. У  бадиий хусусиятлари жиҳатидан «Судхўр бой- нинг мақтаниши» монологига яқиндир.«Ер бўлишлик» номли сатирик комедияда қози бошлиқ феодал юстицияси вакиллари қаттиқ танқид қилинади. Маз-
44 Қаранг: М . Қ о д и р о в, «Драма» китоби, 60—63-бетлар.
45 «Қози мақтов»ни тўлиқ ёза олмадик.
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кур асар46 чалароқ ёзилган бўлса-да, унда халқ сатираси кимларни масхара ва фош қилганини айтиш мумкин.Саккиз киши иштирок этувчи бу каттагина саҳнавий то- мошанинг сюжети шундай. Доирада «Вой жоним» усули чали- нади. Олдин опа-сингил, кейин уларнинг энаси кириб ўйнай- ди. Уйин авжида икки тарафдан ака-ука кириб келишади. Ҳаммалари отадан ҳолган мулкни муросасозлик билан бўлиб олишга қарор бериб, ҳози ва унинг ёрдамчилари аълам47 билан вакилни чақириб келади. Олдин ака, кейин ука қози ва упинг ёрдамчиларига пора қистиради. Оға-ини чиқиши билан опа-сингил киради. Опа қозига, сингил аъламга ширин сўзлаб, ноз қилиб кўпроқ мерос ундиришга умид қиладилар. Эна эса вакил орқали қозига таъсир қилиб бир нарсалик бў- ли1ини ўйлайди.Аввало шуни айтмоқ лозимки, мерос қолдирган марҳум — бой одам, меросхўрлар бойваччалардир. Ана шу сабабдан уларнинг орасида иноқлик, тотувлик, ҳурмат-иззат йўқ. Ме- росхўрларнинг ҳар бири ўз жонининг қайғусида, ўз ҳузур- ҳаловатини ўйлайди. Ш у мақсадда ҳар қайси меросхўр қан- дай йўл билан бўлмасин ҳуқуқчиларни ўзларига оғдириб олишга ҳаракат қилади, бири пул ишлатса, бири нозу караш- ма ишлатади. Меросхўрлар халқнинг оддий ахлоқ нормала- рига зид қилиқларига яраша масхарабозлардан ана шу зайилда калтак ейди.Қози билан унинг шериклари — аълам, вакил учига чиқ- қан порахўр, айёр, иккиюзламачи қиёфасида гавдалантирил- ган. Улар меросни тенг бўлиб, меросхўрларнинг иттифоқлик билан яшашига ёрдам бериш ва бу билан ўз бурчини виж- донан бажариш ўрннга ишин атайин чалкаштириб, ме- роснинг бир бўлагига ўзлари эга бўлишни хаёл қилади. Қози билан опа ўртасидаги қуйидаги савол-жавобга эътибср беринг:«О п а. Қишлоқдаги қўрғонни, айланай қози почча, менга ёзиб қўйинг. Ушатта боғлар бор, мен ўзим ўшатда турардим...Қ о з и. Майли, ўргилсин почча, сиздики бўла қолсин ўша қўрғон. Сиз унда турсайиз, мен ўзим хабар олиб турай...»
46 Пьесани 1940 йилда Юсуф қизиқдан Талас ёзиб олган, Записки 

кизикчей, кн. II, У зМ М С И  фонди, инв. Т,— 57.
47 Аълам —  турли юридик масалалар бўйича шариат асосида ҳукм 

чиқариб берувчи амалдор.
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Демак, «Ер бўлишлик» масхарабозлигида меросхўр бой- ваччалар ҳам кескин танқидга учрайди. Бу ишда масхарабоз- лар персонажларнинг сўзлари, ҳаракат ва ташқи қиёфаларн билан бир ҳаторда «ҳозиҳ» пайровида олиб бориладиган ас- киядан ўринли фойдаланадилар.Бизда «Кетмон тилаш ёки хотин талаш» комедиясининг уч варианти саҳланади. Уларни синчиклаб ўқиганда, ҳар би- ри маълум бир тарихий даврнинг таъсирини ўзида саҳлаб ҳолганини сезса бўлади. 1940 йилда Юсуфжон қизиқ Шакар- жоновдан ёзиб олинган «Елпиб ўтириш» номли нусха билан 1962 йилда Ғафуржон қизиқ Мамаюнусовдан «Кетмон тилаш» номи билан ёзиб олинган нусха48 хонлик давридаги йирик профессионал актёрлар репертуарига тааллуқли бўлиб, 1940 ва 1963 йилларда Комилқори Қулижоновдан икки марта ёзиб олинган вариантларда49 совет даврининг нафаси сезилиб ту- ради. Мазкур комедия устида фикр юритишда Ғафуржон қи- знқ вариантини асос қилиб оламиз. Чунки сўз бораётган даврга бевосита алоқадор бўлган тўлиқ вариант ана шу.Кибр-ҳаво билан бир-бир босиб ўртага Шафақ ма.хсум жўрабоши чиқади. Узини у ён бу ёнга ташлаб мақтана кета- ди. У ўртадаги тўшакка келиб чўкка тушиб ўтирган пайтида бир чеккадан камбағал эр чиқиб, у ёқ, бу ёққа жавдираб, хаёли сочилнб унинг устига йиқилиб тушади. Жўрабоши жу- да қўрқиб кетади. Камбағал унга беватанлигидан шнкоят қилади. Жўрабоши унга жой беради. Камбағал паранжи- чачвонли хотинини бошлаб кириб, унга янги жойни кўрсата- ди. Сўнгра у бир оз ҳордиқ чиқармоқчи бўлиб ётади ва хоти- нига елпиб ўтиришни буюради. Шу онда йиғиннинг бнр чеккасидан бир киши чиқиб келиб хотинкинг рўпарасига ўтнб чапак чалади ва «ёнимга кел» деб имлайди... Хулласи калом, хотин ўйнаши билан кетиб қолади. Қўшни деҳқон ҳовлиқиб кириб кетмон тилайди. Камбағал бошида ўтирган хотинидан сўрашни айтади, бошида ҳеч ким йўқлигини эшитгач, ирғиб ўрнидан туриб тимискиланиб ҳамма ёқни қидиради ва деҳ- қоннинг томоғидан ғип бўғиб олади. Бегуноҳ деҳқон хотнн- нинг ким билан, қаерга кетганлигини айтиб бергач, эр ўйнаш
48 Юсуфжон қизиқдан Талас, Ғафуржон қизиқдан автор ёзиб олган. 

У зМ М С И  фонди, инв. Т.— 57, кн. I ва Т.— 456.
1940 йилда Комилова, 1963 йилда автор ёзиб олган. У зМ М СИ  фон- 

ди, инв. Т.— 57, кн. II ва фонотека. инв. 612.
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томон югуради. Эр билан ўйнаш хотин учун талашиб, эллик- бошинипг маслаҳати билан ҳам қозилик, ҳам жўрабошилшс қилувчи Шафақ махсумнинг олдига боради. Қози гувоҳликка ўтадиган бир холис одамни топиб келишини буюради. Бечора эр кетмон сўраб келиб балога қолган деҳқон ошнасининг ол- дига эгилиб бориб уни гувоҳликка ўтишга кўндиради. Бироқ деҳқон гувоҳ бўлиш ўрнига хотинни ўзйники қилиб кўрсата- ди. Шупдан кейин қози аёлнинг ўзидан сўраб ҳукм чнқармоқ- чи бўлади. Аёл эрниям, ўйнашиниям ерга уриб, «сизни ден- ман» деб қозининг ёнига ўтиб ўтиради. Адолатсизликдан қаҳ- ри келган уч эркак дарра билан қозини савалаб кетади. Чу- валанган салласи оёғига илашиб қози йиқилади, бошқалар унинг устига йиқилишади.«Кетмон тилаш ёки хотин талаш» комедиясининг сюжети ана шундай. Кўриниб турибдики, сюжет анча қизиқарли ва айни чоқда ҳажвий қилиб қурилган. Танланган ҳолат ва ва- зиятлар мантиқли бўрттирилган бўлиб, гоҳ қаҳқаҳа уйғота- ди, гоҳ ўйга тортади.Асарда эр билан хотин, эр билан қўшни, эр билан ўйнаш, улар билан қози — жўрабоши ўртасида қурилган тўрт қара- ма-қаршилик мавжуд. Шундан қози билан бошқалар ўртасн- даги зиддият асосий ва ҳал қилувчи бўлиб, томоша руҳи ва йўналишини белгнлайди. Қозининг воқеани бошлаб бериши ва якун ясаши ҳам шуни кўрсатиб турибди.Дарҳақиқат, қози образи асар марказини ишғол қилади, унинг ижтимоий, ғоявий мазмупини белгилайди, масхарабоз- лар қозини ҳажвий, кулгили қиёфада кўрсатиш учун бутун маҳорат ва фантазияларини ишга солганлар.Қатта оқ салла ўраган, устига кенг зардўз тўн кийиб, қў- лига дарра ушлаб олган бу серсоқол киши ташқи кўринишн- дан художўй ва мўътабар кишига ўхшайди. Бироқ томошабин унинг оғзидан чиққан дастлабки сўзларни эшитишданоқ бу олиймақом ташқи қиёфа қалбаки, сунъий эканини англанди. Чунки қози — жўрабоши мақтана туриб ўзини-ўзи фош қилиб қўяди. «Мана энди биродарлар,— деб гап бошлайди V герда- йиб, даррасини этигининг соғисига уриб-уриб даврани айла- нар экан,— билсаларинг билинглар, билмасаларинг огоҳ, доно бўлинглар. Мен ўзимни сизларга таништириб қўяй: пастки маҳалланинг мулла Шафақ махсум деган жўрабоши ҳам қозиси мен бўламан! хМаҳалламда мартабам баланд. Обрў- йимнинг катталиги, мартабамнинг улуғлиги шунчаки, маҳал-
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лада тўй, хатми қуръон ё рамазони шариф бўлса, у қўшнимни айтади, бу қўшнимни айтади, ўртада ўзим сўррайиб қолаве- раман. Жума кунлари мачитлардан жойнамоз ёки намозчи- ларнинг ковуш-повуши йўқолиб қолса, менинг уйимдан топиб олишади».Томошабин қозининг ташқи кўрикишидаги салобат, улуғ- ворлик, покизалик билан унинг ўзига бераётган баҳолари ўр- тасидаги зиддиятдам қаҳ-қаҳ уриб кулади. «Обрўйи баланд» қозини ҳеч ким тўйга айтмас экан, чунки у мачитдан жойна- моз, ковуш ўғирлашдек пасткашликкача бориб етган. Қо- зи мақтаниш билаи ўзини табаррук одам сифатида кўрсат- моқчи эди-ю, бироқ акси бўлиб чиқди: сири очилиб шарман- да бўлди.Шундай қилиб, томоша бошидаёқ қозининг кимлиги аён •бўлиб қолади. Томошабинлар мақтов-монолог орқали қози- нинг беобрўлиги ва ўғрилигини билган бўлсалар, камбағал билан бўлган учрашувда унинг бировларнинг аёлига кўз олай- тиришини ҳам пайқаб қоладилар. Бу жиҳатдан қози билан камбағал ўртасида бўлиб ўтган қуйидаги савол-жавоб харак- терлидир:«Ж  ў р а б о ш и. Ҳой-ҳой, тўхта, тўхта!Қ а м б а ғ а л .  Хўш, тақсир, нима дейсиз?Ж ў р а б о ш и. Хотиним бор дедингми?К а м б а ғ а л .  Ҳа, тақсир.Ж  ў р а б о ш и. Хотининг ёшми, қарими?К а м б а ғ а л. Ие, тақсир, бу нима деган гапннгиз? Хоти- нимнинг ёшини еуриштириб нима қиласиз?Ж ў р а б о ш и .  Ешга қараб жой бераман-да э!К а м б а ғ а л .  Хотиним ёш ҳаммас, қарияммас, ўртачароқ.Ж ў р а б о ш и .  Ҳа, бўпти, бор, олиб келавур бўлмасам».Қози образи арз тинглаш ва ҳукм чиқариш саҳнасида тў- .ла-тўкис очилади. Асар бошида унинг кўпроқ ярамас шахсий- ахлоқий белгилари танқид қилинган бўлса, бунда ҳуқуқ ва шариатни ўз манфаатига қараб буриб юборган амалдор за- рарли ижтимоий тип сифатида фош этиб ташланади. Тубанда келтирилган парчадан қозини арзни қандай тинглаши ва ху- лосани қандай қилиб чиқаришини билиб олса бўлади:« К а м б а ғ а л .  Э тақсири олам, олдингизга келиб жой сў- радим, менга жой бердингиз. Хотиним билан бориб жойлаш- дим. Чарчаган эканман, қаранг, ухлаб қолибман, сесканиб ўрнимдам турсам бошимда хотиним йўқ, мени елпиб турган-
58

www.ziyouz.com kutubxonasi



ди. У  ёқ, бу ёқни ахтардим, қарасам, боғнинг бир чеккасида хотиним манави эррайим билан кайфу сафо қилиб ўтирибди. Хотинимни олиб кетай десам, бу жанжал кўтарди. Шу хотин меники, ҳамма билади. Ш у жаижалимизни ажрим қилиб бе- ринг, тақсир.Ж ў р а б о ш и  (ўйнашга). Хўш, сен нима дейсан?У й н а ш. Э  тақсир, хотин бупикими, бошқаникими билма- сам. Айтадилар-ку дил-дили зайнаб деб, хотин мени хоҳлади, олиб кетдим-да.Ж ў р а б о ш и  (эрга). Хотии сеникилигига шубҳам бор. Хотин сеники бўлса, битта гувоҳ топиб келасан, шунда ҳукм қилиб бераман».Кўриниб турибдики, қози аёл чиндан ҳам деҳқоннинг хоти- нилигини, бойвачча унга туҳмат қилаётганини тушуниб ту- рибди. Чунки у деҳқонни ва унииг хотинини яхши билади. Ма- бодо хаёлидан кўтарилган бўлса ҳам камбағалнинг батафсил гапн ёдига тушириб қўйди. Иккинчидан, бойваччанииг «хотин буникими, бошқаникими билмасам» деб лоқайдлик билан қилган жавоби ҳам ким ҳақ, ким ноҳақлигини айтиб турибди. Бироқ қози ўзини воқеани сира тушуимаганга солиб ишни атайин чалкаштиради, судрайди, бечора деҳқонни ташвиш ва қийноққа солади. Бундан мақсад, биринчидан, шикоятчилар- дан кўпроқ нарса ундириш бўлса, иккинчидан, бир амаллаб хотинни ўзииики қилиб олишдир. Хотинни ўзига эгдириб олиш учун арзачилар ўртасидаги келишмовчиликдан фойда- ланади. Ҳукмни хотиннинг хоҳишига қараб чиқаришга қарор қилади. Уни ўзига мойил қилиб ишни ўз фойдасига ҳал этиш учун арздорларни холис гувоҳи билан бирга қўшиб роса ёмонлайди ва ўзини боплаб мақтайди. Қози аёлнинг хоҳиши- ни сўраган киши бўлиб упга шундай дейди:«...Қани, хопим, ўзингиз холис гапириб қўя қолинг. Узи пишмиқи, гаплари писмиқи, каллаварам манавини дейсизми 
(эрини кўрсатади), ё усти ялтироқ, ичи қалтироқ, кийгани ҳафт ранг, мўйлови шопдек бўлса-да ҳезалактоб манавини дейсизми (ўйнашини кўрсатади), ё бўлмаса ўзи сердўқ, ичида ҳеч нарса йўқ, довдираган, маҳмадона манавини дейсизми 
(деҳқонни кўрсатади) ёки (бир тўлғаниб олиб, ўзига «чирой» 
бериб) гавдаси жувоз кунда, серсавлат, чорқирра, дори чан- дон, ғўла миён Шафақ махсум — мепи дейсизми?».Қози образининг ёритилишида унинг ўз сўзлари, ҳаракат ва қилиқлари билан бир қаторда бошқа персонажларнинг
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унга муносабати ва берган баҳоси ҳам муҳим аҳамиятга эга.. Зотан, бошҳа ҳаҳрамонларнинг ҳози ҳақидаги фикри билан унга қилаётган муомаласини бир ипга чизганда, улар орқали қози характери ва қиёфасининг янги томонлари ҳамда меҳнаткашлар оммасининг мазкур ижтимоий типга бул- ган салбин муносабати ёритилганини кўрамиз. Мана бнр мисол.Капфи учган камбағал эр қозига терс томондан келаётиб, унга қоқилиб кетиб йиқилади. Юраги қинидан чиқаёзган қози «беадаб, бепадар бола экансан» деб соқолини силаб, барини қоқиб, кониниб ўрнидан туради. Бунда бир томондан, камба- ғалнинг содда ҳолат ва характери кўринса, иккинчи томондан, камбағал ролидаги масхарабоз қозини ноқулай вазиятга со- либ қўйиб, уни бир калака қилиб олади.Камбағал қозининг устига йиқилиб уни масхара қилгани етмагандай ўзига хос соддалик билан: «Мен сизни шолипоя- га тушган лайлакнинг уясими дебман»,— деб қозининг салла- сини лайлакнинг уясига ўхшатиб, уни баттар шарманда қилади. Шундай ўхшатишлар тағин бир неча жойда иш- латилади.Демак, «Кетмон тилаш» комедиясида тасвирланишича, қози-жўрабошн амални суиистеъмол қилиб камбағалларга беҳисоб заҳмат ёғдирувчн хиёнаткор, айёр, мунофиқ, бетав- фиқ, мақтанчоқ ва такаббурдир. Қозининг бу белгилари ҳа- ракатда, арзачйлар билан тўқнашувда, ўзини ўзи мақташи орқали ёрқин акс эттирилган.Пьесада қозидан ташқари яна беш киши қатнашади: кам- бағал эр, унинг хотини, ўйнаш, кетмон тилаб келувчи қўшни, элликбоши. Бу персонажлар характерини таҳлил қилмасдан бурун биз комедиянинг бир ғалати хусусияти устида гапириб ўтайлик. Фикримизча, қози ҳақидаги бизгача етиб келган бу комедиянинг вариантлари сатирик кучга эга бўлган халқ то- мошасининг сарой таъсирида бўлган профессионал масхара- бозлар томонидан қайта ишлангандан кейинги кўринишидир. Пьесанинг дастлабки шаклидаги қози кўрадиган жанжал- нинг сабаби сув, ер, мерсс ёки пул бўлган деб ўйлаймиз. Қў- лимизда бўлган «Мироб», «Домла эшон», «Қозибозлик», «Уғ- рилик» (Бухоро театри), «Қози» (Хоразм театри) комедияла- ри фикримизни қувватлайди. Қўқон масхарабозларининг бир боғ тамаки устида жанжаллашиб қолган икки деҳқон иши юзасидан адолатсиз ҳукм чиқарувчи қози ҳусусида бир то-
60

www.ziyouz.com kutubxonasi



моша кўрсатганлари ҳақида маълумот ҳам бор50. Қисқаси, жанжал объекти — мулк ва буюм хотин киши билан алмаш- тирилган. Бу тадбир томоша ғоясига путур етказган, унда ай- рим қарама-қаршиликлар юзага келишига сабабчи бўлган. Асар, бир томондан, қозини шармисор этувчи шиддатли сати- раси билан кўпларга ёқимли эстетик завқ бағишлаган бўлса, иккинчи томондан, эр билан хотин муомаласи, бонваччанинг аёл билан имо-ишоралари ва хотин устида талаш саҳналари- га кўп вақт ва эътибор берилганидан асосий м асала— қози билан тўқнашув бир оз кучсизланиб қолган.Аммо комедия ҳатто мана шу қайта ишланган шаклида ҳам томошабинларга фойда келтирган. Зотан ундан меҳнат- кашлар бир-бирига ёмонлик ва ғаразлик қилмасдан, аксинча, аҳил бўлиб, иттифоқлик билан қози сингари ярамас амалдор- ларга қарши курашмоғи керак деган хулоса келиб чиққан. Ш у жиҳатдан айниқса томошанинг финали диққатни жалб қилади. Унда холис деҳқоннинг «Биродарлар, бундай алдам- чи, кўз бўямачи, мен қозиман, жўрабошиман деб камбағал- ларнинг хотинини йўлдан уриб бесаранжом қилган Ш а- фақ махсумни элу юрт ўртасида расво қилиш керак»,— де- ган ғазабли хитоби билан қозини калтаклаб таъзиринн берадилар.Асар қанча қарама-қаршиликка эга бўлмасин, ундаги ҳар бир персонаж ҳаётдаги маълум ижтимоий гуруҳга мансуб бўлиб, унинг ўрни, вазифаси ва ғоявий йўналиши бор. Кам- бағалнинг хотини ўзининг ҳалол ва садоқатли оилавий тур- мушини бойваччалар билан маишатда ҳаёт кечиришга алмаш- тирган енгилтак ва ахлоқи бузуқ аёл сифатида гавдаланти- рилади. Уйнаш эса отасининг бойлиги билан эркаланиб, ро- ҳат-фароғатда ўсган ва истаган номаъқулликни қилиб ўрган- ган маишатпараст, беномус ва разил бойвачча қиёфасида кўрсатилади. Аёл билан бойвачча устидан бўладиган кулги ғазабли, нафратли кулгидир. Эр билан унинг қўшниси бўлса масхарабозларнинг дўстона танқиднга, хайрихоҳ кулгисига дуч келади.Томошада эр — ҳовли-ери йўқлигидан эзилган камбағал деҳқон. Асар бошида биз уни қози-жўрабашига бош эгиб кел-
50 М . А  л и б е к о в, Домашняя жизнь последнего Кокандского хана 

Ҳудаярхана, «Еженеделньик Ферганской области», т. II, вьш. 1903, стр. 
87— 97.
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ган қиёфада кўрамиз. «Сахий» қози унга жой инъом этади. Деҳқон қозининг бу муруввати учун уни чин кўнгилдан дуо қилади. Бу ҳадьяни бегараз ёрдам деб тушуниб, қозининг нияти унинг аёлига яқинлашиш эканига фаҳми етмайди. Кам- бағалнинг хотинига аптган қуйидаги гапларига эътибор бер- сангиз, унинг қозн мурувватига нақадар катта умид боғла- ганини билиб олишипгиз мумкин. «Қани юравер, хотин,— дей- ди у параижи ёпинган хотинини бошлаб чиқаркан,— иқболи- миз балянл. Журябоши поччям яхши жой инъом киллилар. Ҳовлн-жоплик бўлиб яхши яшанмиз энди, э хотин. Мана шу иморат бизпики, бутаб, яхшилаб оламиз». Қозихонага ҳам у қозининг софдиллиги ва мурувватига ишониб боради. Аммо томоша охирида камбағал жўрабоши қози унга валенеъмат эмас, фриб берган рақиб эканига ақли етади.Камбағалнинг боқи беғамлиги «уйқу» саҳнасида, ҳовлиқ- ма ва довдирлиги эса кетмон сўраб келган қўшнига туҳмат қилиб уни у ёқдан-бу ёққа эзғилаб судрашида очиқ-ойдии кўринади.Қисқа қилиб айтганда, камбағал эр — содда, камҳафсала, лапашанг, ҳовлиқма ва фикри калтароқ одам. Бироқ шу би- лан бирга у виждопли, мулоҳазали, иззат-икромни билади. Мана шу сабабдан масхарабозлар эр устидан кулар эканлар, бу кулги тагида ғафлат, мутелик, ҳовлиқмаликнинг танқиди билап виждои ва номусликнинг мақтови ётади.Қўшни — меҳнаткаш деҳқоплардан. Бироқ масхарабозлар уни ҳам ҳажв қилади. Чунки у қўшнисининг нодонлик билан унга туҳмат қилгани учун қасд олиб, хотин уникилигига гу- воҳ ўтмасдан ишни бузиб қўяди.«Кетмон тилаш» комедиясининг сюжет ва характерлари ижрочилар учун яхши, бақувват материал берган. Ижрочи- лар сюжет чизиғини иложи борича турғун сақлаган ҳолда ай- рим саҳна, ҳолат ва репликаларни ўзларига маъқул йўсинда талқин этиб келганлар. Вариантларни ўрганиш бизни шу фикрга олиб келди. Ҳар ижрочи ўзига топширилган қаҳрамон ролини традицион характерда ва айни чоғда маълум тоифа замондош кишиларга хос типнк белгилар воситаси билан ўй- наган. Бироқ ҳар бир персонажиинг характерли бир-икки белгиси бўрттирилиб, йириклаштирилиб берилган. Чунончи, қозининг такаббурлиги, эрнинг соддалиги, хотиннинг танноз- лиги, бойваччанинг олифталиги бўрттирилиб, уларнинг бошқа хусусиятлари мана шу асосий белгиларга боғланган.
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Масхарабозлар мазкур асарда аскиявий диалогдан яхш» фойдаланганлар. Аския (баъзан у сюжет чегарасидан чиқиб кетса-да) томошанинг ижтимоин қувватини оширган. Ижро- чилар шароитга қараб ҳоким синф вакиллари ҳақида ўткир' сўзларни қаторлаштириб ташлагаплар. Шунинг каби коме- диядаги сўзсиз, пантомимик саҳиалар, қозининг монологи, «қозихона» кўриниши ижрочиларнинг зўр маҳорат кўрсатиши учун яхши манба бўлиб хизмат қилган.Бозор оқсоқоли ва даллол образи. Фарғона масхарабоз ва қизиқчилари репертуарида хон ва бекларнинг қишлоқдаги таянчи бўлган солиқ йигувчи саркорлар, мироблар, оқсоқол- лар, элликбошиларни аямай савалайдиган томошалар ҳам кўп учраган. Шулар орасида «Мироббоши» номли сатирик коме- дия алоҳида ажралиб туради51.Феодал бозорини тасвир этувчи, савдо-сотиқ билан боғлиқ бўлган амалдорлар кирдикорларини фош этувчи «Тол сотди», «Мол сотиш», «Отфурушлик» каби комедиялар ҳам бўлган....Бир деҳқон бозорга мол олиб келади. Косиб унга хари- дор бўлади. Бозор даллоли уларнинг иккаласини ҳам аҳмоқ қилади. Натижада мол ўн сўмга сотилиб, сотувчида етти сўм қолади. Олувчига ўн беш сўмга тушади. Уртадан саккиз сўм пул даллолга, котибга, қоровулга чиқиб кетади. Мол тепан- ғич чиқиб; олувчи уии эгасига қайтариб бермоқчи бўлса, ило- жи йўқ, чунки ундан ўн беш сўм кетибди-ю, бироқ сотувчида 7 сўм қолибди. Ҳангамага ниғилишиб қолган кишилар сотувчи деҳқон ва харидор косиб бошига тушгап бу кулфатпинг сабаб- чилари — даллол билан мана шу мол денишиб, уларни сава- лай кетадилар.«Мол сотиш» комедиясининг52 мазмуни ана шундай: унда ўта кулгили сюжет орқали камбагаллар бошига кунда ёғилиб турадиган фожиалардам бири ёрқин тасвирланади. Бу асарни халқ трагикомедияси деса бўлади. Чунки икки бегуноҳ меҳ- наткашнинг бир-биридан ўринсиз хафахонлик қилиб ўтириши фожиа мазмунига ҳам эгадир.Асарда масхарабозлар сатирасининг тиғи биринчи галда даллолга қаратилгандир. 'Унинг ташқи кўринишиёқ феъл-ат-
51 «Мироббоши» ҳақида авторнинг «Драма» китобида етарли фикр 

юритилгани сабабли биз бу ерда махсус тўхтаб ўтирмадик.
62 1963 йилда Зокиржон қизиқдан ёзилган бу пьеса автор архивида 

сақланади.
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ворига ишора қилади. Зокир қизиқ Овулов даллол қиёфасини тасвирлаб шундай деган эди: «Даллол чаққон кийинган: калта чопон кийиб, устидан белбоғ билан зинч бойлаб олган, боши- да қайтақи53 дўппи, оёғида ковушсиз махси. Унинг кўзлари уйнаб, оёқлари типирчилаб туради». Даллолнинг бутун чақ- қонлиги, ҳатто махсининг ўзи билан юриши кўпроқ олувчн- сотувчиларнинг орасига кириб «иш битқазиш» ва шу йўл би- лан кўпроқ юлишга қаратилган. Сотувчи билан олувчи ўрта- сида энди савдо бошланувди ҳамки, қаердандир даллол ҳозир ■ бўлиб ишни «юргизиб» юборди. Ҳам нишга, ҳам пойнакка деганларидек, даллол сотувчиниям, олувчиниям аврай бош- лади. Қуйида келтирилган саҳнада даллолнинг фирибгарли- ги, иккиюзламалиги яхши акс эттирилган:« Д а л л о л  (югурганича кириб келиб). Ана акалар, биз •битказамиз-да ишди. Вой-вой, ҳафтада энг ками элликта мол- ни сотиб-олиб бераман. (Сотувчига.) Қани, айтинг молди нар- хини. Тўхтанг, тўхтанг, бир гап эсимдан чиқиб қолибди. (Бир 
чеккага етаклаб боради.) Ака, савдо берадиган ширинкоман- гизга қараб бўлади. Ширинкомангиз мўлроқ бўлса, ошиқроқ баҳо қиламан.С о т у в ч и .  Ҳа, даллол ака, албатта сизни хурсанд қила- ман-да.Д а л л о л .  Хўп, бўлмаса молди нархини ошиқроқ айтаве- ринг. (Харидорнинг олдига келадилар.)Д  а л л о л. О , мол олувчи ака! Мен бу киши билан шивир- лашганим тағин кўнглингизга келмасин. Мен бу кнши билан сизнинг фойдангизга гаплашиб келдим, харидор бизга яқин одам, камроқ қўйинг баҳосини деднм. Аммо моли ювош экан. 
(Сотувчига.) Қани ака, айтинг.С о т у в ч и .  Э  даллол ука, ўзингиз бир нарса деяверинг- да, биз мол сотиб юрибмизми.Д а л л о л .  Йўғ-эй, мол сиздики, ўзингиз бир нима десан- гиз яхши бўларди-да.С о т у в ч и .  Ҳа, бунчалик бўлса, айтсам айтай. Арзонроқ айтаман, олувчи қариндошингиз экан. йигирма икки сўм беринг.О л у в ч и .  Оҳ-ҳў инсофингиз борми, ака? Пул билан ўй- нашяпсизми? А бу пулга учта мол беряпти-ку.

53 Қайтақи —  қайтарилган, дўппининг бир четини қайтариб кийиш; 
чапанилик. олифтачилик белгиси.
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Д  а л л о л. Унақа деманг, оғайни, сўраганниям, айтганпиям айби йўқ. Биров бир тилло дейди, биров бир кам минг тилло- га қўнмайди. Акангиз ишни битказади.О л у в ч и .  Даллол ака, қандай сўрайман энди мен.Д а л л о л .  Э , қизиқ одам экансиз-да. Бир сўм бўлса ҳам сўраб қўйинг.О л у в ч и. Беш ярим сўм берай, бунчалик бўп қолди.С о т у в ч и .  Э-ҳей, ухлаяпсизми? Сизга мен жа арзон ай- тиб қўйдим ҳали.Д  а л л о л .  О , оладиган ака, бери келииг. (Бир четга олиб 
боради, секин.) Беш ярим сўрадингиз, тузук. Моли — яхши, мол, ҳар қанча берсангиз арзийдиган. Кўринишидан моли наслликка ўхшайди. Энди сиз билингу, худо билсин, мени ро- зи қиласиз. Мен олиб бераман шу молди арзонга. У одам ме- нинг айтганимдан чиқмайди...»Изоҳнинг ҳожати йўқ. Бунда даллолнинг ҳийлагар, шай- тонни бир чўқишда қочирадиган айёр экани ўз-ўзидан кўри- ниб турибди.Текинхўр амалдорлар бозорларга ҳам тўр ташлаб қўйган. Бозор улар учун бамисоли соғин сигир. Бозорда беминнат, те- кин топилган пуллар амалдорларнинг нафс халтасига мутта- сил оқиб туради. Чунки бозорда сотган ҳам дод дейди, олган ҳам, даллолдан тортиб мингбошигача сотганни ҳам, олганни ҳам талайди. Чунончи, сотувчи бу зўравонлик, золимликдан зорланиб шундай дейди: «Э дод-эй! Узи асли бозорга мол олиб келиш тентаклик экан. Биртанг даллолман деб ол, биринг оқсоқолман деб ол, биртанг котибман деб ол, биртанг қоро- вулман деб ол! Бер-берни кети борми, йўқми!? Э  олей, деҳқонни талаб қўя қолинглар ундан кўра-ей?..». Фиғони фалакка етган деҳқоннинг бу сўзлари томошабинларга нақадар кучли таъсир қилганлигини тасаввур қилиш қийин эмас, албатта.Асардаги деҳқон билан косиб ўзининг бир қатор хусусият- лари билан «Мироббоши»дагн икки деҳқонга ўхшаб кетади. Биламизки, «Мироббоши» комедиясида деҳқонлар сув қуриб озайиб қолганлиги учун бир-бирларини айблаб, ноўрин ёқа- лашиб оладилар, пироварднда эса айбдор мироб эканинн апг- лаб, уни дўппослайдилар.«Мол сотиш»да ҳам косиб билан деҳқон ўзаро кўп торти- шади, талашади, аммо томоша охирида бирлашиб даллолни жазолашади.
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Томошада мол, ҳўкиз қиёфасида чиқадиган масхарабоз ўнини кулги қўзғанди, Оёқяланг, чаққон бир одам икки дўп- пини чаккаларига чорси-ла танғиш билаи шоҳ ясаб, устига пўстин ёки тери ёпипиб, тўрт оёқлаб мол қиёфасига киради. Деҳқон унинг бўйнига арғамчи солиб етаклайди. Ҳайвоннинг айрим қилиқларини инсон воситалари билан кўрсатилиши, «мол» билан бошқалар ўртасидаги муомала, унга берилади- ган аскиянамо баҳолар томошабинларни завқлантирмай қўй- майди. Мана биргина мисол:« М о л  о л у в ч и. У жон ака, арғамчисини ушланг. Мол олмай ўлай мен. Сиз буни мол девдингиз, у худди одамга ўх- шайди-ку.С о т у в ч и. йўғ-эй, кўзингизга шундоқ кўриниб кетган- дир-да. Одамни ичида ўсган мол бу. Ш у учун одамга ўхшаб кўринган».«Тол сотди» масхарабозлиги54 ҳам ўзининг сюжет қурили- ши, образлари ва ғоявий мазмуни билан «Мол сотиш» коме- диясига яқин туради.Бир киши ўртага чиқиб тик туриб «тол» бўлади. Бозор оқ- соқоли чиқиб ўзини таништиради. У толни бир харидорга пуллайди. Харидор «як дона теша обкел»гунча, оқсоқол ўша толни иккинчи харидорга ҳам сотади. Кейинги харидор ҳам арра билан тешага кетганда, аввалгиси келиб толни ҳафсала билан «кеса бошлайди». Иккинчи харидор бундай кўрсаки, олган толини биров кесяпти, югуриб келиб унга тармашади. Жанжаллашиб оқсоқолнинг олдига боришади. Оқсоқол олдин ҳар бирига сенга сотганман деб қутулмоқчи бўлади, кейин муроса қилиб бўлиб олишни маслаҳат беради. Харидорлар бари бир муроса қилишолмайди. Финалда бир бўлиб оқсоқол- ни ура кетадилар.Комедия мазмунидан билиниб турибдики, уида бозор оқ- соқолининг алдамчилик, ҳийла-найранг билан бир нарсани икки кишига сотиб, улар орасида жанжал чиқариши кескин қораланади. Ш у сабаблн у ҳақли равишда жазолаиади.«Тол сотди» комедиясининг чинакам кулгнли, завқли чи- қишида одамнинг тол бўлиб туриши, «тол»ни кеснш, буташ, арралаш муҳим роль ўйнаган.
54 Асар 1953 йилда ИброГиш қнзиқдан ёзиб олннган бўлиб. автор ар- 

хирида сақланади.
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*Масхарабоз ва қнзиқчилар хоилик давридаги барча амал- дорларни, судхўр боп ва хўжайинларни жасурона, ҳақиқат қамчиси билан аяман савалаганлар. Қамчи фақат хон ва бек- ларгагина тегмаган. Чунки уларни кўнчилик олдида масхара қилиш — ўлим билан баробар бўлгап. Лекин хон ва беклар халқ қаҳқаҳасидан, масхарабозлар ҳажвидан бари бнр қочиб қутулмаган. Меҳнаткаш халқ вакили — масхарабозлар, бах- шилар, эртакчилар хон ва бекларнинг золимлиги, зўравонли- ги ва калтафаҳмлиги устидан латифалар, кулки-ҳикоялар, эр- таклар, достонлар, мақоллар ва қўшиқлар орқали завқланиб кулганлар.Халқнинг сатирик саҳна ўйинларида хусусан феодализм жамиятида катта ҳуқуқ ва шуҳратга эга бўлган судхўр бой, раис, қози, мироббоши, саркор, мингбоши образлари тўла- қонли ишланган. Ҳоким синфларнинг бу унсурлари масхара- бозлар ижросида ақл ва фаросатда, ахлоқ ва инсонийликда заиф ва тубан, жамиятда тутгап ўрпи ва мавқеига номуносиб, ўз ҳаракати, амали, иши билан меҳнат аҳлига зарар, мутта- сил азоб келтирувчи бемеҳр, золим кишилар қиёфасида гав- даланади.Мазкур дами тез комедиялардаги меҳнаткаш образи бой ва амалдорларнинг зўравонлиги остида беҳад эзилган, бироқ шунга қарамасдан ҳаётсеварлик, қувноқлик ва доноликни йў- қотмаган, лозим бўлганда ўз ҳақ-ҳуқуқи ва номус-ори учун курашмоққа қодир бўлган жасур ва шижоатли қилиб тас- вирланади. IIМасхарабоз ва қизиқчиларнинг томошаларнда бой ва амалдорлар қаича танқидга учраган бўлса, меҳнаткашларни жаҳолатда, итоаткорликда сақлашда феодал давлатининг ўнг қўли, таянчи ва идеологи бўлган руҳонийлар табақаси ҳам шунча танқидга учраган. Уларда руҳонийларнинг тарғиботи бнлан қиладиган иши, хатти-ҳаракати ўртаснда ҳеч қандай бирлик, умумийлик нўқлиги, уларпинг бутун фаолияти ва умри иккиюзламачилик, кўзбўямачилик, сохталикдан иборат экани баралла фош қилинган.
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ш айх ва эшон образи. «Мозор» комедияси58 шайх ва «му- қаддас» жойни фош этишга қаратилган. Юсуфжон қизиқнинг: «Асар хоннинг буйруғига биноан муқаллид тарзида юзага келган»,— деган уқдирмаси тўғри. Аммо шу нарса шубҳасиз- ки, халқ актёрлари муқаллидни яратишда маълум традицион сюжетни қайта ишлаб, уни катта йиғинга мослаштирганлар ва безаганлар. Ш у мақсадда қўшимча тўртта оғоча, икки жувон ва олти эркак тақлидини киритганлар.Томошанинг сюжети содда: шайх мозорга келган маишат- параст, безори йигитларга қўшилиб, зиёратга келган қиз-жу- вонларга тегишади. Мана шу жўнгина сюжет доирасида шайх ва бузруквор яхшигина масхара қилинади.Комедиянинг тиғи аввало мозор шайхига қаратилган. Шайхнинг художўйлиги, бузрукворга эътиқоди юзаки, кўзбўя- мачиликдан иборат. Унинг ахлатни мозорга қараб супуриши ҳам шуни кўрсатади. Шайхнинг таркидунё қилгани ҳам ёлғон. У хотинлардан вакил бўлиб келган қизнинг ширин сўзларини эшитиб оғзининг таноби қочиб, бамисоли «шоир» бўлиб кета- ди. «...Ичкарилар бўш,— дейди шайх,— шоҳ супалар озода. Булоқларди атрофлари гулгун бўлган. Булбуллар сайраган, дов-дарахтлар яшнаган». Ҳаракат давомида шайхнинг чиндан ҳам имонсиз ва ахлоқсизлиги очилади.Шайх образи унинг ташқи қиёфаси, сўзлари ва хатти-ҳа- ракатлари бирлигидан ҳосил бўлади. Шайхнинг кимлиги, қандайлиги ташқи кўринишиданоқ маълум бўлади. Унинг ус- тида узун халта кўйлагу банорас тўи, бошида катта салла, оқ соқолли, қўлида қирқ битта носқовоқдан тасбеҳ ушлаган. Бун- да дабдабали, валийнома кийим-бош билан носқовоқ ўртаси- да қарама-қаршилик мавжуд. Ҳаракат ва гапларидан унинг чинданам иккиюзламачи, маккорлиги кўринади. Чунончи, ваз- мин қадам босиб, гўё худога сиғинишдан, тоат-ибодатдан бў- лак ҳеч нимани билмагандай, бутун фикри ва руҳини дуоларга бериб оламни унутган сокин ва салобатли дарвешдай бўлиб келгап шайх, қизни кўриши биланоқ бирдан ўзгариб, муло- йимлашиб, товлапиб, оғзи қулоғига етиб, кўзлари мўлтираб қолади. Сал ўтиб у батамом бошқа одамга айланади, гўё уни бошқа бир киши билан алмаштириб қўйгандай. 55 * *
55 1940 йилда Ю суф қизиқдан Талас ёзиб олган (комсдии авлиёнинг

номи бнлан «Сиркатароҳазиз» деб ҳам юрнтилган), Заниси кизнкчен, кн. I,
У зМ М С И  фонди, инв. Т.— 57.
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Демак, шайх кароматли, вале эмас, балки шайхлик амалй ва либосидан текинхўрлик билан фароғатда яшаш учун бир манба сифатида фойдаланиб келаётган иши бошқа-ю, сўзи бошқа фирибгардир.Асарда бузруквор устидап ҳам ҳажв бўлади. Аввало авлиё мозори кўринишининг ўзи кулгили. Тол ёғочга тўн кийгази- либ, унинг епгидан шохи чиҳарилиб, шохга ҳар хил латта- путталар илиб ҳўйилади. Тўннинг ичида одам бўлиб, у ёғочни кимирлатиб, «каромат» кўрсатиб туради. Мозор кўриииши томошабинда итоат ва даҳшат эмас, фақат кулги уйғотади. Шохчаларга бойланган мушак туморчаларга ўт қўйилиб, бу авлиёнинг каромати, ғазаби деб кўрсатилади. Бироҳ томоша- бин бунда ҳеч ҳандай кароматнинг йўҳлигини ўз кўзи билан кўриб туради ва бузрукворларнинг хосияти ҳақидаги қисса- лар уйдирма ва пуч афсонадан бўлак нарса эмаслигини анг- лаб етади.«Ҳожи кампир» масхарабозлиги56 «Мозор» комедиясига яҳин туради. Унда Ҳажга бориб ахлоҳсиз бўлиб ҳайтган ба- давлат кампир образи ёритилган.Шайх ва ҳожи ҳаторида эшонлар ҳам дин аҳли орасида энг улуғ, энг муътабар ҳисобланиб, улар руҳонийларкинг энг реакцион табаҳасига мансуб бўлган. Ш у сабабли эшонлар ҳа- қида халҳ кўплаб сатирик эртаклар, маҳол ва қўшиқлар тў- ҳиган. Халҳнинг бадиий тасаввурида эшонлар риёкор, икки- юзламачи, алдамчи, айёр ва текинхўр сифатида гавдаланади, оғзаки драмада ҳам биз эшонларнинг сатира қамчиси билаи аччиқ-аччиҳ саваланганини кўрамиз. Фарғона масхарабозла- рининг «Тўрт жинни» деб аталган комедиясида57 эшоннинг азайимхонлиги кулги остига олинади.Эшон даврага чиҳиб мақтанади. Бир киши жинни укасини бўйнига ип бойлаб етаклаб кириб келади. Қаттиҳ кулиб, шов- ҳин-сурон билан иккинчи жинни киради. ёғоч от миниб учин- чи жинни келади. Унинг кетидан кириб келган тўртинчи жиннининг бўйнига тешик бўйра илинган ва бети ҳоракуяга бўялган. Эшон кириб келаётган жинниларни навбати билан дуо ўқиб ҳатор ҳилиб теради. Тўртинчи жинни эшоннинг сал- ласини олиб бўйрани кийгизади. Шундан кейин ҳамма жинни тўс-тўполон билан эшонни ура кетади.
66—57 1 9 0 3  йилда Зокир ҳизиҳдан ёзиб олинган бу пьесалар авторнинг 

архивида саҳланади.
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&у сатирик комедия марказиДа ҳам салбиЛ эшон образи туради. Унинг характери асосаи ўзини ўзи маҳтайдиган моно- логи, жинниларни тузатишда ўқийдиган «дуо»лари орқали очилади. Эшоннинг ўзини ўзи фош этишпга бир қулоқ беринг. «Мен ўзим,— дейди катта патак соқолини силаб,— катта аза- йимхон бўламан». Эқтимол ростдир, деб ўйлайди халойиқ. Аммо у: «Мен шупдан азайимхонманки, менга келган жинни- лар тузалиб кетганини ўзим ҳам билмаймап, биров ҳам бил- майди»,— дейнш бнлан ўзини шарманда қнлиб, томошабин- ларпипг ишончи-эътиқодини сиидириб, ҳафсаласини пир қилиб юборади. Жинииларнн «даволаш» саҳнасида эшон ўзи- нинг чинданам бундан руҳий касалликни тузатиш у ёқда тур- син, ҳатто тушунишга қодир эмаслигиии намойиш қилади. У қуръон оятларидан бирини бузиб, расво қилиб ишлатиш билан ўзининг дин илмида ҳам саводсизлигини кўрсатиб қўя- ди. Жинниларни тузатишда оятларни асосий қурол қилиб ол- ган эшон уни яхши билмас экан, демак у жоҳилгина эмас, фирибгар ҳамдир. Эшон қўлига тушган жиннилар тузалиб, унга ташаккур айтиш ўрнига касаллиги янада оғирлашгач, унинг адабини беришади.Мазкур комедияни кўрган томошабин азайимхон роса кўз- бўямачи экан, жиннилар уни расвойи жаҳон этиб яхши иш қилди, жинни бўлсаям ақли жойида экан уларнинг, деган ўй билан уйига қайтган деб фараз қилиш мумкин.Тўрт жинни роллари ҳам масхарабозлар томонидан ҳар қайси жиннининг ўзига хос ташқи қиёфа, қилиқ ва хатти-ҳа- ракатларипи кўрсатиб зўр маҳорат билан бажарилгани шуб- ҳасиз. Аммо шу нарса муҳимки, бу муқаллидлар ҳам эшон образипи тўлароқ кўрсатиш, унинг сирларини очиш, масхара қилиб, ҳузур билан кулиш учун хизмаг қилган, албатта.Мударрис ва домла образи. Бир қатор халқ масхарабозлпк ва қизиқликлари хонлик давридаги мактаб ва мадраса ҳаёти- ни ҳаққоний ёритишга, уларда ўқитувчилик қилувчи мудар- рис ва домлаларнинг меҳнаткашлар ахлоқига тўғри келмай- диган ярамас кирдикорларини фош этишга хизмат қилади.«Мударрнс» комедиясида58 мадраса муаллими ҳамшаҳа- ри — шаҳрихонлик бадавлат ва аслзодаларнинг ўғилларига хушрўй ҳужраларни инъом қилиб, илмга ташна бўлиб келган
58 Асарни 1940 йилда Ю суф қизиқдан Талас ёзиб олган, Записи кизик- 

чей, кн. I, У зМ М С И  фонди, инв Т.— 57.

70

www.ziyouz.com kutubxonasi



хамбағалларнинг фарзандлари^а зах, емон ҳужраларни бе- ради, жулдур чопон кийган айрим қашшоқ бечораларни эса умуман яқинига йўлатмайди. Пастдаги зах ҳужралар насиб бўлган камбагал муллаваччалар тўпланиб, мударрис ноҳақ- лигидан шикоят қилиб, тузукроқ гаплашиш учун унинг қоши- га киради. Қарасаларки, мударрис чиронли бир муллавач- ча билан тиззама-тизза бўлиб ўтирибди... Шунда мудар- рнснинг устпдаи бир челак сув қуйиб уни шармандасини чи- қарадилар.Мазкур томоша ҳақида бирмунча тарихий ҳужжатлар сақ- ланган. Шуларни ўрганиш натижасида биз асар марказида мударрис образи бўлгани ҳолда турли ижтимоий табақага мансуб, турли характерга эга бўлган муллаваччаларнинг сони ўзгариб турганини кўрдик. Ҳаракатдаги труппада қанча иж- рочи бўлса, шунча муллавачча бўлган. Масалан тарихчи мул- ла Қосимҳожининг хотираси бўйича, томошада уч муллавач- ча бўлиб, бири камбағал қишлоқи, бири отаси билан бирга келувчи эркатой бойвачча, бири хушрўй, лекин аҳлоқсиз асл- зода59. Муллаваччаларнинг роли ижрочиларга яхши озиқ бер- ган. Ҳар бир ижрочи муайян характерга эга бўлган ҳаётий образ яратишга интилган. Юсуфжон қизиқ Шакаржонов ай- тувида ёзиб олинган вариантда ўн уч муллавачча образи тўла- қонли яратилган.Сатира асосан мударрисни нишонга олган. У порахўр, та- магир, гердайма, юзкўримчи, беаҳлоқ қилиб гавдалантирила- ди. Мударрис туҳфа ёки, аниқроқ қилиб айтганда, пора кел- тирган бойваччаларни очиқ чеҳра ва мулозимат билан, қўли қуруқ, камбағал йигитларни қўполлик, дўқ-пўписа билап қар- ши олади. Унинг характерли белгиларини очиб ташловчи ма- на шундай учрашувлардан иккитасини мисол келтирамиз. Мана мударрисиинг бойваччани қабул қилиши:«М у д а р р и с. Қелинг, саломат бормисиз болам? Қаерлан келдингиз?Б а ҳ р о м  (эшон). Тақсир, юқори Шаҳрихондан келдим.М у д а р р и с .  Кимни ўғли бўласиз?Б а ҳ р о м (эшон). Бақохўжа эшон домланинг ўғлиман.М у д а р р и с .  Ҳай-ҳай, кўп бинойи. Келинг манави ёққа ўтиб ўтирииг.
59 Қаранг: М . С о л и ҳ о в ,  Узбек театри учун тарихий материаллар, 

Тошкент, 1935, 35— 36-бетлар.
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М у л л а  Х о ш и м  (ҳалфа)66. Тақсир, ҳуржуннинг бир кўзида анор, бир кўзида ўзларига тикиб келинган сарполар...М у д а р р и с .  Э баракалло, баракалло. Мана шунақанги ўзининг ҳурматини ўзи билса. Мулла Ҳошим! Мутаваллини чақиринг! (Мутавалли киради.) Бу кишига ўрта равоқдан, олий манзара жондан бир яхши ҳужра беринг».Айёр мударрис талабанинг кириб келишиданоҳ кийиниши орқали унинг бон ўғли эканини пайқаб, ҳурмат ва хушомад қила бошлади. Талабанинг эшонзодалигини эшитгач, хуш- омад зўрайиб, бир хуржун совғанинг дарагини билгандан ке- йин эса мударриснинг оғзи қулоғига етиб, сахийлиги қўзиб кетади.Мударриснинг камбағалминг фарзандини қай тарзда ку- тиб олишини бир томоша қилинг:«Устида йиртиқ тўн, оёғида чориқ, бошида илвираган салласи бор бир қашшоқ талаба кириб келиб, зўр эътиқод билан мударрисни зиёрат қилгани югуради.М у д а р р и с  (димоғ ва жирканиш ила). Тўхта-тўхта! Ушатта тур! Кимсан?Ҳ а с а н. Тақсир, Қўқонди Самандармакай деган жойи данман.М у д а р р и с .  Мулла Ҳошим! Бу кишини тутиб турманг, жўнатинг! Мадрасада ҳеч ҳужра йўқ!»Узини художўй ва покиза қилиб кўрсатувчи мударрис- нинг меҳнаткашга муносабати ана шундай қўпол, заҳарли. Чунки мударрисда оёқ яланг, жулдур чопонни саводли ва маърифатли бўлиб чиқишига ишонч ҳам, ният ҳам йўқ.Ижрочилар мударрнсни тўлақонли гавдалантириш мақ- садида ташқи қиёфа, ҳаракат, нутқ ва талаффуз, мимикадан усталик билан фойдаланади. Чунки шароитга қараб тусини ўзгартириб турувчи калтакесакдай қошига киргап ҳар бир кишига бир хил муомила қилиб, юз хил товланиб, чархпалак бўлиб турувчи мударрис ҳолатларини ифодалаш осон гап эмас. Ҳар қандай ижрочи бу ишга бутун маҳорат ва қобилия- тини сафарбар этмасдан иложи йўқ.Мударрис кирдикорларини фош этиш, уни масхара қи- лишда персонажларнинг мазкур шахс ҳақидаги луқма ва пай- ровлари ҳам муҳим аҳамиятга эга бўлган. Мисол: ота-ўғил Ризо куйик билан Холмат кириб мударрис бу ёқда қолиб му- 60
60 Муллаваччалар ижрочи масхарабозларнннг отн билан айтилган.
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таваллини зиёрат қйлади. Мударриснйнг ажабланишйга улар: «Биз сизни танимай битта ўлимтик пойлаб ўтирган катта қуш- микин дебмиз», дейишади. Ота-ўгил Калсариқ билан Мўмин ўртасида эса мударрисиинг ахлоқи мавзуида аския кетади. Масхарабозлар шароит ва томошабин составига қараб бун- дай пайров, ҳажв ва аччиқ сафсаталарни ўткирлаштира ол- ганлар. Эркин тўқимага асосланган бу қистирмалар баъзан сюжет доирасидан четга чиқса-да, томошанинг ижтимонй сиёсий жараигина кучайтириб, актуал ва жанговарлигини оширган.«Бола ўқитиш ёки домла» деб ном олган комедияда62 фео- дализм давридаги мактабларда ҳукм сурган ўқитиш усули- нинг бемаънилиги, айрим муаллим-домлаларнинг ахлоқсиз ва бетамизлиги устидан кулинади.Томоша Фарғона масхарабоз ва қизнқчилари сатирик ко- медиясига хос бўлган ҳажвий мақтов билан бошланади. Ии- ғинга савлат тўкиб, тасбеҳини ўгириб, чор тарафига виқор билан қараб домла кириб келади ва ўртада тўшалган кўрпа- чага бориб чўнқайган ҳолда чайқала-чайқала мақтанишга тушади. Шу пайт бир киши кириб ўғлини ўқитиш хусусидя домла билан бойлашиб олади, сўнг ўғлини етаклаб келиб, домлага топшириб кетади. «Уқиш» бошланади. Домланинг нияти ёмонлигини пайқагаи бола унииг топшириқларинн тескари бажаради, уни мазақ ва шарманда қилади. Домла таёғи билан болани уради. Лекип талаба ҳам бўш келмайди. Пировардида воқеадан огоҳ бўлиб келган ота билан ўғил бир бўлишиб, домлани савалашади. Домла юраги пўкиллаб, чува- ланган салласи билан овора бўлиб турганда. ота-ўғил чиқиб кетишади.Асарда ҳаммаси бўлиб уч киши иштирок этиб, унинг сю- жети қисқа бўлса-да, ижрочиларнинг маҳорати билан у бир соатгача давом этиб, кучли ижтимоий сатира даражасига кў- тарилади. Ҳар персонаж маълум характер ва ташқи қиёфа орқали ёрқин ва тўлақонли гавдалантирилган.Мана, сатира объекти бўлмиш домла образини олиб қа- ранг. Ижрочи домланинг феъл-атвори, ният ва назарини таш- қи қиёфа ва буюмларни бўрттириш орқали, ўз-ўзини фош
62 Асар 1963 йилда Зокир қизиқ, Ибройим қизиқ ва Ғанижон қизиқ- 

лар ижросида М. Қодиров томонидан ёзиб олинган. У зМ М С И  фонди, инв. 
Т,—478.
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э^ўвчИ мацтоЬ-монолоҒй орқали, ўқитиш пайтидаги ҳаракат ва қилиқлари орқали очиб берган.Домла кириб келишиданоқ томошабин унииг такаббур ва муғомбир эканлигини, унинг мақтанчоқлик ва сафсата тўла монологи орқали эса унинг кўпгина салбий хислатларга эга- лигини билиб олади. Мапа, шу мақтовдан бир-икки шингил: «Узингларга маълум, Бухоройи Шарифда қирқ йил илму такбнр қилиб, пастки мачитга имом домла бўлиб ўтганимга қам хийла бўлди. Мактаб очиб мингта ношуд болани домла қилнб юборганман. Илмимнинг ўсишлиги шунчаки, менда ўқиган болалар қишлоқда макка ўғирлаш билан, шаҳарда бўлса бозордан қовун олиб қочиш билан овора...» Кўрдингиз- ки, домла мақтаниб туриб обрўсига обрў қўшмоқчи эди, бироқ акси бўлиб чиқди. У ўзининг мактабдорлик фаолиятига тўғ- ри баҳо бериб қўйиб, ўзини ўзи шармандаи шармисор қилди. Демак, домланинг қирқ йил мадрасада ўқиганман деб чира- нишн ҳам сариқ чақага арзимайди. Домланинг тўғри таълим бера олмаслиги, ўз хатти-ҳаракатлари билан болаларнинг феъл-атворини бузиши унинг ота билан учрашуви ҳамда «дарс» саҳнасида яққол кўринади.Авваламбор домланинг нияти бузуқ. У  боланинг ёшини суриштириб қолади ва унинг ўн бирдан ўн иккига қараб бора- ётганин эшитиб, оғзи қулоғига етиб, «жуда бопта экан» дейди...Домла болани беадаб деб сўкади. Лекин ўзининг одоб би- лан иши йўқ. Чунопчи, у болани «ҳароми аблаҳ, падарингга лаъиат» деб ҳақорат қилади, бўлди-бўлмадига боланинг бо- шига, елкасига, қўлига уради. Домланинг айтганини қил, қилганини қилма деб шунга айтадилар-да.Домланинг масхара ва фош этилишида талабанннг унга берган баҳолари, унга муносабати катта аҳамиятга эга. Бунга қуйидаги парча яхши мисол бўла олади:«Б о л а. Дада, қайси домлага олиб боряпсиз мени?О т а. Э Абдурайимжон ўғлим, Шафақ махсум домлага олиб боряпман-да.Б о л а .  Қўйинг, дада, у домлада ўқимайман.О т а. А нимага ўқимайсан, ўғлим?Б о л а. Э дада, эшитишимча, Ш афақ махсум — эски ковуш ўғриси.Д о м л а  (гапни эшитиб қолади). Ҳа беадаб, мени ковуш ўғриси деяпсан-а! (Отага.) Уғлингизга одоб бермаганмисиз?
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0  т а. Энди домла почча, хафа бўлмайсиз. Бу ёш, шўх, фзйз алдаб-сулдаб йўлга солиб оласиз-да. Юр, ўғлим. (Домланинг 
олдига судраб олиб боради.) Ана тақсир, ўғил. Эти сиздики, суяги мсники.Б о л а. Дада!О т а. Лаббай, ўғлим.Б о л а. Мени гўштимни топширяпсиз, нима, домла поччам сомсапазми?»Англашилиб турибдики, талабанинг гапларида домланинг мактабдан ташқаридаги ярамас кирдикор ва қилиқлари (чу- нончи, ўгрилиги) очиб ташланади. Бундан ташқари бола бис- миллони ашула қилиб айтиш билан, «Сиз югуроқми, Матка- рим бойваччанинг ити югуроқми» деган савол бериб, «алиф» деса, «ўзингизнинг ниятингиз қалиб» деб, «бе» деса, «бе-бў» каби бузоқ маъраш қилиб домлани роса калака қилади. Шу- нингдек, ота билан ўгил ўртасида «Эт ва сомса», «Уғрилик» мавзуларида баъзан анча қисқа, баъзан узоқ вақт давомида бўлиб ўтадиган аския пайровлари ҳам домла образининг тў- лақонли чиқишига муҳим ҳисса қўшган.Қисқа қилиб айтганда, «Бола ўқитиш» комедиясидаги мак- табдор домла ҳам мударрис каби ўз амал ва мавқеига ному- носиб, хулқи ярамас, димоғдор, муғомбир ва тамагир руҳоний сифатида гавдалантирилган. Асарда домла характери ва хат- ти-ҳаракатлари орқали умуман хонлик давридаги ўқитиш системаси қаттиқ қораланади.Пьесада ота билан бола ҳам муайян характер ва хусусият- ларга эга бўлиб, конфлнктнинг тугилиш ва ечилишида зарур роль ўйнайди. Уз фарзандини жондан севган ота, унинг би- лимли бўлишини астойдил истайди. Унинг домлага ҳурмат- эътиқоди зўр. Ш у сабабдан ўғли домла калтагидан шикоят қилганда ҳам, «қўй ўғлим, бу калтакнипг фойдаси бор» деб уни юпатади. Бироқ томоша охирида беақл, фирибгар домла- дан отанинг ихлоси қайтади. Бугина эмас, домланинг «боланг бебош, бетаълим экан, олиб кет-эй, ўғлингии» деганидан фиғо- ни фалакка чиққан ота, шунча пул сарф қилса-да ниятига ет- магапидан куйиниб, домлани роса дўппослаб аламидаи чи- қади.Комедиядаги бола роли жуда масъулиятли бўлиб, ижро- чидан катта маҳорат талаб қилади. Чунки бу образни табиий ва етук яратиш учун ижрочи биринчидан, бола қиёфаси, сод- далигиии бера билиши, иккинчидан, обоаз негизида яширин-
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1*ай домла т^ғрисидаги халқ фикрини тўғри ифода эта олиши керак. Комедияда тасвирланишича, бола — ёш, шўх, шум, тек- канга тегиб, тсгмаганга кесак отадиган хилидан. Аммо унда ақл, мустақиллик журъат бор. £мон одамни кўрса тек турол- майди, уни албатта шарманда қилиш пайига тушади. Чунон- чи дадасинипг амри, хоҳиши билаи ёмон кўрган домла олдига чўкка ўтирган бўлса-да, бари бир унга бош эгмайди, унинг айтганини қилмайди. Аксинча уни масхаралаб фош этади.Шундай қилнб, масхарабоз, қизиқчиларнинг сатирик ко- медияларида мадраса ва мактаб ўқитувчилари бўлмиш му- даррис ва домлалар ўзларининг эгаллаб турган ўрни ва вази- фасига мос бўлмаган бефазилат ва шахсиятпараст кишилар- дир, деган фикр илгари сурилади.Қори ва қаландар образи. Феодализм даврида эксплуата- тор сиифларга хизмат қилувчи ҳукмрон идеология бўлмиш ислом дини ўзининг сон-саноқсиз «лашкарлари» орқали жа- миятнинг барча соҳаларида ин қуриб, кишиларнинг тафак- кури, одат, мижозида кенг томир ёйганди. Бу реакцион ишда шайху эшон, домлаю мударрислар қатори дарвеш, қаландар, маддоҳ ва қорилар ҳам фаолият кўрсатган. Шунга кўра бу унсурлар масхарабозларнинг ҳақиқатгўй ҳажвиясига мубтало бўлган. Фарғона театридаги «Кўр қори», «Қорилик», «Қалан- дарлар» қизиқчиликлари бунга яхши мисол бўла олади.«Қорилик» комедияси63 қуйидаги сюжетга эга. Бир мақба- рада қуръоншунослиги билан от чиқарган бир «улуғ» исти- қомат қилади. Унинг кўзи ожиз, ёруғ дунёнинг фароғатларини «тарк» этиб, оллонинг ишқи билан яшайди. Аммо бир киши ўз ўғлини шогирдликка олиб келган заҳотиёқ «таркидунёчи»- нинг феъли айнаб қолади... Шайхлардан бири қорига сездир- масдан боланинг ўрнига келиб ўтиради. Қори шаҳвоний ҳис билан бундай пайпаслаб қарасаки, олдида каттакон одам. Қўр бундай ўзгаришдан эси оғиб турганда шайх кетиб, бола келиб ўтиради. Қори ўзига келиб сийпаласа, олдида яна боланинг ўзи ўтирибди. Унинг бузуқ феъли қайта ғул-ғула қила бош- лайди. Воқеани кузатиб турган бояги шайх қорини шарманда қилиб, мақбарадан ҳайдайди.Томошада тўрт персонаж иштирок қилади. Лекии қори об- рази унинг марказини эгаллаган. Шу сабабли асосий эъти-
63 1964 йилда наманганлик қизиқчи Мирзарайим Мирзатовдан ёзиб 

олинган мазкур пьеса автор архивида сақланади.
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бор, куч унга қаратилган, кўпинча энг тажрибали, уста актёр шу ролни бажарган. Бундан ташқари мазкур роль умуман анча оғир бўлиб, ижрочи олдига муҳим талабларни қўйган. Аввало, қорининг ожизлигини реал гавдалантириш керак. Иккинчидан, бир жойдан жилмасдан жуда тор майдонда ҳа- ракат қилувчи қорининг феъл-атворини очиш керак. Бу осон гап эмас. Уйин майдони тор, ҳаракатлар сиқиқ бўлганда ха- рактерни иуқул сўз ва мимика орқали очиш мумкин. Бу иж- рочидан катта маҳорат талаб қилади. Дарҳақиқат, истеъдод- ли масхарабозлар қори ролида зўр муваффақиятга эришган. Улар юзга юз хил тус, талаффуз, урғулар орқали сўзга турли- туман маъно бериб қорининг имонсизлиги, риёкорлиги ва беадаблигини очиб ташлашган.Қори кирдикорларини фош этишда сюжет чизиғидаги бир томон, яъни бола ўрнида бошқа бир кишининг ўтириши му- ҳимдир. Пьесанинг яна бир хусусияти шундан иборатки, у кўпроқ Наманган зонасида кичик давраларда намойиш қи- линган.Асарнинг финали хусусида алоҳида гапиришга тўғри ке- лади. Унда қорини халқ вакили эмас, шайх фош қилади ва жазолайди. Халқ оғзаки комедиясида шайхнинг бунчалик пок ва адолатли қилиб кўрсатилишининг иккита асоси бор, деб ўйлаймиз. Бири, халқ актёрларининг вақтинча чекиниши бўл- са, иккинчиси уламоларнинг тазйиқидир. Зотан, биз фикр юритаётган даврда Наманган ва унинг атрофи дин ҳамда уламоларнинг уяси эди. Уз-ўзидан маълумки, бундай шароит- да умуман руҳонийларнн қоралаш хавфли бўлган. ИҚни ҳи- собга олиб масхарабозлар бир оз ён беришга мажбур бўл- ганлар.«Қаландарлар»64 номли томошада конфликт қаландарлар билан уларнинг бошлиғи пирзода ўртасида қурилгаи. Бунда масхарабозлар салбий типни салбий персонажлар билан уриштириб қўйиб, уларни батамом шармандасини чиқаради.Бошига чўққайма кулоҳ кийган серсоқол ва серсавлат пирзода даврага кириб тик туради. Бир томондап, ранг-баранг кийинган қаландарлар нақш айтиб кприб пирзодага салом берадилар. Пирзода қаландарлар туширган барча нарсалар- ни ўзига олиб, уларни ҳайданди. Бундай муомаладаи ранжи-
64 У зМ М С И  фондн, иив. Т ,—57, № 59. 1940 йилда Юоуфжои қизиқ ти- 
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ган қаландарлар пирзоданинг кийимига ўт қўйиб, уни бир-бир муштлаб чиқиб кетишади.Халқ хандакорлари ўзини шу дунё лаззатларидан воз ке- чиб, олло ва мустафо йўлига жон тиккан қилиб кўрсатувчи қаландарларнинг юзидаги ниқобни дадил йиртиб олиб, улар- нинг қиёфасини кўрсатадилар. Аслида қаландарлар ҳам, пир- зода ҳам кўпроҳ «чин дунё» эмас, «ёлғон дунё» фароғатига ҳизиҳиб мол-дунё учун дўмбалоҳ ошиши, шеригини бир пул ҳилиши мумкин. Улар ҳатто бир-бирлари билан муроса ҳила олмайди.Қаландарлар пирзодани алдасалар, пирзода уларга хиё- нат ҳилади. Қуйидаги диалогни ўқиб, бунга амин бўлишингиз мумкин:«Қ а л а н д а р л а р. Мана бу мисгарлик касабасидан туш- гани.П и р з о д а .  А? Шундоҳ катта касабадан тушгани шуми? Мистовоҳ тушди деб эшитувдим, офтоба, мисқозон тушди деб эшитувдим.Қ а л а н д а р л а р .  Ҳе, таҳсир, биз ёлғон айтармидик.П и р з о д а .  Ҳа баччағар, нияти ҳалиблар! Ҳаммангни оқҳилдим?»Қаландарлар талкинига ва накшларига бернлган сатирик пародия улкан ҳажвийлик, фош этиш кучига эга. Шундан бир мисол келтирамиз:« Н а ҳ ш ч и .  Сани ишқингда, эй дилбар, кеча-кундуз хи- жолатман.Т а л ҳ и н ч и л а р .  Жалли жалол раззоҳ энангга...Н а ҳ ш ч и. Сани ойдек жамолингга мани бир ҳоп сомо- ним бор.Т а л ҳ и н ч и л а р .  Жалли жалол раззоқ энангга...»Пародия қаландарлар айтиб юрадиган наҳш ва талҳин- лар куйи ва ритмида ижро ҳилинади. Келтирилган мисолда тасвирланишича, каландарлар худо-раббано деб эмас, дил- бар деб жўш уради, бироқ дилбарга бўлган муносабати ҳам масхарали, нопок. Хуллас, пародияда ҳам ҳаландарларнинг художўйлик ниҳоби йиртилади.Табиб образи. Биз кўриб ўтган руҳонийларни фош этувчи асарлардан ташҳари тағин «Ром очнш», «Ду.чтарбозлик», «Ғассол» каби бир ҳатор асарлар ҳам борки, уларда турли хнл диний эътиҳодлар, одатлар, ирим ва русумларга таяниб иш олиб бориб, ўз фаолияти билан дин ва жаҳолатнинг ку-
7?
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чайишига хизмат қилгаи фолчи, киниачи, парихон, доя, ғас- соллар ҳаётдан олинган реалисгик эпизодлар асосида маҳо- рат билан танҳнд қилинади.Табиблик ҳам биз фикр юритаётган замонда дин билан йўғрилган эди. Табиблар орасида илму фан асосида иш кўра- диганлари озчиликни ташкил этган. Табобат билан шуғулла- нувчи аксарият одамлар беморни даволашда асосан дуо ва олло кароматига таяниб иш кўрганлар. Бундан ташкари, улар орасида на илм, на дуони билган, хиёнаткор, жоҳил ва мут- таҳамлар ҳам учраб турган. Масхарабозлар ана шундай та- библарни халойиҳ олдида шармандаю шармисор ҳилади. Бизга шу мазмундаги «Табиблик», «Хитой табиби», «Афғон табиби» деган комедиялар маълум.«Табиблик»да65 фирибгар табибнинг тўлаҳонли сатирик образи яратилган. Комедияда унинг уч характерли белгиси ёритилади. Табиб— кўрҳоқ. У касалдан қўрқади. Беморнинг ҳарорат ва жароҳатдан инграши унга хўрознинг қичқириши, итнинг ҳуришидек туюлади. Касалдан қурқҳан ёки жиркан- ган табибнинг қўлидан нима ҳам келарди.Табибнинг иккинчи белгиси шуки, у одамларни ваҳимага солиш, қўрқитишга уста. Бу билан у ўзини ҳар эҳтимолдан сақлаш ва бемор эгасидан кўпроқ нарса ундиришни ўйлайди. Табиб — ваҳимачи, қўпол ва мақтанчоқ.Табибнинг беморга тавсия қиладиган дориси— даво ре- цепти унинг ниҳоят даражада оми ва жоҳиллигини намойиш қилади. Мана эшитинг: «Тоғнинг ёғи, шамолнинг боғи, кирпи- тиконнинг тикани, ўлган мохов зулук — шу тўровини аралаш- тириб туйиб, офтобга ёйиб, касалга берасан, уч ойда ўлади- ган бўлса, ўн беш кундайла ўлиб тураверади». Бунда яна бир маъно бор. Рецепт орқали масхарабозлар, биринчидан, уму- ман табиблар маслаҳатини калака қилса, иккинчидан тасвир- ланаётган табибнинг нияти беморларни соғайтириш эмас, пул ундириш эканини кўрсатади. Табиб кишиларга фақат ёмон- ликни раво кўради. Бу унинг учинчн белгисидир.Комедия бадиий жиҳатдан ҳам яхшн ишлаиган. Томоша табибнинг «Дучова» усулида таёқла ўйнаши билан бошланиб, бемор ва унинг отасидан калтак ейиши билан тугайди. Томо-
65 ИброГшм қизиқдан автор 1952 йилда ёзиб олган. У зМ М С И  фонди, 

инв. Т.— 456. Пьесани Ибройим қизиқшшг ўзи ншлатмаганлнгн сабаблн 
тўлиқ айтиб бера олмади.
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шабин ўйин билан ўзини яхши кўрсатмоқчи бўлган кўзбўяма- чи табибиинг қилмишига яраша жазо топганидан ҳузур қилиб кулади.Ижрочи табибни охиригача фош этиш учун диалогдан ташқари ўйин, пантомима, пардоз ва афзалдан ўринли фой- даланади. У тўн ва дўпписини тескари кийиб, оёқ яланг бўлиб, юзига ун суртиб олади. Бу билан табибнинг бутун иши теска- ри, масхарали демоҳчи бўлади. Ижрочи табибнинг характер- ли белгиларини, айниҳса қўрқоқлигини бўрттириб кўрсатган.Томошадаги бемор ва унинг отаси роллари ҳам муҳим. Отанинг табибга эътиқоди баланд эди, бироқ табиб бетав- фиқлик қилгач, ундан юз ўгиради. Бемор томоша давомида бир оғиз гапирмаса-да, унинг образи яққол гавдаланади. Ка- салликдан эзилган бечора бемор табибнинг ҳақоратига чида- ёлмай, ирғиб ўрнидан туриб. отасига қўшилишиб уни уради.«Табиблик» материали асосида «Хитой табиб» комедияси66 юзага келган деб тахмин қилиш мумкин. Унда хитой табиби- нинг азоб чекиб, мадад истаб келган беморни гаранг қилгани, охири ҳафсаласи пир бўлган беморнинг табибдан қўлини ювиб қўлтиғига артгани акс эттирилади.Чипдаи ҳам Октябрь революцияси ғалабасидан олдин чет эллардан келган турли-туман қочқинчи ва шубҳали одамлар ўлкадаги қолоқлик ва нодонликдан фойдаланиб, ўзини табиб, олим, сеҳргар, сифатида танитгани ҳолда халқ кўзини бўяган. Аммо «Хитой табиб» комедиясини фақат хорижий «табиблар» танқиди деб қарамаслик керак. Унда халқнинг умуман ёмон табиблар ҳақидаги тушунча ва таассуротлари мужассамлаш- ган.Бу томошада ҳам масхарабозларнинг асосий мақсади та- бибни ҳажв қилишдир. Табиб образининг вужудга келишида унинг ташқи ҳаракати, имо-ишоралари, «хитойча» чуғурлаши маълум даражада хизмат қилган, албатта. Аммо табиб об- рази, унинг феъл-атвори асосан тилмочнинг баҳо ва шарҳла- ри орқали очилади. Чунки табиб ўзбекча билмайди, унинг айтгапларини тилмоч таржима қилиб беради. Шу сабабли асарда тилмочнинг ўрни катта. Аммо тилмочнинг ўзи ким? У табибнинг шеригими? Тилмоч гаплари ва ҳаракатларини пух- та ўйлаб кўрганда, унинг табибларни фош этиш учун атайин
66 1940 йилда Юсуфжон қизиқдан Талас ёзиб олган. Записн кизикчей, 

кн. 11, У зМ М С И  фонди, инв. Т.— 57.
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кирнтилган халқ вакили эканини англаш мумкин. Чунончи, тилмоч табибни «мақтаб» шундай дейди: «Бу киши шундай катта табибларки, маҳаллада сигирларгача дори бериб бу- зоқларни ўлдирворяптилар. Катта дарвозани очганда— ёп- ганда ғижиллайди, шунгаям сурги беряптилар. Чакка ўтадн- ган томларгаям сурги берадилар...» Аниқки, у табибни мақ- тайман деб туриб, унинг шармандасини чиқаради. Мақтовга кўра, табиб инсонми, ҳайвонми, жонсиз буюмми, сира фарқига бормай, бир қаторга қўйиб бир хил дори буюрувчи бефаҳм, беҳаё, беимондир. Тилмоч ўзининг яна бир мақтовида табиб- ни батамом ер билан яксон қилади. «Эшон ҳаким айтадилар- ки,— дейди у,— кўк йўтал борми, без тушган борми, арвоҳ урган борми тузатмай қўймаймаи, агар тузатмасам ўлдирмай қўймаймаи». Демак, табиб учун касал тузаладими, ўлади- ми, фарқи йўқ. Мана бу тошбағир, беҳис, бемеҳр одамни қаранг!Табиб, биринчидан, тилмочнинг мақтовлари орқали, ик- кинчидан, ўзининг тилмоч таржима қилиб бераётган рецепт ва маслаҳатлари орқали фош этилади. Мана, рецептлар на- мунаси билан танишинг: «Наҳорда бир мушук, бир хўроз, бир кирпитикон, бир кучук— тўртовини ютиб юборар экансиз. Шулар ўйнашиб юриб бир-бировини қувлашиб юриб, ичин- гизда ҳеч нарсани қўймай обтушиб67 кетаркан». Рецептлар табибнинг табобат кўчасидан ўтмаган, содда кишиларни ал- даб юрган хоин ва муттаҳам эканини рўй-рост очиб ташлайди. Табибни жуда боплаб масхара қилувчи бундай ўта бўртти- рилган ҳажвий маслаҳатлар томошабинга чинакам кулги ва шодлик инъом қилганига шубҳа йўқ.
*

Масхарабоз ва қизиқчилар хонлик давридаги оддий қори- дан тортиб мансабдор раисгача бўлган дин ва шариат пешво- ларини асосли ва аёвсиз ҳажв қиладилар. Руҳонийларнинг кичиги ҳам, каттаси ҳам риёкор ва айёр, очкўз ва муттаҳам, беҳаё ва золим, меҳнаткашларни жаҳолат томон судровчи реакцион кишилар қиёфасида кўрсатилади.
67 ООтушиб —  олиб тушиб.
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Бу серзавқ комедияларда меҳнат аҳлининг ўткир кузатув- * чанлиги ва мушоҳадаси ўз ифодасини топган. Уларда халқ- нинг текинхўр ва мунофиҳ руҳонийларга нисбатан нафрати изҳор қилинган.Кўриб чиқилган пьеса — томошалар асосан танқид жан- рига тааллуқлидир. Уларда бутун диққат-эътибор, тасвирий восита, ижрочилик салбий қаҳрамонларни фош этиш, улар- нинг ҳажвий-саҳнавий образларини яратишга қаратилган. Аммо танқид драматургиясида ижобий қаҳрамоннинг ҳам ўрни бор. Ижобий образлар биринчи планда тўлақонли гав- далантирилмаса-да, маълум ғоявий вазифага эга бўлган. Ижобий қаҳрамони бўлмаган «Қассоблик», «Судхўр», «Ер бў- лчшлик» сингари комедиялар ҳам йўқ эмас. Уларда халқ актёрлари ижтимоий иллат, ёмон одат, ножўя хатти-ҳара- катлардан қаттиқ кулиш билан ўзининг ижобий фикри, демо- кратик қарашини ифода қилади. Зотан, Н. В. Гоголь «Реви- зор» асарининг соф виждонли, олижаноб қаҳрамони кулги- дир деганидай, кулги ва ҳажв қатор ўзбек оғзаки сатирик комедияларининг ижобий қаҳрамони деб ишонч билан айтиш мумкин.Жамият ҳаётидаги типик воқеаларни тасвирловчи мазкур асарлар меҳнаткашларни дадиллик ва қатъийликка даъват этиб, улардаги олам ва жамият, инсон ва замон, эрк ва ҳуқуқ ҳақидаги материалистик кайфиятларни кучайтириб, муҳим тарбиявий аҳамиятга эга бўлган.
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и к к и н ч и қ и с мМАСХАРАБОЗ ВА ҚИЗИҚЧИЛАР ТЕАТРИ XIX АСРНИНГ ИККИНЧИ Я Р М И  XX А С Р  Б О Ш И Д А

У р т а  ОсиёнингРоссияга қўшиб олинишининг бир қатор прогрессив томонлари бўлган. Зотан бу даврда Туркистонга фақат колонизаторлик тартиблари эмас, янги капиталистик муносабатлар ҳам кириб кела бошлади. Шунингдек, ўлкада фаҳат рус помешчиклари ва реакцион буржуазиянинг шовинистик идеологияси эмас, улуғ рус халқининг илғор демократик маданияти ҳам ёйила борди. Мана шу ижтимоий-сиёсий қарама-қаршиликлар нати- жасида бир томондан эксплуатация, зулм кучайиб, меҳнат- каш халқ аҳволи оғирлашган бўлса, иккинчи томондан, рус халқининг илғор маданияти ва идеологияси таъсирида халқ
83
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маданияти, тафаккури, дунёқараши ўсди, такомиллашди. Бу ҳақда шоира Анбар отин ғазалида қуйидагиларни ёзган эди:
Қўшилиб мулки Фарғона ўрусга бу саро бўлди, 
Урус ўзбек'элига бир туғушгандек ағо бўлди. 
Уруслар ишда пишғон важҳдин, ҳушёрдир анча, 
Раият фойдасига сўзламоқҳа раҳнамо бўлди. 
Зиёлиси зиёлимизга таълим берса илмидин,
Ҳама ишларға омил устоси бир кимё бўлди.
Ва лекин, ҳукмронлик важҳидин оғир бўлиб ишлар, 
Яроқлар икки хил, зарб.идан ортиқ бедаво бўлди. 
Олиқлар бир қатор эрди, тўлашға бўлмади дармон, 
Солиқлар қўшқатор ўлғоч эл энди мосуво бўлди1.Бу даврда Россиядан ҳар хил сайёр театр ва цирк труппа- лари оқиб кела бошлайди. Кўп моддий ва ташкилнй қийинчи- ликлар, ғоявий-мафкуравий ташналик остида эзилган бу труппаларнинг аксарияти Туркистонга янги фаолият майдони, янги томошабин қидириб, яхши ниятлар билан келади. Труп- палар хусусий характерда бўлиб, антрепренерлар томонидан бошқарилган. Антрепренерларнинг аксарияти ўз труппаси- нинг санъати орқали илғор ғояларни тарғиб қилиб янги то- мошабинга хизмат этишни ўйлаган.Янги иқтисодий-сиёсий шароитлар, рус маданияти, жумла- даи рус цирки масхарабоз ва қизиқчилар театрига таъсир қилмасдан қолмадк. Халқ комикларининг фаолиятида, репер- туар, маҳоратида, муносабат ва одатларида бу янгиликлар ўз аксини топиб, халқ театрининг тур ва жанрлари, қурилиш ва тасвирий воситаларини бойитди.

у з б е к  халқининг илғор намояндалари бўлганФурқат, Аҳмад Дониш, Ҳамза, Айний кабиларга X IX  асрнинг иккинчи ярми ва X X  асрнинг бошидаги рус маданияти, жумла-
1 А н б а р  о т и н ,  Шеърлар, Тошкент, Узадабийнашр, 1963, 23-бет.
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дан рус театри катта таъсир кўрсатди. Натижада мамлакатда театр санъатида энг юксак ҳисобланган Ғарб театри услубида янги театр яратиш ҳаракати бошланди. Аммо бу ҳаракат 50 йилдан кейингина, Октябрь революцияси арафасида ўз ни- ҳоясига етди. Ш у сабабдан бу даврда ҳам кенг меҳматкашлар оммасининг эстетик талабини кондиришда асосан қадимги традицнон театр оқсоқоллик қилди. Аммо янги тарихий-ижти- моий шароит мазкур театрга ҳам ўз тамғасини босди. Оқи- батда традицион театрда айрим ўзгаришлар юз берди. Бунда айниқса рус циркининг таъсири катта бўлди.Халқ актёрлари. Бу даврда Фаргона воднйсида халқ ак- тёрларининг ўз репертуари, маҳорати, ижодий йўналиши ва интилишлари билан турли-туман бўлган бир қатор гуруҳла- ри яшаган. Давр тақозоси ва таъсири билан уларнинг ижоди ўзгариб борган.Машҳур Зокир эшоннинг донгдор труппаси бу даврда ҳам ўз фаолиятини давом эттирди. Чунки хонлик емирилгач, халқ орасида етишиб чиққан бу санъаткорлар шу халқ бағридан иссиқ макон, ҳурмат-эҳтиром топади. Зокир эшон труппаси Фарғона водийси шаҳарларида халқ сайиллари ва тўйларида ҳалол хизмат қилади. Аммо бу машҳур масхарабозлар отахо- ни Зокир эшон 1892 йилда Уш шаҳрида тўсатдан вафот эт- гандан сўнг, труппа майда бўлакларга бўлинб кетади. Албат- та, бундай йирик тўданинг тарқалиб кетиши жуда катта йўқо- тнш эди. Аммо труппа томонидан такомнллаштирилиб, бойи- тилиб келинган Қўқон масхарабозлар мактаби традициялари йўқолмади. Бу традициялар Зокир эшон труппасидаги масха- рабозлар билан бирга Фарғона водийси бўйлаб тарқалди. Труппадаги ҳар масхарабоз маълум бир шаҳарда турғунла- шиб, ўз атрофига 4—5 маҳаллий кулгичиларни тўплаб, уларга ўз тажрибаси ва маҳоратини ўргатган.Бу жиҳатдан Нормат оғзи катта (1849— 1919) фаолияти алоҳида ажралиб туради. Айтишларича, у узун бўй, қирра бурун, буғдой ранг, бароқ қош, кўсароқ бир киши экан. Ғай- ратли ва ишбилармон бўлган. Труппа тарқалгач, Нормат ту- ғилган шаҳри Қўқонга келиб ўз тўпини тузади. Тўпда унинг раҳбарлигида Рўзи гов, Исмоил хўроз, Абдуқодир махсум, Бойбува кўса, Ҳайдар гўлаҳий, Иўлдош оғиз, Лўм-лўм Мама- жон (Муҳаммад Қундузов), Азим бола, Боймат қизиқ, Шомат қизиқ каби истеъдодли комиклар ҳамкорликда ижодий меҳнат қила бошлайди. Бу масхарабоз ва қизиқларнинг ҳар бири ўз
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қиёфаси, шираси, ҳосияти ва фазилатига эга бўлган. Мисол учун ғишткўприклик Рўзи говни олайлик. Қариялар уни се- миз, аммо хушрўй одам қиёфасида эслашади. У  одатда эшон, ҳози, мударрис ва бошқа «улуғлар» ролида чиқишга уста бўлган. Тўйхоналарга эшакка тескари минган ҳолда қози қиёфасида кириб келиб, ҳаммани кулдирган.Труппанинг қон томири, ташкилотчиси ва режиссёри мул- ла Нормат бўлган. У катта масхарабозлар мактаби тради- цияларини давом эттиришга, масхарабозлик ва қизиқчилик- нинг ижтимоий ва ғоявий асосларини бўшаштирмасликка астойдил ҳаракат қилади. Труппаси томошалари, ўз санъати билан халқ бошига тумонат кулфат ёғдириб келаётган амал- дор ва уламоларга қарши курашда давом этади. Нормат қи- зиқ ўз касбини севган, қобилиятли ва ҳозиржавоб санъатчи- дир. Унинг ўғли Пўлатжоннинг айтишига кўра, «Нормат қи- зиқнинг 360 номери бўлиб, агар бирор шаҳарда бир йил тур- са, ҳар кун янги ўйин кўрсатишга қодир» экан2. Бу гапда жон бор. Нормат масхарабозлар репертуарини яхши билган, уни яхши сақлаш ва янги шароитларга мос ҳолда ривожланти- ришга интилган.Мулла Нормат труппаси фаолиятига рус цирки ва шу асосда пайдо бўлган маҳаллий масхарабозликнинг таъсири қарийб бўлмаган. Ундаги масхарабоз ва қизиқчилар асосан традицион репертуарни ишга солиб, баъзан айрим қадимги асарларни қайта ишлаб, баъзан одатдаги услуб ва тасвирий воситалар билан янги томошалар ижод қилиб келгандирлар. Бошқача қилиб айтганда, мулла Нормат труппаси халқ мас- харабоз ва қизиқчилари театрининг меросини кўз қорачуғи- дай асраб совет давригача олиб келган.X IX  асрнинг иккинчи ярми, X X  асрнинг бошида Марғилон- да ҳам Ортиқбой, Ҳаққул тоға, Абдуазиз ҳожи, Собир қори, Тошбек сингари бир тўп сатира ва кулги усталари бўлиб, улар ҳам Қўқон масхарабозлик мактаби анъаналари заминида воя- га етиб, уни сақлаш ва ривожлантириш ишига ўз ҳиссасини қўшган.Марғилон комикларига катта масхарабозлардан айниқса асли шу шаҳарлик Саъди махсумнинг таъсири катта бўлган. Бу таъсир ҳаммадан ҳам йил сайин гуркираб ўсиб келаётган ва тез орада Марғилон халқ актёрларининг етакчиси, гулто-
2 Қаранг: Ш . Р и з о ,  Халқ санъаткорлари. «Гулистон>, 4-сон, 1940.
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жи ва ҳусни бўлиб ҳолган Юсуфжон Шакаржонов ижодида яққол намоён бўлди.Юсуфжон қизиқ 1869 йилда қулоллик санъатида танилган Шакаржон билан чевар Тожибиби оиласида дунёга келди. Шакаржон ака Юсуфжонни саводли қилди, унга бобо касби- ни ўргатди. Аммо Юсуфжонни на домлалик, на кулоллик қи- зиқтиролди. Ш ўх, асов ва зийрак Юсуфжон болалигидан ҳа- зил, ўткир сўз ва кулгига меҳр қўяди. Саккиз ёшидан бошлаб у чойхоналарда латифа айтиб, баъзан аскияга ҳам аралашиб одамларни кулдиради.1882 йилда Шакаржон ака вафот этиб, оилада Юеуфжон 'билап ойиси қолади. Қасб танлашга, тирикчилик қилишга тўғри келди. Водий бўйлаб ижодий сафарда юрган машҳур Зокир эшон билан учрашиб, унинг тўпи кўрсатган ажойиб то- мошаларни кўриш Юсуфжоннинг тақдирини узил-кесил ҳал этди. У бутун умрн ва дилини санъатга — қизиқчилик билан рақсга бағишлашга аҳд қилиб, Зокир раҳбарлигидаги уста ҳажвкор ва кулгичилар тўпига қўшилди. Машҳур санъатчи- лар билан бирга бўлиш, уларнинг суҳбатларини эшитиш ва томошаларини қайта-қайта кўришнинг ўзи ҳам қобилиятли, тиришқоқ Юсуфжон учун яхши бир мактаб эди, албатта. Бунинг устига таниқли масхарабоз ва ўйинчи Саъди махсум- нинг Юсуф қизиқ ва яна бир неча шогирдлар билан махсус машғулотлар ўтказиши янада соз бўлди. Саъди махсум катта масхарабозларга одат бўлган система бўйича унга традицион репертуарни, ижрочилик, импровизация, корфармонлик, ах- лоқ, дид ва руҳия асосларини ўргатади.Юсуфжон Зокир эшон труппасида Саъди махсум мураб- бийлиги ва ҳомийлигида муттасил ўн йил юрди. Фарғона во- дийсини чорқирра қилиб кезди, кўрмаган шаҳар, қишлоғи қолмади. Жаҳонгашта масхарабоз ва қизиқчиларнинг машақ- қатли, лекин ўз мазмуни ва муддаоси билаи олижаноб, сар- гузаштларга сероб романтик ҳаёти Юсуфжонни ўзига тамо- мила мафтун қилиб олди. Бу йиллар ичида у ҳажв ва кулги •санъатининг репертуарини, ижрочилик маҳорати ва саҳна- лаштириш қоидаларини мукаммал эгаллайди. Ш у билан бир-. га миллий рақснинг барча «сир» ва қонуниятлари, тур ва усулларини яхши ўзлаштириб, етук раққос бўлиб етишади.Зокир эшон труппаси тарқалгач, аллақачон «қизиқ» унво- нини олган Юсуфжон ижодида янги давр бошланади. У  Мар- ғилонга келиб, шаҳар ва унинг атрофидаги таниқли комик,
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созанда ва ҳофизлардап иборат яхшигина тўп тузиб, унга раҳбарлик қила бошлайди. Мазкур труппа Октябрь инқило- бигача фаолият кўрсатиб келди. Юсуфжон 1893— 1917 йил- ларда ўз тўпи билан гоҳ халқтўйлари ва сайилларида, гоҳ рус ва ўзбек цирк уюшмаларида хизмат қилади. Мана шу йиллар мобайнида Юсуфжон қизиқ устозларидан ўрганган сатирик тиғи ўткир, серкулги комедия, фарс, пантомима, кулки-ҳикоя ва кулки-ўйинларини халқ орасида традицион йўл ва бўёқлар воситаси-ла кўрсатиш билан бирга бу репертуарни цирк май- донига олиб кириб, «от ўйин» томошаларининг қизғинлиги ва ғоявийлигини ошириш ҳамда миллий цирк масхарабозлигини яратиш ишига муҳим ҳисса қўшди. У қурдош ва ҳамкасблари ёрдамида халқ масхарабозлигидаги сатира ва ғоявийлик, рус клоунадасидаги ҳаракатчанлик ва мимикадан фойдаланган ҳолда ҳамда традицион репертуар ва цирк сюжетларини ижо- дий талқин этиш, қайта ишлаш орқали бир қатор миллий цирк масхарабозлиги ўйинларини вужудга келтирди.Юсуфжон қнзиқ Муллабой Мансуров циркида ишлаган ниллаои яхши фаолият кўрсатади. У мазкур труппа соста- вида Хива, Бухоро, Туркистон, Авлиёота, Пишпак, Тўқмоқ, Ғулча ва Қашқарда бўлиб, ўзбек масхарабоз ва қизиқчилари еанъатини Узбекистондан ташқарига олиб чиқди. Ортиқ қи- зиқ, Собир қори, Қодир қизиқ, Қарим Зарифов каби бир не- ча комикларни маҳорат сари етаклади. Бу йиллар орасида Юсуфжон қизиқ ҳам ижрочи, ҳам ишбоши, ҳам корфармон, ҳам муаллим сифатида ўсиб, танилди, борган жойида яхши от, яхши из қолдирди, ўзбек ҳажв ва кулгисининг донғини ёйди, халқнинг бу санъатга бўлган ишқибозлигини анча кучайти- риб юборди.Фарғона водийсида Узбекистоннинг Россияга қўшиб оли- ниши даврида ҳам халқ масхарабоз ва қизиқчилари асосан уч шаҳарда — Қўқон, Марғилон ва Андижонда марказлаш- ганлар. Шундан биз Қўқон ва Марғилон комиклари фаолия- тини кўриб ўтдик. Энди айрим андижонлик масхарабоз ва қизиқчиларнинг ижодий қиёфаси билан бир даража танишиб ўтайлик.Бу даврда Андижон масхарабоз ва қизиқчиларипинг оқ- соқоли Зокир эшон театрининг аъзоси Матхолиқ ота эди. Унинг ҳақида Зокир қизиқ биз билан суҳбатда қуйидагиларни ҳикоя қилган эди: «У бир оз букилиб юргани учун букри та- халлусини олган экан. Урта бўйли, серсоқол, юлдузи иссиқ
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одам эди, унинг лутфини бир эшитган одам олдидан кетол- масди. Холиқ отанинг «Заркокил»да эшон бўлиб чиққани ҳа- мон эсимда. Бошида лайлак уясидай салла, устида кенг тўн. Бу томони башангу. бироқ бир оёғида махси бўлса, бир оёғи яланг эди. Мака шу олачипор тусда халойиққа кўринди де- гунча, ҳамма қотиб қоларди кулгидан. У эшонларнинг фириб- гарлиги, кибр-ҳавоси, ваъзхонлиги билан нияти бўлак-бўлак эканини жуда дўндириб кўрсатарди». Дарҳақиқат, кекса халқ актёрлари ва томошабинларнйнг таъкидлашига кўра, Холиқ ота руҳонийлар образини яратишда жиддий ютуқларга эри- шиб, яхши ташкилотчи ва корфармон бўлиб танилган. Холиқ отанинг тўпида созанда, яллачи ва ўйинчилардан ташқарн, Башир қизиқ, Ашир қизиқ, Кал Назир, Ҳасан қизиқ, Жўра қизиқ каби комиклар бўлган. Холиқ ота ҳар томонлама — тажрибалилиги, маҳорат ва обрўйи билап уларга ибрат ва ўрнак бўлган эди. У 1910 йилда тахминан 70 ёшида ва- фот этган.Андижон қизиқларининг кўпчиликка манзур бўлган ўз роллари, ўз ўйинлари бўлган. Ашир қизиқ (1853 — 1923) «Ке- лин тушди», «Ҳожи кампир», «Мардикор — новвонлик» қи- зиқчиликларида кампир муқаллидини бажарган. Кампирлар- нинг юриш-туриши, гапириши, ҳаракати, ташқи қиёфаси, эз- малигини қотириб қўйган. У танаси ва башарасини шундай ўзгартириб юборар эканки, олдингизда қизиқчи турганини унутиб қўяркансиз. Ашир қизиқ жониворлар муқаллидига, муқом, қилиқ, ҳаракатга уста бўлган.Башйр қизиқ (1840— 1905) эса содда, аммо софдил киши- лар образини яратишда танилган. Унинг қаҳрамони томоша- бинни гоҳ кулдирган, гоҳ ачинтирган, гоҳ ўйга солган. Шу жиҳатдан у ижро этган камбағал («Кетмон тилаш»), қарздор («Пул қисташ») роллари эътиборлидир.Кал Назир (1863— 1923) кампир ролларини қотириб ижро этиши билан Ашир қизиққа ўхшаса, домла. эшон, сўфиларни бежирим тақлид қилиши билан Холиқ отага ўхшаган. Унинг имкониятлари кенгроқ бўлган. Чунончи, «Ҳожи кампир» ко- медиясида у баъзан кампир, баъзан домла бўлиб чиққан. «Айниқса домла ролини қотирарди,— деб эслайди Иброҳим қизиқ Тешабоев.— Оқ тўн кийиб, оқ салла ўрарди. Салласк шундай баҳайбат бўлардики, зўрға кўтариб чиқарди, йиғин- га. Назир ака домланинг муғомбирлигини, айёрлигини жуда боплаб кўрсатарди. Унинг бежо ва ўлимтик кўзлари, қалтиг
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раб турувчи юлғич қўллари ҳамон кўз ўнгимда»3. Шунингдек, Назир кизиқ бошқа халқлар ҳаётидан олинган айрим ҳажвий эпизодларни гавдалантиришда ҳамда ҳайвонларга муқаллид қилишда ҳам устаси фаранг бўлган. Хусусан қирғизнинг рўза тутишини, ҳиндининг сигирга чўқинишини ва маймун муқал- лидини усталик билан намойиш қилган.Бу даврда номлари зикр қилинган таниқли масхарабоз ва қизиқчилардан ташқари ўнлаб ярим профессионал ва ҳавас- кор комиклар ҳам ижод қилган. Албатта, улар таниқли ко- микларга эргашган, тақлид қилишган. Ш у билан бирга улар репертуарида маҳаллий шароит, одат ва турмуш ҳамда их- чам давра ва гурунглар билан боғлиқ бўлган жуда кўп, ранг- баранг майда ўйинлар учраганки, худди шу хусусият мазкур қизиқчилар ижодини белгилаб, маъно ва тус берган.Шундай қилиб, X IX  асрнинг иккинчи ярми ва X X  аср бо- шида асосан ҳунарманд ва деҳқонлар орасидан етишиб чиқ- қан ҳамда Қўқон актёрлик мактаби традицияларини давом эттириб, ўз ижодий қиёфаси билан бири иккинчисидан фарқ қилган ўнлаб масхарабоз ва қизиқлар яшаган. Улардан баъ- зи бирлари ўйинларини эски тартибда халқ орасида кўрсат- са, бошқалари ўз фаолиятини цирк, дорбозлик ва найранг- ■ бозлик билан боғлайди.Рус цирки таъсири остида. Рус цнркида ҳажвий, кулгили, ҳазил-мутойибали кўриниш ва саҳналарни бажарувчилар кло- ўн ва рижий деб аталган. Қлоун ва рижийнинг ҳар қайсиси ўз кийими, қиёфаси ва феъл-атворига эга бўлган. Қлоун — олифта — сир бой бермайдиган, сувдан қуруқ, тегирмонга тушса бутуи чиқадиган муғомбир ва ҳийлакор тип. Рижий бўлса содда ва лапашанг, алдайман деб алданади, ўзи қўй- ган тузоққа ўзи илиниб юради. Узбек комиклари ўзларига қадрдон сўзлар билан клоунни масхарабоз, рижийни қизиқ (қизиқчи) деб, улар ижро этган томошалар йиғиндиси — кло- унадани гоҳ масхарабозлик, гоҳ қизиқчилик деб атай бошла- ган. Қлоун ва рижий қиёфасида чиқўвчи ўзбек комиклари ҳам, рус клоунадаси сюжетлари, диалоглари асосида юзага келган янги ўзбек томошалари ҳам ана шу номлар билан белгила- нади. Ш у йўсинда масхарабоз — масхарабозлик, қизиқчи — қизиқчилик сўзларининг янгича талқини вужудга келади.
3 Андижон экспедицияси материаллари, У зМ М С П  фонди. Т.— 456, 

2 0 -бет.
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Халк орасида цирк билан богланган ёки циркдан ташқа- рида бўлса-да, кўпроқ цирк клоунадасини кўрсатиб юрган, шунингдек, дор ўйинидаги ҳамда ноғорачилар томошасидаги ҳажвий ва кулгили саҳналарни бажариб келган комикларни бир сўз билан масхарабоз дейилган. Аста-секин халқ ораси- да одатдаги услуб ва воситалар билан хизмат ҳилиб юрган хандакорлар бир сўз билан қизиқ (қизиқчи) деб юритила бошланган. Ш у билан бирга етакчи туркумлар энди «кат- та қизиқлик» ва «майда қизиқлик» деб номлана борган.Аммо «қизиқ — қизиқчилик» термини «масхарабоз — масхарабозлик» терминини сиқиб чиқара бошлайди. Бунга сабаб шуки, халқ комикларининг тобора кўпроқ қисми цирк масхарабозлигига аралаша борган. Бироқ масхарабоз деб аталншни истамаган Чунки «масхарабоз — масхарабоз- лик» кўпроқ ижрочилик ва репертуар қолоқлигини, ғоявий қашшоқликни билдира борган. Натижада Фаргона водийси ва Тошкент вилояткда асримизнинг аввалида халқ ораси- даги комиклар ҳам, цирк, цорбозлик ва ноғорачи — най- рангбозлар тўпларидаги масхарабозлар ҳам ўзини қизиқ (қизиқчи) деб аташга, халқни ҳам шунга ўргатишга кириш- ганлар...Туркистонда айниқса X IX  асрнннг о.чирларида ўз фаолия- тини авж олдирган рус кўчма цирк тўплари асосан 10—20 кишидан иборат кичик труппалардан иборат бўларди- Улар- нинг ядросини бир циркчининг оила аъзолари ташкил қил- ган. Чунончи, Добржимич Макаров, Юпатов, Поспелов, Шевченко, Панкратов, Жиганов, Барановский, Федоров, Богоевский, Андриёз каби истеъдоцли циркчиларнинг труп- лалари шу характерда бўлган. Макаров тўпида, масалан, унинг хотини. тўрт ўғли, тўрт келини, икки қизи ва икки невараси ишлаган. Четдан бир-икки қизиқчи ва найрангбоз жалб қилинган, холос.Узбекистонда (айниқса, Фарғона водийсида) рус цирки- нинг қадами тегмаган жой камдан-кам топилади. У маҳал- лий халқларнинг барча қатламлари орасига кириб бориб, уларга манзур бўлди. Узбеклар, тожиклар, қозоқлар, қир- ғизлар, туркманлар, қорақалпоқлар рус цирки томошалари- ни севиб кўриб, баҳра олдилар. Рус циркининг ўзбеклар ўртасида яхши танилишининг қонуний сабаблари бор эди.Биринчи сабаб. Цирк — жасурлик, куч, ёшлик ва қув- ноқликни асосан ҳаракатларда тараннум қилувчи санъат
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бўлганидан барча халқларга бир хилда тушунарлидир. Рус цирки кўрсатган томошалар ўзбекларга жуда таниш ва тушунарли эди. Чунки ўзбеклар қадим замонлардан бери мазкур санъатнинг бир қатор турларида яхши мерос ва тажриба орттирган эдилар. Фарқи шуки, ўзбек циркчилари (найрангбоз, дорбоз, муаллақчи, бесуяк, айиқбоз ва бош- қалар) жуда тарқоқ яшаганлар. Барча жанрларни ўз ичи- га қамраб олган биронта кўчма ёки турғун труппа бўлган- лиги ҳозирча маълум эмас.Иккинчи сабаб. Гастролга келган труппаларда клоунлар4 бўлганлиги туфайли томошалар турли қизиқчилик, фарс, пантомималар билан безаб кўрсатилган. Қизиқчилик ва му- қаллид хуштори бўлган ўзбекларни рус циркининг бу то- мони ҳам ўзига ром қилмасдан қўймаган.Учинчи сабаб. Сайёр труппалар бошлиқларининг ўзи аввало артист, сўнг тадбирли ташкилотчи бўлганидан ўз- бекларнинг кулги ва ҳажвга бўлган ишқ ва эътиқодини тез орада пайқаб, ўз цирки фаолиятини шунга мослашни ўйлаб халқ орасида танилган масхарабоз ва қизиқларни труппага торта бошлаган- Ш у йўсинда рус клоунлари билан ўзбек масхарабозлари ўртасида ижодий алоқа ўрнатилган ва йил сайин ривожланиб борган. Бу тадбир ҳам амалда ўзбеклар орасида рус циркининг обрўйини оширганТўртинчи сабаб. Рус цнркида аёллар муҳнм роль ўйна- ган. Қадди-қомати келишган, чиройли, чаққон ва жасур хотин-қизларнинг эркин, очиқ юз билан майдонда жавлон уриши, ажойиб ўйин ва «мўъжизалар» кўрсатиши ҳам томо- шабинларда зўр эстетик туйғу уйғотган.Дарҳақиқат, Россиядан келган сайёр цирк труппалари таъсирида масхарабоз ва қизиқлар театрида цирк масха- рабозлиги — клоунада жанри пайдо бўлиб, унинг йўнали- шига жиддий таъсир кўрсатди.Узбек тилини, урф-одатларини, халқ руҳини билмаган рус клоунлари қандай қилиб оддий кишиларга манзур бўл- ган, уларнинг маҳаллий масхарабозлар билан ижодий ҳам- корлиги қандай асосга қурилган, деган савол туғилиши табиий. Гап шундаки, Андриёз, Бўри, Жанжала ҳожи ла- қабли ҳамда Макаров, Пожидаев, Шевшенко, Юпатов, Сир- ков деган рус комиклари маҳаллий халқларнннг психикаси
4 Клоун —  цирк масхарабози.
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ва одатларини, нимани қадрлаши ва нимани еқтирмаслигини яхшн билганлар, уларда тилни ўрганишга интилиш катта бўлган. Натижада улар бир қатор рус масхарабозликлари- ни мйҳаллий клоунлар билан ҳамкорликда ўзбек тилида ўйнаш билан чекланиб қолмай, айрим ўзбек қизиҳчиликла- рини ҳам ўзлаштириб, намойиш қиладилар.Биринчи ўзбек цирк труппалари. Рус цирк труппалари намунасида ўзбек цирклари ҳам юзага кела бошлайди. Бош- қача қилиб айтганда, ўзбек циркчиларига рус циркининг бир қатор афзалликлари, хусусан ташкилий томони ёқиб қолиб, йирикроқ тўпларга уюшиш ҳаракати бошланади. Натижада Узбекистон территориясида X IX  аср охири ва X X  аср бошида ғарб услубидаги миллий цирк труппалари майдонга келади. Тошкент, Фарғона, Андижон, Бухоро, Са- марқанд сингари йирик шаҳарларда эса яхши жиҳозланган махсус биноларга ва мунтазам, турғун труппаларга эга бў- лишга интилиш бошланади. Муллавой Мансуров тўпи би- лан Майрамхон тўпи («Майрамхон цирки»)ни ғарб услу- бидаги биринчи ўзбек цирк уюшмаларидан десак янглиш- маймиз.Муллабой Мансуров асли тошкентлик бўлиб, ўз даврида оддий чархпалакдан тортиб цирккача бўлган томошаларни уюштиришда донг чиқарган. У ўзининг ташкилотчилиги, халқ санъатини яхши билиши ва унга бўлган муҳаббати туфайли уч, беш ва камдан-кам ўн кишидан иборат бўлган ушоқ ва пароканда циркчи тўпларни мунтазам бир труп- пага бирлаштиришга муваффақ бўлди. Труппада ака-ука Раҳмон билан Парзин Абдуҳалиловлар (уч хоналик чиғи- риқда ўйнаган, муаллақ қилган), Муҳаммад (Чаққон) Хў- жаев билан Қодир бола (акрабатика), Карим Зарифов билан Ортиқ қизиқ (бамбуқ — бири 4—5 метрли ёғочни қор- нига қўйиб, иккинчиси ўша ёғоч устига чиқиб ўйнаган), Му- ҳитдин Шокиров (бесуяк), Кал Шокир (жонглёр), Саид аф- ғон (қиличбоз), Юсуфжон қизиқ, Собир қори, Рафиқ қизиқ (қизиқчилик), Зокиржон Овулов (жарчи) Аширмат билан Кенжабой (сурнайчи), Мажит гаранг (кассир), Хоисов де-_ ган арман йигити (хўжалик мудири) каби йигирмадан ор- тиқ киши уюшган. МулЛабой аканинг ўзн бошлиқ, бадиий раҳбар, от ўйнатувчи сйфатида хизмат қилган Тўпда ча- вандоз Якубовский билан полвон Иваниевнч деганлар ҳам ишлаган.
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Майрамхоннинг асл исми Латофатдир. У қўқонлик бир машинадўз (тикувчи) татар кишининг арзанда қизи бўлган. Ҳуснда тенгги бўлмаган бу қизнинг бошига адолатсизлик ва зўравонлик ҳукмронлик ҳилган замоннинг ҳаҳорат ва разо- лат тошлари ёғилиб, уни кўп балоларга дучор ҳилади, на- тижада Латофат Майрамхонга айланади. Найрангбоз Азим чўҳинди5 не-не кулфат ва ҳаҳоратга дучор бўлса-да, лато- фат ва чиройини йўкотмаган бу аёлни чин ҳалбдан севиб, уни ёруғликка олиб чиқади. Азим чўқинди билан Майрам- хон бирга томоша кўрсата бошлайдилар. Азим «сирли сан- диқ» найрангини6 кўрсатса, Майрамхон «Уфори», «Қанди наво», «Мавриги», «Дилхирож» каби халқ рақсларини на- мойиш қилиб, томошабинларни лол қолдиради. Келишган қадди-қоматигэ яраша атлас ёки ҳарир шоҳи кўйлак, унинг устидан заррин камзул ёки нимча кийиб, бошига дурра боғлаб олган бу шаҳло кўз, бодом қовоқ, қора соч, оқба- дан, гажакдор жувонни, бу ширинсўз, назокатли, истеъдод- ли раққосани ҳамма ўзбек қизи сифатида қабул қиларди. Шунинг учун ҳам ўзбек хотин-қизларини ичкари зулмати ва жаҳолати эзиб турган бир замонда Майрамхоннинг очиқ юз билан юзлаб эркаклар ўртасида ўйнаб, ашула айтиши кишиларга нақадар кучли таъсир кўрсатганини кўз олдига келтириш қийин эмас.Майрамхон ўз санъати билан ўша давр хотин-қизлари учун юлдуз хизматини ўтаган. Азим чўқинди билан Май- рамхон циркчилик фаолиятини уч-тўрт кишилик тўпдан бошлаган. Йил сайин тўп янги кишилар билан кенгайиб, ун- да Майрамхоннинг роли ошиб, мавқеи ўсиб борган, натижа- да мазкур тўп «Майрамхон цирки» деб юритила бошлаган. 1905— 1917 йилларда тўпда Азим чўқинди билан Майрам- хондан ташқари улар асраб олган Лиза исмли арман қизи, гармончи ва куплетчи Павлов билан унинг рафиқаси —
5 Азим Узбекистонда биринчилардан бўлиб хотинини очиққа чиқарга- 

ни, у билан бир1 а кўпчильк ўртасида ўйин кўрсатиб, ғайри расмий ва 
шариатга зид иш қилгани учун тақводорлар томонидан «чўқинди» лақа- 
бига эга бўлган.

6 Азим найрангбознинг бир сандиғи бўлган. Ундан таомлар пайдо қи- 
либ. столга терган. Кейин сандиққа хотиниви солиб, одамларга кўрсатиб 
қопқоғини беркитган. Бир дамдан сўнг очиб кўрсатса, ичидаги хотин ғойиб 
бўлиб қолган. Чунки сандиқнинг таги иккита бўлган. «Сирли сандиқ» де- 
йилиши шундан.
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ўйинчи Мария, бесуяк Қамбарали, Назир қизиқ ва Зокир! қизиқлар бўлган. Аммо Майрамхон цирки асосан ўзининг ўзбекча ва русча ўйинлари билан шуҳрат қозонган. Май- рамхон халқ орасида қадимдан яшаб келган рақс ва ла- парларни циркка хос рангдор бўёқлар билан безаб, чирой- ли қилиб саҳналаштирган. Унга меҳр ва ихлос қўювчилар- нинг, унга эргашувчиларнинг сони йил сайин орта борган. Чунончи, асримизнинг бошида Узбекистон территориясида, ишлаб турган ҳар бир цирк труппасининг ўз майрамхон» бўлган, яъни томошабиннинг майли ва истагига жавобан труппадаги бир жувон Майрамхон лақаби билан ўйнаб қў- шиқ айтган. Жумладан Ф- А. Юпатовнинг қизи Елена ҳам шу тахаллус билан ўзбек қизидай кийиниб, от устида, сим дорда ўзбекча рақсларни ижро этган.Янги ўзбек санъатининг шаклланишига тегишли ҳисса. қўшган биринчи миллий цирк уюшмалари тўғрисида кўп гапириш мумкин. Бироқ мавзуимиз бўлакча бўлгани сабаб- ли биз мазкур тўпларнинг халқ театрига тааллуқли томо- нини кўрсатиш билангина чекланамиз. Рус цирки таъсирида пайдо бўлган бу миллий тўпларда ҳам масхарабоз ва қи- зиқлар санъатига алоҳида эътибор берилган. Хусусан, Мул- лабой Мансуров состави бу жиҳатдан алоҳида ажралиб тур- ган. Мазкур тўпда Юсуфжон қизиқ бошлиқ 4—5 қизиқ. ишлаб, программадаги номерларни бир-бирига боғлаш ҳам- да серкулги реприза7 ва интермедиялар8 билан чиқиш орқа- ли томошани қизитган, унга бадиий кўркамлик бағишлаган. Бошқача қилиб айтганда, Майрамхон циркида томошабин- ларни аёллар ижросида намойиш қилинувчи театрлашти- рилган халқ рақслари мафтун этган бўлса, Муллабой цир- кида бутун томоша программасини бошдан-оёқ ўз руҳи, шавқи ва бўёқлари билан безаб турган масхарабоз ва қи- зиқчилик мафтун этган.Миллий цирк уюшмаларининг характерли белгиларидан бири шундаки, уларда ўзбеклар билан бир қаторда рус, украин, арман, грузин циркчилари ҳам хизмат қилган. Яъни программа — томошасининг ғоявий ва бадиий хусусиятларига кўра бу тўплар миллий бўлса-да, составига кўра интерна-
7 Реприза —  цирк номерлари орасида ёки пауза —  сукунатларда ижро- 

этиладиган қизиқчилик диалоглари.
8 Интермедия —  циркда кўрсатиладиган митти комедиялар.
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•шгонал характерга эга бўлган. Турли миллатга мансуб бўлган циркчи артистлар, жумладан комиклар ўртасида •цжодий ҳамкорлик, ҳамнафаслик, биродарлик ва дўстлик муносабатлари ўрнаша ва мустаҳкамлана борган. Булар- нинг ҳаммаси ўз навбатида ўзбек санъаткорлари тушунча- си ва дунёҳардшининг кенгайишига олиб келган. Уларда рус маданиятини ўзлаштириш, рус тилини ўрганишга инти- лиш йил сайин кучайиб боради. Масхарабоз ва ҳизиқчилар истеъмолига клоун, рижий, шапитон (шапито), униформа (униформист), манеж, ложа. бато (батон), пантомин (пан- томима), дрессировка, хор. оркестр, кассир, контролёр, кау- чук, вольтижировка, фокус, парих (парик), грим каби сўз- лар кириб, уларнинг тил бойлигини оширади.Шундай қилиб, рус цирки таъсири остида биринчи ўзбек цирк уюшмалари ва миллий цирк масхарабозлиги вужудга желади. Узбек клоунадаси секин-аста дорбозлар санъатига ҳам сингиб боради. Масхарабоз ва қизиқчилар театрида традицион жанрлар қаторида миллий клоунаданинг вужуд- та келиши ижобий ҳодиса эди.Рус циркининг ўзбек анъанавий театрига таъсири бор, ал- батта. Аммо очиқ айтиш керакки, бу таъсир бир томондан фой- да келтирган бўлса, иккинчи томондан бир даражада зарар ҳам келтирган. Чунки рус клоунадаси ғоявийлик ва мазмун, ўткирлик ва ҳозиржавоблик жиҳатидан ўзбек анъанавий теа- трига теглаша олмасди. Рус цирки программасида ур-йиқит, тасодифот ва ғанри табиийликлар билан тўлиб-тошган, қан- дай йўл билан бўлмасин томошабинларни кулдиришга қа- ратилган масхарабозликлар салмоқли бўлган. Уз-ўзидан маълумки, бундай масхарабозлик ўйинларини ўзлаштирган ва улардан андоза олиб янгиларини ўйлаб топган айрим халқ актёрлари традицион театрнинг ижтимоий фош этувчи маънодор йўлидан адашиб, енгиллик кўчасига кирганини билмай қолган. Янги тур, янги репертуар қулоч ёйган сари традицион театрнинг ривожига ғов бўла борган.Ш у нарсани ҳам қўшиб кетиш керакки, чоризм маъмур- лари фуқарога кўрсатиладиган томошалар қанча енгил, ғоясиз ва бетаъсир бўлса, шунчалик мамнун бўлишган. Аниқ мақсад ва йўналишга эга бўлган мазмунли халқ санъатини ҳар қадамда камситиб, унинг йўлица ғовлар ҳосил қилиш- ган. Чунончи, халқ санъатчилари бир қатор шаҳарларда томоша бериш учун полицмейстерлардан рухсат олишлари
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зарур бўлган. Фикримизни қуйидаги мисол кувватлай ола- ди. Абдумажид Мирзааҳмедов деган бир қўғирчоқбоз янги Марғилонда ўз театри томошаларини кўрсатишга рухсат берилишини сўраб шаҳар полицмейстерига арз қилади. По- лицмейстер ариза устига ўта қўполлик билан: «Янги Мар- ғилон аҳолиси учун тузем музикаси ва қўғирчоқ комедия- сининг ҳеч қандай аҳамияти йўқ, хизматкорларни юмуш- ларидан қолдириши мумкин холос», — деб ёзади9.Узбекистоннинг Россияга қўшиб олиниши даврида мас- харабоз ва қизиқчилар репертуаридаги томошаларни асо- сан қуйидаги икки гуруҳга ажратиш мумкин: 1) традицион асарлар ва традиция йўли, услубида ишланган янги томо- шалар; 2) ўзбеклаштирилган рус клоунадаси ва унинг таъ- сирида майдонга келган яиич масхарабозлик ўйинлари. Бошқача қилиб айтганда, халқ актёрлари репертуарида уларнинг бутун ижодий фаолиятини белгиловчи ва озиқ- лантирувчи икки туркум томошалар мавжуд бўлган.Албатта, бу даврда юзага келган янги ижтимоий ҳаёт ва муносабатлар, янада кескинлашиб кетган синфий қара- ма-қаршиликлар масхарабоз ва қизиқлар репертуарига таъ- сир кўрсатмасдан қўймади. Халқ актёрларининг янги ҳо- кимият сиёсати ва мансабдорларига, пайдо бўлаётган янги- лик ва ўзгаришларга муносабати ва бадиий баҳоси оддий имитациядан тортиб комедиягача ўз аксини топди.Сўнгги бобда мана шу икки репертуардаги айрим диқ- қатга лойиқ томошалар устида фикр юритиб ўтамиз.
И к к и н ч и б о б  ИККИ ХИЛ РЕПЕРТУАРI

У збекистон Россияга қўшиб олингандан ке- йинги даврда ҳам халқ актёрлари репертуарида қадимий, *
* У з М Д А , ф. 19, оп. I, д. 3388, лист 3.
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традицион асарлар, синалган услубда одатдаги тасвирий во- ситалар билан яратилган янгн саҳнавий ҳажвиёт етакчи ўринни эгаллаган. Аммо янги давр традицион услубдаги томошаларнинг аксариятига ўз таъсирини ўтказган, ҳатто эскн асарлар ҳам янги шароитларга мос ҳолда бир даража ўзгартнрнлиб қайта ишланган ҳолда кўрсатилган. Ижрочи- лар традицион мавзу, сгожет ва характер талқинига ижо- дий ёнцошганлар. Гоҳ сюжет чизиғи сақлангани ҳолда у ёки бу қаҳрамоннинг феъли ёки вазияти бир оз ўзгарти- рилган, гоҳ бир персонаж янги даврга мос бошқа персонаж билан алмаштирилган, гоҳ диалоглар тартнби, тугун ёки финалга айрим янгиликлар киритилган. Ш у нарса ҳам харак- терлики, традиция йўлини давом эттирувчи айрим томоша- ларда цирк масхарабозлигининг таъсири кўриниб турадн. Масалан, ижрочилар баъзан клоун ва рижий костюмидан фойдаланганлар, традицион комедияларга нирк ренриза ва антрелари киритиб турилган.Шу нарса ҳам муҳимки, бу даврда дастакн масхарабоз- лик, муқаллид, кулки-ҳикоя, мақтов, кулкн-ўйин, кулки-қў- шиқ каби майда жанрлар етакчи ўринга чнқа бошлаган. Фикримизча, бунга йирик тўпларнинг бўлиниб кетиши, халқ актёрлари орасида юзага келган тарқоқлик ҳамда катта йиғинларнинг камайиши, цирк масхарабозликларининг кенг танилиши туфайли катта ўйинларнинг кам қўлланилишн сабаб бўлган. Традицион услубда яратилгаи томошалар ҳам асосан майда жанрларга тааллуқлидир. Бу даврда хусусан жуда кўп кулки-ҳикоялар вужудга келган. Фарғона театрининг сатираси, ҳажви ўзниинг бутун куч- қуввати, тажрибасини кулки-ҳикояда мужассамлаштира борган.Кичик масхарабозликлар. Траднцион услубдаги янги то- мошалар орасида ихчам ҳажмли, ҳаракатчан комедиялар салмоқли ўринни эгаллаб, «дастаки масхарабозлик» деб юритилган. Традицион репертуар ўзагини ташкил этиб кел- ган «Бола ўқитиш», «Заркокил», «Кетмон тилаш», «Мозор», «Мударрис», «Атторлик», «Мамаюсуф», «Қаландарлар», «Қиморбозлик»ка ўхшаш бир гуруҳ сатирик асарлар қато- ри мазкур комедияларнинг ҳам бош вазифаси, туси ўзга- риб, чиркин бойлар, мансабдор, уламоларнинг зўравонлик ва шумликларини фош этишцан иборат бўлган. Мисоллар- га мурожаат қилайлик. Аввало «Табиблик», «Хитой табиб»
9«
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каби эски масхарабозликлар асосида юзага келган «Тоқи- жон касал» комедияси эътиборни тортади,«Тоқижон касал»да10 ҳам мақсад кўзбўямачи табиб кир- дикорларшш фош этишдан иборатднр. «Хитой табиб»да та- бнб тилмочнинг «мақтов»лари орқали фош қилинган бўл- са, «Тоқижон касал»да у ўзини ўзи мақтаб фош бўлади. Аммо иккала мақтовнинг ҳам мазмуни бир — табиб шундан бир «улуғ эшони ҳакимки», касал сигирга дори бериб бузо- ғигача ўлднриб юборади. «Тоқижон касал»даги табиб янада разилроқ ва даҳшатлироқ. Унинг «шундай катта табиб- манки, укангга дори берадиган бўлсам, уй ичинг билан қн- рилиб кетсанг ажабмас» деган гапларинн бошқача белги- лаш мумкинми, ахир! «Куф-суф» ўрнига касалнинг бетига туфлаши, рўмолчасини аталага белаб унинг юз кўзига сур- каши, шунингдек, касал «ўлиб» қолгач, унинг атрофидан айланиб «Тоқижон ўлибди, ана ўлибди, мана ўлибди, алла ўлибди, ялла ўлибди, яхши ўлибди...» дея зикрнамо қилиб хурсанд бўлиб қўшиқ айтиб ўйнашинм айтмайсизми!Янги комедиянинг хусусиятларидан бири шундаки, унда меҳнаткашлар вакилн — бемор Тоқижон билан унинг акаси дадил, эркин ва шўх кишилар сифатида талқнн қилинади.' Аслида Тоқижон соғ бўлгани ҳолда табибни масхара қилиш, унинг ички қиёфасини фош этиш учун атайин ўзини ўлим тўшагида ётган касал қилиб кўрсатади. Сюжет чизиғидагн шу деталь табибнннг фаросатсизлиги, фирибгарлиги, мақ- танчоқлиги, виждонсизлигини янада бўрттириб юборган ҳамда томошанинг таъсир ва тарбия кучини, қувноқлигини оширган. Бу ишда ижрочиларга цнркца кўп ишлатиладиган «қотирма» номли антренинг айрим томонларидан фойдала- ниш қўл келган. Чунончи, табиб «ўлик»нинг ёйнлиб қолган ўнг қўлини туширса, чап қўли ёйилади, бу қўлини туширса, у қўли очилиб кетади, икки қўлини бирдан ёнига туширса, оёқлари ёйилиб кетиб, ўзи йиқилиб тушади, оёқларини йи- ғиштираман деса, қўллари кўтарилади ва ҳоказо. Хуллас, «ўлик» бир қўлларини, бир оёқларини ёниб, бир ўтириб, бир тик қотиб, табибнинг роса таъзирини беради, масхара қила- ди. Қисқаси, мазкур найраиг ва табибнинг клоун костю- мида чиқиши томошага шўхлик ва файз қўшган. Аммо асар
10 Пьесапи 1940 йилда Рафиқ ота Гойибондан Талас ёзиб олган. Запи- 
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финали цирк руҳица ҳал ҳилиниб, сатира тиғини ўтмаслаш- тириб ҳўйган. Унда табиб «ўлик»нинг иккала оёғини белига олнб, уни арава қилиб ичкарига судраб олиб кетади, «ўлик» халҳҳа бурнини кўрсатиб, масхарабозлик қилади. Бу ҳара- катда аниҳ маъно, яъни табибнинг бераҳмлиги ва бемор кулгисининг ифодаси бўлса-да, у бари бир томоша жиддий- лигига футур етказиб, уни оддий ҳазил, енгил ҳажвга ўх- шатиб қўйган.Традиция услубида яратилган пьесалар орасида «Сурат кўрсатиш» алоҳида ажралиб туради11.Унинг яратилишида «Хитой табиб», «Новвойлик» масхара- бозликлари муҳим роль ўйнаган бўлса керак. Шуиинг учун ҳам у тилмоч роли ва «мактов»ларининг муҳимлиги билан «Хитой табиб»га ўхшаб кетса, сурат кўрсатувчи қутннинг ки- ши томонидан жонлантирилиши билан «Новвойлик»ка ўх- шайди. Муҳаллиднинг вокеаси жўнгина: панорамачи тилмоч орҳали халҳни томошага чорлайди, томошачилар бирин-ке- тин энгашиб, устига тўн ёпиниб панорама бўлиб олган киши- нинг орҳасидан сурат кўрадилар, тилмоч уларга изоҳ бериб туради. Бунда тилмоч гаплари ва панорама кўринишининг ўзиёҳ кулгили, шубҳаснз. Лекин томошанинг шираси ва мағ- зи суратлар таърифида жойлангап. Актёр ижодкорлиги ва импровизацияга мўлжаллангаи ушбу изоҳ ва тавсифлар ор- ҳали турмуш шароити, аниқ воҳеа ва шахслар ҳаҳида, кон- крет амалдорлар, пулдорлар ва дин ҳомийлари тўғрисида жуда жасур, эркин фикрлар айтилган. Бу, баъзан ярим ҳа- зил, ярим чин шаклида, баъзан жиддий ва заҳарханда қилиб айтиладиган таърифлар кўп жиҳатдан ижрочининг ҳаётни би- лиши, тажрибаси ва маҳоратига боглиҳ бўлгап, албатта.Қадимги «Мамаюсуф» комедиясининг мотивлари асосида вужудга келган « ё м о н  ука» номли12 бошҳа бир янги қизиҳчи- лик ўзининг кўпгина хусусиятлари билан «Сурат кўрсатиш»га ўхшайди. Аввало, бунда ҳам сюжет йўқ деса бўлади. Масха- рабоз ва қизиҳчилар ҳукмрон синф вакиллари тўғрнсидаги ўзларининг сатирик мулоҳазаларини «Сурат кўрсатиш»да тилмоч таърифлари орқали ёритган бўлсалар, «Емон ука»да
11 1963 йилда Комилқори Қулижоновдан ёзиб олииган. Пьеса автор- 
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бдобли ака билан одобсиз ука ўртасида ўтадиган саволока- воб орқали ёритадилар.Пьеса уканинг «мақтови» билан бошланади. Ҳамма ёғи кир, ифлос, олақашқа бу одам давранипг у бошидан бу бо- шига талтайиб юриб мақтапа кетади, бироқ «мақтов» билан ўз сири — чананилиги ва беадаблигипи очиб қўяди. «Жуда ёмон бўп кетганман,— дейди у,— шунақа ёмон бўлганманки, отамниям сўзига кирманман, онамниям сўзига кирмайман... Мана, шартта оёғимни узатиб ўтиравераман (енги билан бур- нини бир неча бор артади), қапи мани олдимга биров келсин- чи, кўриб қўяй, ё нари қиламан, ё бери қиламан. Узимам шу- нақа зўрман, шунақа зўрманки, бир силташда човутканинг оёғинн сугуриб оламан». Ака уни қидириб топиб олади ва «энам гўжа қилиб қўйибди, юр, ичиб келасан», деб алдаб- сулдаб уйга олиб бормоқчи бўлади. Лекнн қайсар ука уна- майди. Кепип улар ўртасида сафсата — суҳбат бўлиб ўтади.Шубҳа йўқки, қизиқчиликда уканииг беорлиги, фаросат- снзлнги, ялқовлиги қаттиқ танқид қилииади. Упинг қиёфасида кўринувчи актёрнипг йиртиқ ва кир кийиниши, юзиии оқ бўр, пешанаси билан бурпини қора ранг билап бўяши, талтайиб, ўқрайиб, бақириб, ҳеч кимни писанд қилмай, сўкиниб, беибо, чапаии ҳаракатлар қилиб чиқиши ҳам шу мақсадга қаратил- ган. Аммо пьесапинг вазифаси бугипа эмас. Ака билан ука диалогига, анниқса укапинг чиройли ва доно жавобларига яхшироқ эътибор берсангиз, асарпинг сатирик найзаси бой, боққол, сўфи ва домлага нўналтирилганини англайсиз. Ука бу унсурлар ҳақида, уларга етказгап зиёпи ҳақида шундай мароқ билан, фахрланиб ҳнкоя қиладики, бунинг натижасида унинг бойларга келтирган зарари бойларнинг меҳнаткашлар- га қилаётган зулми олдида ҳеч нима бўлиб кўринади. Мана шу ҳаққонин ҳикоя, ҳажв эвазига укапииг гуноҳлари бир да- ража ювилгандан бўлиб, у томошачипипг кўзига хийла ақл- ли, ўзини ога-безор кўрсатнб, ёмонларнинг додини бериб юрган исёнкор сифатида гавдаланиб қолади. Қуйидаги парча фикримизни қувватлайдн.«А к а... Қомилбойга нималар қилдинг?! У  ҳам сени дас- тингдан дод деяпти. Ушангаям бир нарса қилгансан?У к а. Ҳеч нарса қилганим йўқ.А к а. Ростини айтавур, қўрқмасдан айтавур.У  к а. Қўрқмайми?А  к а. Қўрқмай айтавур.
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V к а. Айтсам, ёйёвў кўнй ишдан беҳурмат ҳйлиб ҳўвалаб 
юборган эди, эшиги олдидаги сувни эшигига13 ҳараб очиво- 
риб, уйини кўчага қўшиб юборганимгая-а-а-а!А к а. Бундан ортиқ ёмонлик бўладими?! Бировнинг уйини кўчага қўшиб юборасану, тагин ёмонлик ҳилганим йўқ дей- сан-а! Об-бо-о-о! (Укасининг бошига бир мушт туширади.)У к а . Ҳа, ёмон қиппанми? Комилбойнинг ўзи эшикдан сиг- масди. Энди ҳамма ёғидан эшик очиб қўйдим, бемалол кира- веради».Келтирилган парчадан апиқ кўриниб турибдики, ука «иш- дан беҳурмат қилиб қувалаб юборганн» учун бойдан қасд олиб, унннг ҳовлнсига арнқ сувини очиб юборган. Томошачи бундап савол-жавобларни эшитаркан, унннг магрурлпги ва ботирлнгига маҳлиё бўлиб, унинг томонига ўтиб олади.Бу даврда масхарабоз ва қнзиқчиларнннг традиция йўли- ни давом эттирувчи репертуарндаги бир қатор асарлар ахлоқ ва одоб масаласини ҳажвий талқинларда акс эттиришга қа- ратилган. Шу жиҳатдан «Пул қисташ» деган қизиқчилик14 эътиборимизни тортади.Мазкур комедиянипг майдонга келишида ҳам «Мама- юсуф» номли масхарабозликнипг сюжети, композицияси му- ҳим аҳамиятга эга бўлган. Аммо характер ва персонажлар ўртасидаги муносабатларнннг янгича талқнн қилинганлиги орқасида оригинал томоша яратилган.Пьеса отанинг мақтаниши бплан бошланади. Ота билан ўғил учрашуви ва ўзаро аччиқ-чучук гаплардан сўнг отфуруш бойвачча чақириб кирнб келади. (Упинг тагида «гижингла- ган» ёғоч от.) Ота-бола ундан яшириннб ерга ётиб олади. Бойвачча икки марта кириб ҳовлини айланиб, қўлидаги қам- чин (дарра) билан «пайқамасдан» ота-болани уриб, уларни тополмасдан чиқиб кетади. Бироқ учннчи келишида у ўғлини лақиллатиб қарздорини топиб олади. Қарздор билан судхўр қадрдонлардай қучоқлашиб сўрашиб, бир-бирига суянишиб чўкка тушиб ўтнрадилар. Ҳол-аҳвол сўрашув, илтифот бош- ланадн. Отфурушнинг тоқатн тоқ бўлиб «нулимдн бер-эй» дейди. Ота-бола энди уни очиқчасига масхара қила бошлай- ди. Бой қўлидаги патниси билан уларнинг бошнга уради. Аммо ота-бола ҳам жаҳли чиқиб, унинг таъзирини бериб қўяди.

13 Бу ўринда «эшик» ҳовли маъносида келган.
14 1964 йилда Зокир қизиқдан ёзиб олинган бу пьеса автор архивида 

сақланади.
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Маълумки, «Мамаюсуф» комедиясида уч персонаж — ўғил ва она иштирок қилган. «Пул қисташ»да она ўрнига от- фуруш бой киритилгаи, натижада асар турмуш масаласини ёритувчи юмористик томошадаи сатирик комедияга айланган. Аммо шу билан бирга пьесада ота билан ўғил муомаласи- нинг, яъии одоб ва тарбия масаласинииг ҳам ўрни бор.Пьесада учала персонаж устидан ҳам кулги бўлади. Ота — камбагал, бнроқ мақтанчоқ ва ялқов одам сифатида кўрса- тилади. Бу ролда чиқувчи масхарабоз бошига кир салла ўраб, бир енги йўқ, елкаларининг увадаси чиққан тўн кийиб, авва- ло мана шу ташқи қиёфаси билан отанинг хусусиятларига ишора қилади. Мақтови ва ўғли билан қилган гап-сўзларидан томошабип унинг ёмоп снфатларини яиада аниқроқ кўради. Лекин отанинг судхўр бой келганидаги ҳолати, ночорлиги, кейинроқ эса унинг дадиллигини кўриб томошабин уни ёқти- риб қолади.Уғил роли ижрочидан моҳирликни талаб қилади. Чунки у юзаки чапани, бетгачопар ва отабезор бўлиб кўринса-да, аслида бир томондан, мақтанчоқлик ва ялқовликни, иккинчи- дан ҳақсизликни ёмоп кўрадиган одам. Шу хусусияти билан у «Ёмон ука»га ўхшанди. У мақтанчоқлиги ва ишёқмаслиги учун дадасидан кулади. Угил, айниқса, бонни боплаб масха- ра қилиши билан томошабинга ёқади. Бнроқ халқ актёрлари дадасига ўта қўполлиги ва бир даража пулга учиши учун ўғилни ҳам танқид қиладилар.Шубҳа йўқки, ньесада сатира гурзиси отфуруш судхўр бой бошнда синади. У раҳм-шафқат кўчасидан ўтмаган бемеҳр, қарзинн упдириш йўлида ҳеч нимадан тап тортмайдиган одам. Бойваччанинг феъл-атвори бир даража ўз хатти-ҳаракатлари орқали очилади. Аммо упи охиригача фош этиш, масхаралаш- да ота билан ўғнл луқма ва «мақтов»ларипинг роли катта. Албатта, бу иш ота ва ўғил ролларини бажарувчилар- нинг уеталигига боғлиқ. Агар ижрочилар моҳир бўлса, мазкур бойнинг кирдикорларини фош қилибгина қолмай, унинг ённга бошқаларни ҳам тиркаб бирваракайига сава- лай кегади.Кулки-ҳикоя. Биз кўриб чиққан традиция услубидаги ко- медияларнинг характерли томони шундаки, улар ҳажм жи- ҳатидан ихчам бўлиб, салбий персонажлар—одатда амалдор- лар билан уламолар фақат ўз хатти-ҳаракатлари орқали эмас, балки кўпроқ уларга қарши қўйилган томоннинг баҳо-
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Лари орқали фош қилинади. Бу, ҳоким синф таъқибининг кў- чайиб кетиши, сатирани сикиб чиқаришга уриниш ҳамда цирк томошаларининг салбин таъсиридан бўлса керак, деб ўнлай- миз. Бу даврда кулки-ҳикоя ёки саҳнавий драматик ҳикоялар кенг ёйилиб, Фарғона театрининг энг жанговар жанрнга анланган. Улар тематика ва мазмун жиҳатидан хилма-хилдир. Айниҳса, мингбоши, присгав, қози, имом, сўфи каби жс- илуататор сннф вакилларини ҳажв қилувчи сатирик ҳикоялар- ни кўплаб учратиш мумкин. «Мингбоши билаи қизиқ», «Ушдаги қозининг ичкилик ичгани», «Имом домланинг маҳал- ладан ҳайдалишн», «Қизларни эрга бериш», «Эшопнинг маст бўлишн», «Намоз» сингари кулки-ҳикоялар шулар жумла- сидандир. Шундан «Эшоннинг маст бўлиши»ни15 кўриб чиқайлик.Бир куни Шомуродбой деган улфатнинг уйида зиёфат бў- либ турганда, тўсатдан ҳовлига у қўл берган ҳожи эшон ки- риб келади. Шомурод мастларни ичкарига қамаб, эшонпн мурид ва ҳофизлари билан бирга айвонга ўтқизади. Иккн қи- зиқнинг калтак чертнб айтган ашуласи эшоига маъқул бўл- май, ўз ҳофнзларига хониш қилишни буюради. Эшон эриб кўз юмиб тебранади. Улфатлар орасида юртнинг казо-казолари бўдади. Ҳофизлар типгач, эшон кўз ёшларини артиб бундай қарасаки, ўртада ароқ, атрофда ўтирганлар бўлакча, у дар- ров кетишга шошилади. Бироқ бойваччалар эшонни маҳкам ушлашиб, унга ароқ аралаштирилган қимнз ичириб маст қи- лишади. Эшон улардан рози бўлнб йўлга тушади.Ушбу кулки-ҳикояда, бир томондан, мансабдор бойлар, иккинчи томондан эшон ҳажв қилинади. Бойларнинг кунла- рини зиёфату маишат, зўравонлик ва манманлнк билан ўтка- зиши танқид қилинади. Лекин томошада сатира калтаги кўп- роқ эшоннииг бошида синади. Чунки унинг юзида ниқоби бўлиб, одамлар орасида асосан шу ниқоб билан юради. Кул- ки-ҳикояда ниқоб йиртилнб, эшоннинг хунук башараси очи- либ қолади. Эшоннинг муридига қилган таъна-дашномлари- ни эшитган киши, унинг олижаноблигига шубҳа қилмайди:
15 Автор томонидан Мирзарайим қизиқ Мирзатов нжросида ёзиб 

олинган. У зМ М С И  фонди, фонотека, инв. 648. Мазкур ҳикоянинг Юсуфжон  
қизиқ ва Зокиржон қизиқдан ёзиб олинган вариантлари «Мастларнинг 
эшонга рўпара келиши» ва «Саидтўра мингбоши» деб аталади.
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&3 ш 6 н. Ҳа, Ҳушназар, дўпйингйз яр»Шта?X у ш н а з а р. Эй тақсир, хаёлим чочилибди. (Дўпписини 
тузатиб олади.)Э ш о н. Пирди насиҳатиминан сиз тузалмасакансиз. Сиз- ди ҳаволангизни худога қилдим. Дўппингизди чамбарагини худо тузатсин.X у ш н а з а р. Қуллуқ, тақсир».Мана шу салобатли, покиза, художўй кўринган, пирлик даъво қилган одам ичиб олгач пиқоби очилнб, яхшигнна чапа- нига айланади-қўяди:«Э ш о н (кайфи тарақ). Ҳаммангдан розиман. Азбаройи худо, ҳаммангни жаннати қилдим. Аравакаш, аравангни ке- тинн бу ёққа қил, ҳе... (деб эиюн тентираклаб аравакашни 
сўкиб юрибдилар. Эиюн зўрға аравага чиқиб, отнинг сағриси- 
га қайт қилиб, кейин бош қўйиб жўнаб кетадилар)».Бир қатор қизнқлар репертуарида бўлиб, турлн вариант- ларда кўрсатиб юрилгап эшон ва бойваччалар тўғрисидаги бу кулки-ҳикоя аввалида маълум воқеага муқаллид сифатида юзага келиб, бора-бора умумлашиб, маълум композиция ва сюжет чизигига, диалоглар структурасига эга бўлгап яхши саҳнавий томошага ўсиб чиққан. У ҳамиша якка қизиқ томо- нидан бажарилган. Пжрочи ҳикоя қилмаган, балки ўйнаган уни. Томоша текстини ўрганар эканмиз, унинг пьесадан унча фарқ қилмаслигини кўрамиз. Унда эшон, мурид, иккн қизнқ, Шомуродбой, ҳикоячи каби персонажлар қатнашиб диалог ҳукмронлнк қилади. Пжрочи бу персопажларнинг ҳар бири учун махсус ҳаракат, қилиқ, товуш, талаффуз, ибора, ритм топишга интилади. Баъзан бир-икки деталь ва штрихлар би- лан унинг ташқи қиёфасини ҳам гавдалантиради. Томоша савияси ижрочининг маҳорати, тажрибасига боғлиқ, албат- та. Ижрочи уста бўлса, томошада диалог ҳоким бўлиб, ҳикоя- чининг роли чеклантирнлиб, у воқеа ўрни, вақти, қаҳрамон- ларнинг қиёфаси, ҳаракати, ҳолатини изоҳловчи томоша бошқарувчисига айланади. Кулки-ҳикоячининг ўзи ҳам бир роль ўйнаб, у томошани бошқаришдан ташқари ифода қилинаётган воқеа ва персонажларга ўз муносабатини билдириб туради. Масалан, у эшон тўғрисида «хафа бўлди- лар», «сўкиб юрибдилар», «жўнаб қолдилар» дер экан, то- мошабин унинг пичинг, киноя ва заҳарханда қилаётганини аниқ сезади.
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«Намоз» деб аталган кулкй-ҳикоя16 диний амалдорлар- нииг кирдикорларини очиб ташланди. Бир мачитда мулла Маматазиз деган имом бўлади. У йилида икки юз сўмдан ижарага имомгарчилик қилади. Бироқ унга ҳеч ким пул бер- майдн. Қавмлар мумсик имомнинг қўйини сўйиб ейишга, имом бўлса улардап хизмат ҳақини ундиришга аҳд қилади. Пмом намоз ўқиганда ҳаракатларнн сира ўзгартирмасдан қайтаришга қавмлардап қаттиқ қасам олади. Имом тўрт ра- каат суннат, тўрт ракаат фарзипи ўқиб бўлиб саждага бош қўяди-ю, нндамай ётаверади. Қавмлар бошини кўтарай деса, қасам бериб қўйган. Пмом талаб қилгап пулларини ташқа- рндан келган бнр холнс одам тўнқайнб ётган кишплардан йиғиштирнб бергандап кейиигипа «оллоҳу акбар» деб боши- ни кўтаради.Қизиқчилар имомнинг феъл-атвори, қилмишларини атроф- лича фош қиладилар. Бунда қизиқчи-ҳикоячининг имомга бер- гаи баҳоси, имом ҳаракатлари, тусланишлари, сўзлари ва ре- жаларининг қизиқчи томонидан гавдалантирилиши муҳим аҳамиятга эга. Ҳикоя бошида қизиқчинипг имомга берган таъ- рифига қулоқ солинг: «Бу имом шупдай хасис ва пишиқ имом эднким, тўрт нуллик ипагини сичқон тортиб кстса, бозордан ўн тўрт пуллик тахта мушук олиб келиб, сичқонпи илинтириб гўштиии ер эди». Томошабии нмомнинг хатти-ҳаракатларини кузатар экан, бу таърифиинг тўгрилигига амнн бўлади. Имом пул ундирншнн ўйларкаи, жуда усталик, айёрлнк билан иш кўради.Пмом образинипг, умуман томошанинг, қизиқарли ва чи- накам кулгнли чпқиши у ёки бу ижрочииипг гап ва ҳаракат тўқншга усталнгига, бнр ўзи бир дамда гоҳ ҳикоячп — қизиқ- чи, гоҳ имом, гоҳ унинг қавмларн ролини ижро эта олишига боғлнқ бўлган. Бу масъулиятли ишда актёр имнровизациядан ташқари ннтоиацион ва жисмоний тусланишлардан кенг фой- даланган.«Уч буқоқ ҳикояси», «Қўкнори еган бола», «Кучн етмаган ишга уринмоқ», «Тўрт кўкнорининг суҳбати», «Наша чекиш», «Уйлапиш», «Тошнолвон ҳўкнз» каби бир қатор кулки-ҳикоя- 18
18 1940 йилда Орифжон Тошматов тилндан Талас ёзиб олгаа. Записи 

кпзшсчей, кн. 11, У зМ М С И  фоиди, ннв. Т.— 57. Пьесашшг биз 1963 йнлда 
Тўнчиқори Раҳимовдан ёзиб олган «Имом бўлиш» деган варианти ҳам 
бор (У зМ М С И  фонди, фонотека, инв. 613). Бу вариант совет даврида янги- 
ча талқин қилинган, шу сабабли биз уни таҳлилга жалб этолмадик.
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ларДа Меҳна+кашлар ҳаётидан олшй-ан айрйм кулгйлй вбқёД- 
лар, қолоқ урф-одатлар, ножўя қилиқ ва тутуруқсиз гаплар юмор воситалари билан акс эттирилади. Улар чинакам кул- гили ва қувноқдир. Мисол тарнқасида «Кўкнори еган бола» томошасн17 18 билан таиишиб чиқамиз.Бу ҳикояда бир кишининг фарзанди олти онлик бўлганда йиғлоқ дардга йўлиқибди. Бир дона қора товуқ ва уч сўм иул билан бахшига қоқтирибди, кор қилмабди, муллага ўқитибди, фойда бермабди. Кейин бнр мўйсафид болага кўкнори едн- ришни маслаҳат берибди. «Ҳалигнни хотин озгина-озгина бе- рнб юрган экан, 3—4 кунда бола йигламай «пишов-гшшов» ухлайдн»ган бўлибди, «болага чайнаб бериб хотин ҳам кўк- нори бўлиб қолибди». Уларга эр ҳам қўшилиб, учалови баб- баравар кўкнорининг худди ўзи бўлиб олибди.Бунда халқ ҳаётидан олингап тиник ҳодиса ўзининг ҳақ- қоний аксппи тоиган. Дарҳақиқат, ўшанда одамлар касал боласини домлага, бахшига олиб боргап. Аммо уларнинг дуо- лари, «ҳув-ҳай»лари қаттиқ дардга чалинган гўдакка қандай шифо бера оларди дейсиз. Қисқаси, юзаки, шунчаки кулги бўлиб кўринган бу асар исгизнда аччпқ ҳақиқат ётади. Мана шу ночорлнкни кўрсатнш мақсаднда кўкнори нстеъмол қи- лиш воқеаси бўрттпрнб кўрсатилган.Ижрочи бу кулки-ҳикояда бир ўзи бир-биридан кескин фарқ қилувчи эр, хотин, бахши, домла, оқсоқол, буви каби ролларни, чақалоқ йигиси, бахшининг «қўшиги», кўкнорининг кайфи кабн ҳолатларни усталик бнлан бажарган. Бошқача қилнб айтганда, нжрочи бу томошаии ўйнашда драматик ҳи- коя учун зарур бўлган умумий шартлардан ташқари домла ва бахши дуоларига пародия қилишни, чақалоқнинг бўгилиб йиғлашини тўгри имитация қнлишни, ёшу кекса аёлларнинг товуши, турли ҳаракат ва имоларинн ишоиарли ифода қи- лишни билиши керак.Кулки-ҳикоялар орасида чор амалдорларини ҳажв қилув- чи асарлар ҳам учрайди. «Тилмочлик» деб номланган кулки- ҳикоя18 ана шу тоифага киради. Унда қизиқчи билан пристав- нинг тўқнашуви, приставнинг масхара бўлиши кўрсатилади.

17 1904 нилда М . X . Қодиров Зокнр қизнқ Овулов нжроснда ёзиб ол- 
г.зн. У зМ М С И  фондн, фонотека, инв. 627. Авторнинг Иброҳим қизнқ Те- 
шабоевдан ёзиб олган варианти ҳам бор.

18 М. X . Қодиров 1964 йилда Зокиржон Овулов ижросида ёзиб олган. 
У зМ М С И  фонди, фонотека, инв. 628.
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Низиқ ўзини анқов ва гаранг кўрсатиб, приставнинг гайларн- га сўз ўйини билан тескари жавоб бериб уни масхара қилади. Мана, қизиқ билан пристапнинг савол-жавобидан бир шингил:«П р и с т а в. Буррр (деб отини тўхтатди).М е н  (югуриб бориб). Эй господин приступ, бу ерда бу- вингиз йўқ (дебман).П р и с т у п  (аччиғи келиб менга бир хўмрайди-да). Что?М е н. Ие, господин приступ, бу ерда ҳеч ким шитирагани нўқ.П р II С Т у П. Чово?М е н. Ие, сизга нима бўлдн, бу ерда чува нима қилади, чува керак бўлса ёғ бозорига боринг.Г1 р и с т у п. Ти смотри!М е н. Ҳа-ҳа... Жон приступ тўра, бу ерда Исматулла йўқ, кеча Чатакка19 сомонга чиқиб кетди.П р и с т у п. Сволочь! (деб қолди.)М е н. Эй приступ тўра, сув ичасизми? (Бир пақир сув 
обордим олдига.)П р и с т у  п (бироқ аччиғи чиқиб қолди шекилли, пақирни 
тепиб). Дурак! (деди.)М е н. Ие-ие, приступ тўра, сиз антган ғуррак баҳорда ке- лади-да, қишда нима қилади...Хуллас, яхшиям ўрисчанн билиб олган эканман, тилмоч- лик қилиб уч шапалоқ «начай» оливолдим».Кулки-ҳикоя билмаган биронта масхарабоз ва қизиқчи бўлмаган. Айрим актёрлар бу жанрда улкан ютуқларни қўл- га киритганлар. Шулардан бири Юсуфжон қизиқ Шакаржон ўғлидир. У  ҳар қадамда янги ҳикоя тўқиб ташлайверган. Юсуфжон қизиқ ҳикоялари тез ёйилиб, халқ мулкига айлан- ган. Юсуф ота ҳикояларига кундалик ҳаёт, бойларнинг бема- загарчилик ва зўравопликлари, кулгили, қизиқ воқеа ва ҳо- латлар манба вазифаспии ўтаган. У бироп галати ҳодисанинг шоҳиди бўларкан, уни қиёфа ва ҳаракатлар билан аввал ўз шериклари, сўнг бир оз бўрттириб ва бадиийлаштириб кўп- чиликка намойиш қилган. Қизиқ кўпинча бойлар устидан кулган. Мана бир мисол: Куиларнинг бирида Юсуфжон қизиқ Маргилон бозорида Мавлон мингбошининг деҳқонларни сў- киб, ҳайдаб турганида тасодифан лойга йиқилганини кўради

19 Чатак —  қишлоқнинг номи.
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ва шу куниёқ бу саҳнани тўйда муқаллид ҳилиб беради. Актёр мингбошининг феъли, важоҳати, қилиҳларики шунчалик ҳаҳ- ҳоним акс эттирадики, одамлар гап ким ҳаҳида бораётганини дарров панқайди. Қизиҳнинг «беадаблиги» мингбошининг қу- лоғига етиб, у ҳибсга олинади.* **Масхарабоз ва қизиқчилар репертуарида традиция йўли етакчи бўлиб, унинг халқчиллигини таъминлаган. Давр таъ- сири ва халқ актёрларининг япги авлоди талҳинида бир оз ўзгарган традицион асарларда ҳам, шу манба негизида бунёд- га келган янги томошаларда ҳам меҳнаткашларнинг синфий душмани ҳисобланган бойлар, ҳукумат ва дин аҳллари ҳат- тиҳ ҳажв ҳилинган. IIХалҳ санъати вакиллари цирк труппалари кўрсатган мас- харабозлик ўйинларини ҳамда рус клоунадаси услубида яра- тилган янги ҳажвларни «цирковой» деб юритишган. Янги ре- пертуарни традициоп репертуардан ажратиш учун «Эски» ёки «Қадимги масхарабозлик», «Цпрковоп» ёки «Янги масха- рабозлик» терминлари ишлатнлган.Цнрк масхарабозлиги тўгрисида гап бораркан, олдин шу- ни айтмоҳ лозимки, рус цирк бошлиҳлари томопидан жалб қилингап халҳ масхарабоз ва қизиқлари ўзлари билан бир- га цнрк чоднри ичига бир талай эски ўйинларни олиб кирган- лар. Чунончи, «Келин туширди», «Заркокил», «Уғирлик», «Мамаюсуф», «Кетмон тилаш» сингари сатирик комедиялар, «Чопон бола», «Ёғоч полвон», «Қийик ўйини» каби пантоми- малар шапито саҳнасида зўр муваффақият билан памойиш қилинган. Аммо уларга циркнинг ўзига хос талаб ва хусу- сиятлари таъсир ҳилмасдан қолмаган. Мазкур томошалар кўрсатилар экан, кўпроқ пантомимик эпизодларга, ҳаракат ва репризага ўхшаш аскиянамо савол-жавобларга эътибор берилган, уларга циркнинг асосий масхарабоз қаҳрамонларн бўлмиш клоун билан рижийнинг характери — маскаси, кос- тюми киритила борилган. Очиқ айтиш керакки, бу тадбир анъанавий театрга зарар келтирган. Айрнм традицион то-
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мошалар бир даража ўзгарган шаклда халқ орасига қайтиб келган. Цирк билан мустаҳкам боғланган баъзи ижрочилар халқ орасида ҳам цнрк мансжида кўрсатганидек асосан ҳа- ракатларга эътибор ҳилишиб, шартли, мавҳумлашган «цир- ковой» костюмлардан фойдаланганлар, бошқача айтганда, улар томошабиини ўткир балний сўз бнлаи эмас, балки хил- ма-хил ҳаракат ва қилиҳ билаи кулдиришга интилганлар. Лекин шупга царамасдан, қадимги масхарабозликнинг цирк- ка кириб келиши маълум аҳамиятга эга эдн. Унинг аниқ мақ- садга қаратилган сатираси «цирковой» масхарабозликка, ай- ниқса, миллий цирк масхарабозлигига таъсир этган. Шу са- бабли янги масхарабозликлар орасида ҳам мақсади аниқ, ҳажви ўткир ва бадиийлиги қониқарли бўлган асарлар аича- гина бор.Узлаштирилган рус клоунадаси. Рус. спйёр цнрк тўдалари билан бирга Европа клоунлари ропсртуарида мавжуд бўлган жуда кўп хнлма-хил масхарабозликлар Туркистонга кириб келган. Улар аввалида рус тилида, аста-секин иккн тил — рус ва ўзбек тилида, миллий уюшмалар вужудга келгач, ўзбек тилида кўрсатилган. Қарийб барча масхарабозликлар (авва- лида рус клоунлари ёрдамида, сўпг мустақил) маҳаллий кло- унлар томонидан ўзбекчалаштирилган. «Игрушка», «Фокус», («Майранг» ҳам дейилган), «Шайтон» (скн русча атамасн билан «Чёрт» деб юритилган), «Асалари», «Буфет», «Дур- бин», «Бокс», «Овчи», «Бўри», «Бепул сасҳат», «Вино», «Юрак оғриғи», «Сартарошлик» (баъзан русча номи билан «Парик- махер» деб аталган), «Ухожер» каби антре ва репризалар, «Балмаскарад», «Пьяний контор», «Саллотбозлик», «Жулқин- бой» каби пантомималар ана шу ўзбекчалаштирилган масха- рабозликлардан ҳисобланади. Ш у тоифадаги бир қатор мас- харабозликлар маҳаллий турмуш, урф-одатнн ҳисобга олган, персопажларни маҳаллий номлар билан атаган ҳолда ўз- бекчалаштирилганлигидан оригинал томошага ўхшаб, муайян тарбиявий аҳамият кашф этган. Бунга «Сартарошлик», «Юрак огриғи», «Асалари», «Шайтон», «Дурбин» антрелари мисол бўлиши мумкин.«Сартарошлик» масхарабозлиги20 Европа циркларида та- нилган «Қишлоқ сартароши» фарсининг ўзбекча вариаитидир.
м 1963 йнлда Ибройим Тешабоевдан ёзиб олинган. Бу масхарабозлик 

автор архивида сақланади.
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Бир киши камфаросат сартарошга кал ўғлининг сочини олиб қўйишни сўрайди. Уста шайланиб ҳафсала билан ишга тушади. Шогирд унииг ишига халақнт ьа калга озор беради. Бунда уста билан шогирд ўртасидаги муносабат, курснга тан- гиб боғланган шўрлик калнинг чеккап азобларн асосида маи- ший турмушдаги қолоқлнк устидап қаҳқаҳа кулги бўлади. Сартарош қолоқ ва жоҳпл қилнб гавдалаптнрилган. У соғ одамга ҳам, калга ҳам бир хпл асбоб ишлатади. Унинг фикри- ча, калнинг сочини олиш — сапоб иш. Унга қарши қўйилган шогирд қизиққон, бироқ ақлли па фаросатли пигит. 111огирд ўз устасини тозаликка эътибор бермаслнги учуп танқнд қи- лади. Унинг баъзи ножўя ҳаракат ва шўхликлари ҳам шундаи.Масхарабозлар мазкур фарспннг ўзбекча вариантшш яра- тишда миллий театр траднцняларидан бир даража фойдалан- ганлар. Жумладан, улар соч олпш билан боглиқ бўлган бўрт- тирма ҳаракатлардан ташқари уста билап шогнрд ўртасндаги савол-жавобларга алоҳнда эътибор қнлишгап. Апа шу тадбир ва айниқса, фарснипг маҳаллин турмушга яқинлаштирилиши натнжасида бу томоша халққа тушунарли ва қизиқарлп бўлган.«Шайтон» масхарабозлиги21 ҳам ўзбекчага маҳаллий ша- ронтлар ва типларга мослаштирилган ҳолда ағдарилган. Ун- да пўноқ, бнроқ мақтанчоқ ашулачилар устндан кулги бўла- ди. Шайтон ролн ашулачнларнннг жоҳил ва қўрқоқлигини фош этишга хизмат қнладн.Томошанинг ўзбекча вариантинипг юзага келншнда персо- нажларнннг маҳаллий типларга айлаптирилганидап ташқари апъанавий театрда бўлган мақтапиб туриб ашула айтиш билан ўз-ўзини фош этиш воситаларн хизмат қилган. Чунон- чи, бир-бирига дуч келиб қуюқ сўрашиб қолган икки ашула- чи: масхарабоз билан қизиқ шундай деб мақтанади:«М а с х а р а б о з .  Ҳеч гапдан хабарипг борми? Мен ҳо- зир жуда био йуғон. чор кирралик ашулачи бхпколлим.Қ и з и қ .  Ҳей-ҳей, сен мендан сўрагин. Мен ҳозир сенданам ўткир ашулачи бўлиб қолдим. Шундай ашулачи бўлдимки, ҳеч бир жаҳонда йўқ. Қайси куниси бир меҳмопхонада ўтир-
21 «Масхарабозлик» автор томонидан 1963 нилда Қўқонда Комилқори 

Қулижонов, Очилди Султонов, Жўрахон Пўлатов нжросида ёзиб олингап. 
Х аМ М СИ  фонди, фонотека, инв. 624.

Ш

www.ziyouz.com kutubxonasi



ган кишиларга ашулам ёққанидан мени икки қўллаб кўтариб кўчага опчиқиб оппоқ кўрпачага22 ўтқазиб қўйишди».Узбек масхарбозлари ва қнзиқлари ўйнаган рус клоуна- си орасида «Дурбин» билан «Бокс» томошаси ҳам эътибор- лндир.«Дурбин» традиция услубидаги «Сурат кўрсатиш» сингари ўз тузилиши билан эркин импровизация учун кенг имконият берган. Ижрочилар дурбинга қараб туриб кўпгина жиддий фикрларни айтган, айрим воқеа ва шахсларга муносабатини билдирган. Иккинчидан, ўйин ўзбек томошабинларига шу- нинг учун ҳам тушунарли ва мароҳли бўлганки, унда сўз ўйини, ҳазнл ва аскиядан яхши фойдаланилган.«Бокс» масхарабозлигининг ўзбекча вариантини яратишда цирк комиклари халқ орасида кенг танилган «Мишиҳ ўйин» муҳаллидини ишга солган. Масхарабоз бнлан қизиқ мушук- ларнинг хушторлигини кўрсатишга қарор цилади. Улардан бири «бухоролик мишиҳнинг қизн», иккинчиси «андижонлик мишиқнинг ўғли» бўлади. Пировардида улар муштлашиб ке- тишади ва корфармоннинг маслаҳатн бнлан боксга ўтишадн. Қисқаси, киритилган муқаллид бокс қилиш саҳнаси билан яхши боғланиб кетиб, томошани анча тушунарли ва қизи- қарли қилиб қўйган.Айрим рус масхарабозликларининг ўзбек тилида бир не- ча вариантлари юзага келган. Масалан, «Фокус» деб аталган фарснинғ ўзбек тилида «Найранг», «Шолча гарови», «Гаров», «Нон бекитиш», «Сабзи гарови» каби вариантлари бўлганлиги маълум.Шундай қилиб, рус клоунадаси ўзбек масхарабоз ва қи- зиқлари томонидан иложи борича маҳаллин шароит, турмуш, урф-одат, руҳия ва феъл-атворга яқин қилиб кўрсатилган. Бу томошабин эҳтиёжи ва талабини қондиришии ўйлашдан ке- либ чиққан. Чунончи, рус масхарабозликлари формал суратда ўзбекчага шундайгина қўйилганида эди, томошабин уни қа- бул қилмаган, кўп ҳолларда тушунмаган бўларди. Кўпроқ томошабин жалб этилишидан манфаатдор бўлган хусусий цирк хўжайинлари ҳам бундай ижодий ёндашувни қўллаб- қувватлаганлар. Масхарабозлар рус клоуиадасини ўзбек то- мошабинларининг хоҳиши ва дидига мослашни ўйлар экан- лар, бу ишда траднцион халқ театри анъанларидан фойдала-
22 Оппоқ қор демоқчи.
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нишга уринадилар. Хусусан, ҳажвий ҳаҳрамоннинг ўз-ўзинй 
ёки шеригини маҳташи, аския, сўз ўйинн, ҳажвий қўшиҳ, му- 
ҳаллид ва кулки-ўйинлари уларга қўл кслади. Узбек актёр- 
ларининг рус масхарабозлипши ижодий ўзлаштириши туфай- 
ли бир гуруҳ томошаларда маҳаллий халк ҳаёти, характери, 
ўй ва нстакларннинг айрим томонлари ўз аксинн тоиади.Шу нарсапп ҳам кўшиб кстнш зарурки, ўзбекчага кўчи- рилган бу томошалар фаҳат цирк саҳпидагина кўрсатилиб қолипмасдаи халқ орасига ҳам олиб кирилган. «Нанранг», «1иайтон», «Юрак огриғи», «Лсалари», «Овчилик», «Нон беки- тиш»га ўхшаш масхарабозлнклар шу қадар кенг тарқалиб, халқ актсрлари ренертуарида шу қадар мустаҳкам ўриашиб олгаики, худдп кўчирилмагап, мустақил томошага ўхшаб кет- ган. Албатта, халқ орасида мазкур масхарабозликларнинг туси сал ўзгартирилиб кўрсатилган. Мавҳум ва маптнқснз, буффонада, апач1’3, йиги, ур-йиқитга камроқ; диалог, сўз ўйини, ҳажвга кўпроқ эътибор бериб ўйналган. Қостюм ва ҳаракатдаги шартлилик ўрпипи нисбатан аниқлик ва характер- лилик эгаллаган. Лммо қапдай бўлмасин, рус клоунадасннинг халқ орасига кириб боришини ижобий баҳолаб бўлмайди. Чунки улар маҳаллий ҳаётни бир даража акс эттириши, то- мошабинлар талабига бир даражада мос бўлиши, халқ ак- тёрлари имкониятларинн бир даража бопитишидан қатъий назар, сатираси ва нжтимоий қиммати бақувват бўлган тра- дициоп драматургняпн сиқиб чиқариши билан оғзаки анъапа- ли театр ривожига салбий таъснр кўрсатган. Бу ҳақда юқо- рнда ҳам айтилгап эди.Узбск клоунадаси томошалари. Яхшпямкп, цирк клоупа- дасн услубида яратнлган янги масхарабозлик халқ театри- нинг фош этувчилнк традициясини оз бўлса-да, сақлаб тур- ган. Лммо янги масхарабозликпинг тематнкаси пжтпмопп йўпалишда бўлмай, асосан ахлоқнй йўналишда бўлган. Пж- тимопй мотивлар, ижрочнларпипг ҳаёт, ҳукмрон табақалар, халқ қисмати ҳақидаги фикрлари асосан қистирма ҳолда аскня, кнноя, тескари жавоб шаклларида ифода қилинган.Бизга миллий цирк масхарабозлигининг «Улик сотди», «Ака-ука», «Тўполон қашқарча», «Нон гарови», «Ия-ия», «Қо- вун сайили» кабн намуналари маълум. Уларнинг майдонга 23

23 Апач —  цирк термннн бўлнО, масхарабозларнинг бнр-бирипи шапа- 
лоқ билан уришига айтилган.
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келишида рус клоунадаси ҳам, традицион масхарабозлик ҳам муҳим аҳамиятга эга бўлган. Ҳозир шулардан баъзилари би- лан танишиб чиқамиз.«Улик сотди» комедиясида2* икки ишёҳмас ва такасалташ катта нўлда наибати билан ёлғондап бирн ўлнб, иккпнчиси хунибийроп ннглаб пулга тузоҳ қўяди.Албатта, бу ерда кучли тўқнашув ва характерни қиднриш ўринсиз. Ижрочилар, улар кетндап томошабинлар ҳажвий қаҳрамонларнннг ҳаракат, қилиқ ва гапларн устидан кулгач- лар. Шу ҳаракат, қилиқ ва гапларпи бир ипга чнзиб кўргани- мизда персоиажларнинг кимлиги, феъл ва муддаоси равшан бўлади-қўядп. Иброҳнм соқовлнк қиладн, Ғафуржон «бўрдоқи қўй гўштндан, девзнра гурунчидан, думба ёғига пиширилган налов» ҳақнда гап очпши бплан унинг тнли чиқнб қолади. Не- гаки, у «ош деганда ўзнни томдан ташлаб юбораркаи». Икки танбал бош қотиради. Ғафуржон ёлғондан ўлнш билан пул топишпи ўйлаб чиқарадн. Эндн қай усулда ўлишни ўнлайдн- лар. Иброҳим «ўлиш»га ҳознрлик кўриб турганда, фаҳмсиз Ғафур унипг устнга кигиз қоқади. Хуллас, ўлик тайёр бўлиб, Ғафур ниглашга тушади «акамо», «холамо», «қайнатамо» деб. «Улик» ҳам ўрнидан туриб унга жўр бўлнб йиғлайди. Нимага деганингизда, ўзини ўлганига раҳми келиб йиғлаётган экан. Пўловчи кнриб келганда «ўлик» гапнради— «пўписасидан қўрқма», «неча пул берса олавер» деб шернгига ўргатади. Пул ундирган Ғафуржон қочиб қолмоқчи бўлади. Аммо қаҳри келган «ўлик» уни чалиб йиқитиб, «ўлиш»га мажбур қилади ва нтинг тишлаб акамни ўлдириб қўйди, ёрдам қилмасанг политсага хабар қиламан, деган дўқ билан ўткинчидап пул ундиради. Пкки алдоқчи, текннхўр ўлжани бўлишолман, бир- биринн бўгншади. Шу пайт пул берган ҳалиги икки киши ки- риб келади. Шу заҳотиёқ иккала алдоқчи ҳам ўлган бўлиб кафан талашиб ётиб олади. Аммо бир йўловчининг: «Қайсп бнттаси шпари турса, юз сўм бераман» деган гапппи эшитиб «ўликлар» тирнлнб, ўрнндан турнб кетади.Кўринаднки, томошада танбаллик, алдамчплик ва текнн- хўрлик танқид қилинади. Фирибгарлик билан пул топиб ен- гил яшашни орзу қилган икки текинтомоқ тузоққа илиниб, шармандаси чиқади. Уларнинг белгилари кўп қўлланувчи 24
24 1962 йилда Ибройим Тешабоевдан ёзиб олинган бу комедия автор- 

нинг архивида сақланади.
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ҳолат ва эпизодлар орқали бўрттнриб гавдалантирилади. Ту- зоққэ тушган текинхўрлар устидан томошабин мириқиб ку- лади. Томошанинг завқли, мароқли чиқишида соқовлик, ёл- юндан ўлиш каби «цирковой» эпизодлар билан бир қаторда телба-тескари савол-жавоблар, ғалати, ўта бўрттирилган сўз ва ҳаракатлар, аскиянамо луқмалар муҳим роль ўйнаган. Ш у нуқтаи назар билан қуйидаги диалогга эътибор беринг:«Ғ а ф у р ж о н25. Ш у йўл серқатнов экан, сен шу ерда ўласан...И б р о ҳ и м .  Уласан дейсанми? Озгина пул топаман деб туппа-тузук одам ўлиб ўтирайми?Ғ а ф у р ж о н .  Йўқ, ўртоқ, сен ёлғондан ўласан. Мен йиғ- лайман. Бирон лақма судхўр бой ўтиб қолса, пул ундирамиз...И б р о ҳ и м. Улаверайми, бўлмасам?Ғ а ф у р ж о н .  Вақт кетиб қолди, ўлавер энди.И б р о ҳ и м. Битта кўрпа опчиқасан бўлмасам, юмшоққи- иада ўлай. £ ўтирган ўлик бўп қўя қолайми?Ғ а ф у р ж о н .  Ажаб бир лапашанг фаҳми йўқ ўлик экан- сан-да! Кўрпани тепасида ётсанг сани ўликлигингга биров ишонадими?И б р о ҳ и м .  Ундоғ бўлса оёғимди алмаштириб олифтачи-лик билан ўла қолай...»«Ака-ука» масхарабозлиги26 ўзининг баъзи белгилари би- лан «Улик сотди» ўйинига ўхшаб кетади. Бунда ҳам ахлоқ масаласи — бош масала. Бунда бўлган-бўлмаган ишларга бурнини тиқиб таъзирини еювчи, айни чоғда мақтанчоқ ва қўрқоқ одамлар танқид қилинади. Унинг марказида қизиқ об- рази туради. Пьесадаги бир-бирига боғлиқ эпизодлар шу об- разни ёритишга қаратилган. Мана, шу эпизодлардан бири. Қизиқ доира чалиб томошабинларни тўйга айтади. Бироқ шу жойда у ўзининг фаросатсизлигини кўрсатиб қўяди:«Қ и з и қ. Дадамни тўйга айтмайман.К о р ф а р м о н .  Э , нимага? Ахир дадангиз тўй бошида туриши керак-ку.Қ и з и қ. Дадамдан хафаман, кўнглим қолган.К о р ф а р м о н .  А  нега?
25 Бу ерда персонажлар ижрочилар номи билан берилган.
26 Уни 1962 йилда М . X . Қодиров наманганлик қизиқ Ғафуржон М а- 

маюнусов айтувида ёзиб олган. У з М М С И  фонди. инв. Т.— 456.
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Қ и з и қ. Сендан угина, мендан бугина деганлар. Дадам энамга уйланганларида мени куёв новкарга айтганлари йўқ. Энди мен ҳам айтмайман, ҳе.К о р ф а р м о н .  Сиз тентак бўлиб қолибсиз, дадангиз уй- ланганларида қайда эдингиз ўзи?Қ и з и қ. Қайда бўлардим?Қ о р ф а р м о н .  Сиз унда дунёга келмагансиз.Қ и з и қ. Дунёга келмаган эканман, а нима учун дадам ўғлим дунёга келса ер, насибаси, деб куёв новкарлар еб турган лаззатлардан, нозу неъматлардан олиб қўймайди менга?!К о р ф а р м о н .  Ёдимдан чиқиб қолган экан. Менга да- данг сомсадан берувди ўғлимга бериб қўясан деб. Жуда ма- залиқ. Мана! (Шапалоқ билан қизиқнинг қулоғига солиб қо- 
лади.)Қ и з и қ  (қулоғини ушлаб). Раҳмат, ўғил бола. Аммо ва- рақи сомса яхши пишмаган экан-да, шошилинчда.К о р ф а р м о н  (ўзини гўлликка солиб). Ҳа, нима бўлди?Қ и з и қ. Нима бўларди, варақи сомсанинг ёғи қулоғим- нинг тагида доғ бўлди-да».Маҳмадона қизиқ цирк масхарабозлигида адолатпарвар сифатида тэнилган корфармон томонидан тўғри жазоланади. Кейинги саҳналарда ҳам у ўзининг сергаплиги, мақтанчоқлиги билан яна анча калтак ейди. Урта ичида унинг тарафкаши бў- либ келган акаси — масхарабоз ҳам калтакланиб ўсал бўлади.«Ака-ука» томошасида «Тўйга айтиш»га ўхшаш бир-икки аскиянамо диалог билан апач муҳим роль ўйнаган. Ижрочи- лар буларни қанча усталик билан бажарсалар, томоша шунча кулгили чиққан. Томошада мазмунлироқ тўқнашув, сюжет йўқ деса бўладн. Ш у сабабли ижрочилар аскиянамо диалог- ни истаганича чўзиб, янги тўқималар билан бойитган, худди мана шу янги киритмалар орқали ўзининг айрим жиддий фикрларини баён эта олган. Ижрочилар қатори томошабин- лар ҳам яхши руҳий озиқа берувчи ушбу тўқималарни ёқ- тирган.Янги масхарабозликнинг яратилишида рус клоунадаси билан бирга қадимги театр услуб ва воситалари ҳал қилувчи аҳамиятга эга бўлганлиги айтиб ўтилди. Яна шуни қўшиб кетиш керакки, уларнинг бирида клоунада воситалари етак- чилик қилса, иккинчисида традицион театр воситалари ҳукм-
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ронлик қилган. «Тўполон қашқарча» билан «Ия-ия» масха- рабозликлари бунга мисол бўла олади.Цирк масхарабозлари рус клоунадасидаги бир неча тур- ғунлашган репризалардан фойдаланган ҳолда серзавқ «Ия- ия» масхарабозлигини27 вужудга келтирганлар. Кўпчилик- нинг фикрича, «Ия-ия»нннг яратилишида Юсуфжон қизиқ- нинг хизмати салмоқли бўлган.Мазкур масхарабозлик сўзанак тутиш, қўлларнинг чир- машиб қолиши, ҳунар таърифи ва «найранг» кўрсатиш, ашу- ла таърифи ва «ашула» айтиш каби бири иккинчисига яхши пайванд қилинган пантомима, пародия ва ҳазил-диалог ха- рактеридаги репризалардан иборат. Рус масхарабозлигидан олинган эпизодлар маҳаллий материал билан қайта ишла- ниб, тамомила ўзгартирилган. Ш у билан бирга традицион те- атрнинг «мақтов», аскияга тушиб кетиш, ҳажвий ёки пародия- ли қўшиқлардан фойдаланиш каби шакл ва воситалари то- мошаларга катта фойда келтирган.Томошада уқувсиз, қобилияти ва ақли етмайдиган ишга уринувчи халтурачи найрангбоз ва ашулачилар устидан гул- дурос кулги бўлади. Ҳажвий қаҳрамон — Усмонжон қизиқ сўзанак тутаман деб биродариии шапалоқ билан меҳмон қи- лади, олиб кел дарвозангни, чиқиб кетай, деб ўзининг овсар- лигини фош этиб қўяди, серҳунарлигини мақтайди-ю, бироқ на найрангни, на ашулани қойил қилади. Умуман, цирк мас- харабозлигидаги стилга мос ҳолда ушбу ҳажвий қаҳрамон- нинг ҳаракатлари ҳам кучли муболаға билан бажарилади. Апач бериш, қоқилиб тушиш сингари приёмлар ҳам қўлла- нилади.Энди икки оғиз гап дор масхарабозлиги ҳақида. Тради- цион театр репертуарида («Дорбозлик» номли халқ орасида кўрсатиладигаи пародияни ҳисобга олмаганда) дорбозлик билан боғлиқ бўлган томошалар учрамайди. Бинобарин, кўп- гина таниқли дорбозларнинг масхарабозлик дорбозликка рус цирки таъсири остида қўшилди, деган фикрларига қўшилмас- дан илож йўқ. Афтидан, чор ҳукумати замонида дорбозлар цирк тўплари билан конкуренцияга тушиб қолган, томошабин учун курашда енгиш ёки, ҳеч бўлмаганда, мувозанатни сақ- лаб, тирикчиликни ўтказиб туриш учун ўз томошаларини кул-
27 1940 йилда Талас Юсуфжон қизиқ айтувида ёзиб олган. Записи ки- 

зикчей, кн. I, У зМ М С И  фонди, инв. Т.— 57.
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ги билан безашга мажбур бўлган ва шу мақсадда масхара- бозларни жалб қилган. Масхарабозлар ўзлари билаи бирга ўзбекчалаштирилган рус клоунадаси ва миллий цирк масха- рабозлигидаги ҳамда традицион театрда мавжуд бўлган ай- рим ихчам, серҳаракат, камсўз томошаларни дорбозлик спе- цификасига мослаштирганлар ёки бир даража ҳайта ишлаб ўйнаганлар. «ёғоч полвон», «Мамаюсуф», «Чопон бола» син- гари қадимги муқаллидлар, «Найранг», «Юрак оғриғи», «Сар- тарошлик», «Овчилик», «Асалари», «Шайтон» номли рус мас- харабозликлари, «Нон бекитиш», «Улик сотди», «Қотирма», «Ака-ука», «Тўполон қашқарча», «Муаллақчилик» номли янги масхарабозлик ўйинлари шулар жумласидандир. Ш у тарзда «Дор масхарабозлиги» юзага келган. Дор ўйин томошаларида ижро этиладиган йигирмага яқин масхарабозлик маълум. Шулардан бир хили дорбоз чиқишлари орасида ва навбатда- ги дорбоз чиқаётгандаги танаффусда ижро этилган, бир хили дор ўйинини ҳам мукаммал эгаллаган масхарабоз томонидан арқон устида бажарилган. Бундан ташқари дорчи масхара- бозлар дорбоз ва симбоз ҳаракатларини муқаллид қилувчи неча ўнлаб мустақил пародиялар ижод қилган.* **Хулоса қилиб шуни айтиш керакки, масхарабоз ва қизиқ- чилар рус клоунадаси томошаларини ижро этишда оддий кў- чирма ва таржима билан чекланмай, масалага ижодий ён- дашганлар. Натижада ўнлаб яхши танилган рус масхарабоз- ликларининг ажойиб иқлимлашган ўзбекча вариантлари юза- га келган. Ижрочилар рус масхарабозликларидаги эркин ба- диий тўқимага имкон берувчи, кундалик ҳаётга муносабатни билдирувчи томонларни ривожлантирганлар.Ташқаридан кириб келган репертуарга ижодий ёндашув миллий цирк масхарабозлигини яратишга олиб келган. Янги томошаларда асосан текинхўрлик, танбаллик, уқувсизлик, но- донлик, мақтанчоқлик, қўрқоқлик, ўғрилик, маҳмадоналик, овсарлик, алдамчилик каби нуқсонлар цирк масхарабозлиги- га хос муболағали ва қолиплашган тасвирий воситалар ёрда- мида кулгили ва шўх танқид қилинади. Рус масхарабозлик- ларининг ўзбекча вариантлари билан бир қаторда миллий цирк масхарабозликларининг вужудга келишида традицион театрнинг тажрибаси муҳим аҳамиятга эга бўлган.
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у ч и н ч и қ и с м
МЛСХАРАБОЗ ВА ҚИЗИҚЧИЛАР 
Т Е А Т Р И  С О В Е Т  Д А В Р И Д А

Б уюк  октябрьинқилоби чор Россияси халқларининг ҳаётида қудратли бу- рилиш ясади. Кишилик тприхнда бирннчн маротаба адолатли тузум ва халқ ҳокнмияти ўрнатилди. Меҳнат аҳ.пига ҳаҳикнй ҳуррият, эрк па ҳуҳуҳ, қобилият ва пмкониятларини бор бў- йича тараннум этпш учун барча шлронтлар яратнб берилди. Ҳамза Ҳакимзода Ипсзиннипг шўро ҳукуматн, янги замона хусуснда айтилган қунидаги жўшқни сатрлари халқнинг ҳис- тунгулари, амрн ва муддаосинн ифода қилади:
Яша Шўро. яша Шўро! Ишчп ўғлн, шуҳратингдан
Сон яшаадиргап замон. Болқисин рўйи жаҳон!
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Социалистик инқилобнинг порлоқ қуёшн халқ санъаткор- лари, жумладан масхзрабоз ва қизнқлар бошига ҳам ўз ёғ- дусинн сочдн. Улар янгн жамиятнинг эркии ва тенг ҳуқуқли аъзосн бўлнб, ҳурмат ва шуҳрат топдилар. Янги тузум уларга плҳом бахш этдн, ўз нстсъдодипн ривожлаитирпб, меҳнаткаш халққа тақдим этиш учун кемг нмконнятлар очнб берди. Энг муҳнмн халқ актёрлари нжод эркинлнгига эга бўлднлар. Зо- тан энди дплдаги бор ганнн ошкора антши, пстаган ижоднй режанн амалга ошириш мумкнм эди.Фарғоиа комнкларн жамиятнмнз тараққнётинннг барча даврларнда халқ билан бирга қадам ташлаб бордилар, халқ- нннг бадиин талаби, эҳтнёжиии қондирпшга ўз ҳиссаларини қўшдилар.Фаргона апъанавий театрннниг совст давридаги фаолня- тпда пккп йўл кўзга ташлапади. Впринчндан, унинг тради- цняларн ёзма драматургня ва янгп усул тсатрига ўтиб, сннгиб борди. Шу тарпқа бу тсатрнннг пккппчп ҳасти бошландп. Иккинчидан, у янги усулдаги профссспоиал театр бнлан сн- ма-сн, бнроқ мустақил яшаб кслди ва ўзига хос йўлни босиб ўтли. Аиъанавпй театр, огзакн драма билан сзма драматур- гня па япги усул тсатрн ўртасидаги ўзаро таъсир масаласи алоҳида текширншни тақозо қнладн. Бнз бу ерда фақат ог- закп траднциялн тсатрнннг сопст даврндагн асосий босқичла- рн ҳақида фикр юритишнн зарур топдик.

Фаргона халқ актёрлари асосан қизиқчи (қизиқ) деб аталган. «Масхарабоз» термини йигирманчи йилларда ншлатилиб сўнг аста-секин истеъмолдан чиқа борди. Шунга кўра биз ҳам «қизиқ» терминини асос қилиб олдик.Совет даврида Фарғоиа водийсида кулкн ва ҳажв санъа- тини мукаммал эгаллаб, бор умриии унга ҳадя этган, зўр истеъдод ва улкан маҳоратга эга бўлган ўилаб профессионал

СОВЕТ ЗАМОНИ ВА ҚИЗИҚЛАР
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Ьа юзлаб ҳаваскор ҳизиқлар яшаб, ижод килган. Улар халқ саньатиниш йошка накнллари ҳаторнда имкониятлэри бори- ча меҳна'1 кашлар оммасинниг эстеши эҳтиёжшш қопдирншга хизмат қплиб келганлар. Улариипг жўшкни фаолияти севим- лм иа жонажон хллқ ораснда ўтган. Халҳ ўз қизпқларини сеигап, ҳурмат қнлпй ардоқлагап.Халқ актёрларн йон асрии театр меросп ва маданиятипи янгн ижтнмоип ҳаётга мос ҳолда рнвожлантнрнб япгн санъат- нипг пратплн1пп на тараққнп этишига муҳнм ҳисса қўш- ганлар.Сопст даприда Фаргона подиГ|сидаги қизиқлар Қўқон, Маргнлон, Дпднжоп на Намапгаи снпгарн пнрнк маданият марказлари атрофпга уюшгаплар. Водип бўплаб тарал- гап юзлаб профосспонал ва ҳанаскор қизиқларнинг бар- часи қаерда яшапш ва қандап иш билан шугулланишн- дан қатънн назар, шу тўрт марказдан биринннг таъсирида бўлган.Маргилон қизиқлари. Совет даврида Маргилон атоқли халқ қнзиқчнси Юсуфжон Шакаржоноппипг санъат ва маҳо- ратп, ташкнлотчнлнгн ва улкап обрўни туфанлм траднцноп театрпипг стакчи марказнга аплаидн.Фаргоиа масхарабоз ва қнзиқчнларн санъатншшг барча фаолнятларппи пухта ўзлаштприб, кенг кўламда ривожлан- тирнб келгап Юсуфжоп қнзнқ совст даврида бахтли ҳаёт ва иорлоқ келажакка эга бўлгап ўзбек халқига бутун қалби бнлан ҳалол меҳпат қилдн, шупга яраша тақдирлапнб, шои- шуҳратга буркапдн.Юсуфжон қизиқ Қўқон масхарабоз ва қизнқчнлик макта- бининг бутун бонлнги, фазнлатнни чуқур эгаллагап нирик санъаткордир. У ўзндап аввал ўтгап машҳур катта масхара- бозлар сингари серқирра нжодга эга. Театр, рақс, иантомн- ма, имнтация, усул, аския, корфармонлик ва ташкнлотчилнкда тенги йўқ, улуғ ва ёрқин сипмо у! Қизиқ сапъатнипг саналган турларидап шунчаки хабардор бўлибпша қолмасдан, уларии мукаммал эгаллаган ҳам эди. Юсуфжон қнзиқдан ёзпб олнн- гап 34 та комедня, 10 та кулки-ҳикоя ва муқаллид, ўплаб усул ва куйлар, халқ санъатшшнг турли мавзуларнда у билан ўт- казилган ҳисобеиз суҳбатлар халқ мулкига айланиб, мздани- ят хазннаеини дурдоналар билаи бойитди.Юсуфжон қизиқ ўтган аср меросини янги замон билан мо- ҳирона пайванд қилиб яхши ҳосил ундирган атоқли маданият
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боғбонидир. Узбек совет санъатини қуриш ва ривожланти- ришда унинг хизматлари улуғ. Ш у ҳақда гап бораркан, бн- рннчи галда қнзиқнинг Ҳамза бнлан ижодий ҳамкорлигини тилга олман бўлмайди.Юсуфжои қизиқ Ҳамзанинг отаси Ҳаким табиб билан қадрдон ошна бўлиб, Ҳамзани болалигндап яхши биларди. Ҳамзанинг фаолиятипи кузатар экан, унга муҳаббати тобора ошнб боради. Совет ҳокимиятининг дастлабки йилларидан бошлаб улар ўртасида мустаҳкам алоқа ўрнатилиб, ижодий ҳамкорлик бошлаиди1. Бу ҳамкорлик аппиқса Юсуфжон қи- зиқ раҳбарлнгндагн халқ хопапда ва созапдалари ансамбли- нинг Ҳамзанпиг фроптга хизмат қнлувчн труппасига қўшиб олингаиидап ксйип яиада ривожлаиди. Ҳамза упдап, у Ҳам- задан ўрганди. Халқ ҳасти ва руҳпясинн, маданият на санъа- тнни пухта билгап, бой ва серқнрра ижодга, улкаи маҳоратга эга бўлган Юсуфжон қизиқ Ҳамза учуп хазипаиннг худди ўзи эди, ундаи меҳнаткашларга яқнн ва тушунарлн шакл, ус- луб ва тасвпрпй воситаларнн тогшб ишга солардп. Қисқаси, Ҳамза Ҳакимзода Пнсзнйннпг агнтацнон драматургиясипинг ва бошқа айрим ҳажвий образларпинг яратилпшида Юсуф- жон қизиқнинг ҳам хизмати бор. Уз павбатида оташии шонр ва жанговар курашчи Ҳамзанпиг таъснрнда Юсуфжоп ака- нинг синфнй онги ўсиб, тушунчаси кспгайдп, пжоди япада ўт- кнрлашдн. «Ҳамза биз учун дўст, ақллп ўртоқ бўлнбгина қолмай,— деб эсларди Юсуфжон ак а,-- балкн эпг яхши ус- тозимиз, тарбнячимиз ҳам бўлиб қолди. Тўгрн, Ҳамзадан олдин биз қизнқчплнк қнлиб юргапдик, лекин ундан кейинги- на артистнинг қадр-қимматини, бу сўзнинг маъносини тушун- дик»2. Юсуфжон қизиқ Ҳамзанинг пьеса ва инсиенировкала- ридаги кўпгина сатнрик роллпрда маҳорат билан ўйнаган эди. Чунончи, унипг «Сайлов олдида» музикали сатнрик комедиясида юқори савняда ижро этган эшоп образи ўз дав- рила жуда катта спсснй ва бадипй қиммат касб этган.Юсуфжон Шакаржонов, айннқса Ҳамза Ҳакимзода Ниё- зийиинг сафдошн, дўстп, садоқатли шогнрди Муҳнддин қори Еқубов раҳбарлигидаги этиографик ансамблда ишлаган йил-
1 А\. П. В е р х а ц к и н ,  Замнси экснслицни по Фергаиск(>п долиие по 

пстории узбекекого тсатра (шонь. 19-19). У зМ М С П  фондн, нно. 56, 1960, 
стр. I.

2 Қаранг: Т ў л қ и н О б п д о в ,  Ю суфжон қнзпқ, Узадабнннашр, Тош- 
кент, 1960, 60-бст.
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ларида ўзбек совет санъатини ривожлантиришга кўп ҳисса қўшди. Труппанинг дастлабки қадамларида унинг репертуа- рига Ҳамза қўшиқлари билан Юсуфжон қизиқнинг лапарлари асос бўлди3. Халқ орасида айтилиб юрилган «Ойижон», «Би- лагузук», «Қора соч укам», «Ер нималар дедим сизга», «Бозор борайми, қизим», «Воҳ-воҳ, тўрам», «Қизгина» каби лапар- ларни саҳналаштириб, уларга янги ҳаёт бағишлашда Юсуф- жон аканинг ҳам роли бор. Уларни труппанинг артисткаси Тамарахонимга ўргатиб, у билан бирга ижро қилади. Бундан ташқари бу йилларда бир қатор халқ қизиқчиликларини саҳ- нага олиб чиқиб янги кулки-ҳикоялар, муқаллидлар яратади. Муҳиддин қори Ёқубов ҳам устози Ҳамзага ўхшаб Юсуф қи- зиқ санъати ва билимидан кенгроқ фойдаланишга астойдил ҳаракат қилади.Атоқли қизиқ қаерда, қандай асосда ишлаган бўлмасин, бутун куч-қудратини ўзбек санъатини ривожлантириш учун сафарбар қилди. Узбек совет санъатининг бирон тури йўқки, у ҳисса қўшган бўлмасин. Замонавий қизиқчилик, аския, ла- пар, муқаллид, кулки-ҳикоя, янги пирк масхарабозлиги яра- тишда Юсуфжон қизиқнинг хизматларн катта. Хусусан, у ўз- бек саҳнавий рақсининг таркиб топиши ҳамда бир қатор рақ- қосаларнинг етишиб чиқишига муҳим ҳисса қўшди. Этногра- фик труппада, қатор театрларда у кўпроқ классик рақс ва халқ қўшиқларини ўргатувчи муаллим сифатида хизмат қил- ди. У  тарбиялаб етиштирган санъаткорлар орасида С С С Р  халқ артистлари Тамарахоним ва Мукаррама Турғунбоевалар бор. Юсуфжон қизиқ рақс санъатининг йирик намояндаси ҳамдир. У ўзбек хореографиясининг дурдонаси ҳисобланган «Катта ўнин» ва «Хонабазм» циклларини мукаммал эгаллаб, зўр маҳорат билан намойиш қилиб келган. Бундан ташқари, у рақс усулларининг устози ҳамдир. Узининг эътирофича, у асримизнинг бошидаёқ 150 га яқин рақс усулини билар экан. Юсуфжон ака халқнинг рақсга бўлган муҳаббатини ҳисобга олиб, айрим қизиқчиликларга ўйинлар киритди, рақс ва му- зика материалларига асосланган баъзи оригинал қизиқчилик- лар яратди.Юсуфжон Шакаржонов — халқ санъаткорларининг мўъ- табар ва нуроний отахони. У совет даврида ҳам халқ санъат-
3 Л . А в д е е в а ,  Узбекистон рақс санъати. Узадабийнашр. Тошкент, 

1960. 37-бет.
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чилари, жумладан, масхарабоз ва қизиқчиларини тўплаш, тўплар ва ансамблларга бирлаштиришга катта эътибор бериб келди. Фарғона водийсининг атоқли халқ созанда ва хонан- даларини йиғиш ва расмий труппаларга жалб этишда Ҳамза Ҳакимзода Ниёзий билан Муҳиддин қори Еқубовга яқиндан ёрдам берди.Салкам бир аср умр кўриб, катта йўлни босиб ўтган бу улуғ ижодкор ўз санъати, маҳорати, билими, обрўйи билан биргина қизиқчиларга эмас, ўзини санъаткор деб билган бар- ча кишиларга ҳам ибрат бўлган. Юсуфжон Шакаржонов тўғ- рисида ким билан суҳбатлашган бўлмайлик, ҳамма бир оғиз- дан унинг ҳақиқий қизиқ экани, зўр маҳорати, талабчанлиги, ҳалол-покизалиги, сиполиги, ўз қадрини билиши ҳақида завқ билан ҳикоя қилади. У  борган жойида ном ва из қолдир- ган, ўнлаб шогирд, юзлаб мухлис орттирган. Унинг ҳақида тўқилган беҳисоб ҳикоя ва латифалар шундан далолат беради.Юсуфжон Шакаржоновнинг, айниқса, Марғилон шаҳри ва унинг атрофидаги қизиқларга таъсири катта бўлган. Абду- жалил ҳожи, Сулаймон қори, Мамажон махсум, Усмон қори ва Охунжон қизиқ у билан ҳар доим бирга бўлганлар.Абдужалил ҳожи (1880— 1940) тўғрисида ҳеч нима била олмадик. Фақат шу нарса маълум бўлдики, у Улуғ Ватаи урушигача Юсуфжон қизик билан бирга хизмат қилиб юрган.Мамажон махсум Умурзоқов (1871— 1959) камбағал деҳ- қон оиласида туғилган. Дадаси Умурзоқ ака ўғлининг илмли бўлишини истаб, мактабга берган. Бироқ шўх ва мустақил бўлиб ўсган Мамажон золим домладан қочиб, тўқувчилик ҳунарини ўрганади. Ҳунармандлар орасида секин-аста қизиқ- чилик қила бошлайди. Унинг дастлабки қизиқчиликлари кул- ки-ҳикоя, тақлид, аскиядан иборат бўлади. Уттиз ёшида Юсуфжон қизиққа қўшилиб, у билан бирга томошалар кўрсатиб ундан ўрганади, таълим олади. У  билан бирга Ф. А. Юпатов циркида ишлайди, канал қурилишларида, са- йил, байрам ва кўрикларда хизмат қилади. Узбек санъати- нинг биринчи декадасида қатнашади.Мамажон махсум айниқса кулки-ҳикоя билан аскияга ус- та бўлган. У «Имомнинг маҳалладан ҳайдалиши», «Тош пол- вон — ҳўкиз», «Охунжон қўрбоши», «Илмсиз куёвнинг уйла- ниши» каби хилма-хил тематикали саҳнавий ҳикояларни роса кифтини келтириб айтган. Аскияда эса Эрка қори Каримов,
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Мамаюнус Тиллабоев каби атоқли аскиячилар билан бема- лол беллаша олган.Қизиқчи Сулаймон қори (1881— 1962) Тошлоқ районида- ги Ковизар қишлоғида деҳқон Мирзамаҳмуд оиласида дунёга келади. Ун тўрт ёшида ҳам отадан, ҳам онадан айрилиб етим қолади, эшикма-эшик югурдаклик ҳилиб кун кўради. Мана шу сарсон-саргардонлик йилларида унга-бунга эргашиб қў- шиқ айтиш, ҳизиҳчилик қилишга ўрганади. Тез орада Юсуф- жон қизиқ билан танишиб, у билан бирга қизиқлик қила бош- лайди. Табиат Сулаймон қорига ҳушовоз инъом қилган эди. У яллаларни, айниқса, «Катта ашула»ни қотириб айтарди. Халқ комедияларини ижро этганда ҳам, ашулачилигини унут- маган, ўрни келган жойларда воқеа ривожи ва мазмунига мос тушадиган қўшиқлардан қистириб кетган. Аммо буқоқ касали билан оғриб, товушдан ажралган. Шундан кейин у ду- тор машқини олиб, қизиқчилик қилганда созандаликдан фой- далана бошлаган.Сулаймон қори — Мирзамаҳмудов Юсуфжон қизиқ билан эллик йил бирга ишлаб, катта ижодий йўлни босиб ўтган санъаткор.Усмон қори Райимбеков (1886— 1965) Марғилонда косиб оиласида туғилади. Ун ёшидан катта масхарабозларга эрга- шиб қизиқчилик қилади. Йигирма ёшда циркка ишга кириб Юсуфжон қизиқ билан танишади. Шу-шу Юсуфжон қизиқ би- лан ҳамиша бирга бўлиб, унинг садоқатли дўсти ва йўлдоши бўлиб қолади. Юсуфжон катта масхарабоз ва қизиқчиларнинг репертуарини ҳамда «цирковой» масхарабозликни пухта ўз- лаштириб олади. Узининг айтишича, у юзга яқин ўйинни бил- ган4. Афсуски, шундан атиги бештагина қизиқчилик ёзиб олинган.Санъаткорнинг ижоди сертармоқ, репертуари бойдир. У йирик комедиялар, хилма-хил муқаллидлар, «Кичкинажон» сингари ҳажвий ўйинларни юксак савияда бажарган. Усмон қизиқ совет даврида қадимги сатирик ва юмористик комедия- ларни кўрсатишга катта ҳисса қўшган. Биз билан суҳбатда у шундай деган эди: «Катта қизиқлик кўп оғир. Уни ҳар ким эплаб кетавермайди. Унга асбоб керак, тажриба ва ўқув ке- рак. Менда бир қоп асбоб-ускуна, кийим-кечак бор эди, қа- ерга бормай уни орқалаб юрардим. Ҳар қизиқликка кетадиган
4 У з М М С И  фонди, инв. Т.— 478.
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кийим, дўппини алоҳида бойлам килиб қўярдим. Юсуф акам корфармонлик қилиб турарди»5.Юсуфжон Шакаржонов шогирдларининг кенжатойи Охун- жон қизиқ Ҳузуржоновдир. Охунжон 1903 йилда Марғилон шаҳрида туғилиб, ёшлигида этикдўз отасига қарашади. Би- роқ ота касбини узоқ давом эттиролмади. Усмирлик пайти- даёқ кулдирувчилик қобилияти билан одамларга танилиб қолди. Кўп ўтмай қизиқчиликни ўзига асосий касб қилиб олиб, гоҳ халқ орасида, гоҳ профессконал саҳналарда ишла- ди. Фарғона, Самарқанд, Хоразм область театрларида, етти йил Муқимий иомидаги Узбек Давлат музикали драма ва комедия театрида хизмат қилди. Хизматига яраша бир неча фахрий ёрлиқлар билан мукофотланди.Охунжон Ҳузуржонов (1903— 1967) халқ театрини саҳна билан боғлаган ажойиб қизиқ. У асосан кулки-ҳикоя жанри- нинг устасидир. Унинг репертуарида «Холназар ака», «Қўлга тушган савдогар», «Ташвиқотчи комсомол», «Оғиз мусобақа- си», «Поезддаги бебилет киши», «Уч кўкнорининг саёҳати», «Намоз танқиди», «Ашулалар тўплами», «Сумалак», «Мад- доҳлик», «Зарарли ичимлик», «Зиёрат», «Саводсиз сартарош», «Трактор», «Граммафон», «Икки ит», «Кинначи кампир», «Зарбдор хогин ва ялқов эр», «Самолёт», «Айладинг», «Ғай- ро-ғайро дам-бадам», «Укажон» каби юзга яқин саҳнавий ҳикоя, муқаллид, кулки-қўшиқ мавжуд. Охунжон аканинг «Сумалак»6, «Саводсиз сартарош», «Самолёт», «Зарарли ичимлик»ка ўхшаш оригинал ҳикоялари ниҳоятда кенг танил- ган. Қизиқчи репертуаридаги асарларнинг кўпчилиги совет воқелигини акс эттириб, бутун моҳияти билан ҳаётимизда уч- раб турувчи эскилик сарқитларини беаёв фош этишга қара- тилган.Мазкур асарларнинг аксарияти қизиқ томонидан яратил- ган бўлиб, ғоявий ва бадиий жиҳатдан етилгандир. Чиндан ҳам Охунжон қизиқнинг ҳаётдан олинган турли-туман воқеа- ларни бир сюжет ипига териб бадиий тўқима ҳосил қилиш қобилиятига, ўхшатиш, сифатлаш, бўрттирмалар ва тасвир- лаш маҳоратига қойил қоласан киши. У  ҳатто «Қолхоз ҳаёти», «Меҳнатга муҳаббат» деган иккита бир актли комедия ҳам ёзган». Менинг бошимда ҳикоя қайнаб туради, — деган эди * *
5 У зМ М С И  фонди, инв. Т.— 478.
* «Сумалак» 1936 йилда граммпластинкага ёзиб олинган.
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Охунжои қизИц,— ҳар куни янги-янгисини тўқиб ташлапвера- ман. Қани энди ёрдамчн бир котиб бўлса-ю, мен антаверсам, у битиб олаверса». >Охунжоп ҳизиқ халҳҳа садокат билан хизмат қилган. У пенсионерлигида ҳам қўл қовуштирнб ўтирганн нўқ. Мар- гилон халқ театрига срдам бсриб, ўз ҳикоялари билан Фар- юна меҳнаткашларини хушнуд қилиб келди.Шундай қилиб, Юсуфжон Шакарлсоиов раҳбарлиги ва мураббинлигнда Маргнлон қизнқлари бутуп Узбекнстонга таннлдилар. Маргилон кулгиси ва ҳажви Узбскистондан чи- қиб, бепоёи Россияпинг бир қатор шаҳарларпда, жонажон понтахтимиз Москвада ҳам жаранглади.Қўқон қизиқларн. Халқни кулдириш, қулатилган кўҳна жамият вакилларини, эскнлик сарқитларнпн сатнра ўти бнлан купдпришда Қўқон қизиқлари ҳам бўш келмадилар, марғплонлик хандакорлар бплаи ҳампша бел олишиб келди- лар. Мулла Нормат труппасидагн Ҳамид оғиз, Исроил хўроз, лўм-лўм Мамажон, Бопбува кўса, Юсуф қпзиқ7 ва бошқалар Совет ҳокимиятининг дастлабки йилларида яхши фаолият кўрсатдилар. Совет даврида қўқонлик қизиқлардан айпиқса Қомилқорп Қулнжонов, Пўлатжон Норматов, Аъзам қнзнқ, Ака Бухор Бокировларнинг нжодин фаолняти баракали бўлди.1889 пилда Қўқон шаҳрида йикчи8 Уста Қулижоп ўгил кўрди. Отнпи Қомнлжон қўпдилар. Сал эсини танигач, Қо- милжонни мактабга берадилар, 3—4 Гшл Ширин Бувазин де- ган муаллимнннг қўлида ўқнб, «ҳафтияк»ни тушнрадн. Сўиг Абдулҳаким қорининг қўлнда қорнлнкка ўқнпди. 'Габиатан шўх, учқир Қулижоннннг саводи чпқнб, қуръоннн «сув қилиб нчган» бўлса-да, днн нлми уни қопиқтнрмадн. Ҳабибулла иў- гайнинг янги усул мактабигаям кирпб ўқиди.Қомнлжон адабиётга, сапъатга жуда қизиқади. Муқимий, Фурқат, Завқнйлариипг ҳажвий асарларини кўп ўқиб ёдланди ва декломаипн қнладн. Анннқса масхарабоз ва қизиқчилар- иинг томошалари уни ўзига тамомила ром қилиб олади. Дў- кондор Отажон бопваччага халфа бўлиб юрар экан, қўли бўшади дегунча санъатчилар чойхонасига югуради. Мулла Нормат кўравериб кўзи пишиб қолади. Аста-секин унинг
7 Бу Ю суф қизиқ Қўқон иоввойларн ораспаан чиққан.
8 Иикчи — теша, кетмон дастаси, қозиқ ясайдиган уста.
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узиям қизиқчилик қилишга киришади, фаолиятшш «Наша чекиш», «Ҳиндн» муцаллидларидан бошлайди.Октябрь инқилобини қучоқ очиб кутиб олган Комилжон тез купда босмачнларга қарши курашувчи отлиқ қизнл отряд- га қўшнлади. Бу йилларда у қизиқчи сифатида ҳам апча та- нилиб қоладн. Эпди уни Комил қори қизиқ дейдигап бўлиша- ди. Фаолинтидаги апа шу даврии эслаб: «Мепи аскарлар ора- сига отряд начальниги Карнмберди домла олиб кирган эди. Чунки у пиҳоятда шўх, ҳазилкаш одам эди, ҳофиз на қизиқ- ларни жуда сенардн. Биз уч-тўрт қизиқ ўйин-кулги билан ас- карлариинг руҳини кўтарнб турарднк. Чорсуда катта-катта сайиллар бўлиб турарди. 1Лунда «Мардикор — новвойлик», «Келин тушдн», «Ҳаммоллнк», «Жўрабоши қўрқоқ» сингари катта қизиқлнкларни ўйпардик. Начальмпк Каримбой домла ҳам аралашарди»,— деб ҳикоя қилади қнзиқ9.Комил қори қизиқ отлиқ қнзил отрядда гоҳ қизиқчи, гоҳ аскар снфагида 7 йил (1919— 1926) хизмат қилади. Унн ҳур- мат билан «аскар қизиқ» деб атайдилар.Босмачилар қнрилнб, юрт тинчланади. Энди Комилжон қизиқ машҳур созапда Юсуфжон чангчи тўдасида10 меҳнат- кашларга хизмат қила бошлайди.Уттизинчи йилларда Қўқонда уч қўш қизиқ бўларди: Аъзам қпзпқ билан Ҳамид оғиз. Комнлқори билан Иўлат қи- шқ, Ака Бухор билан Ҳалил қийшиқ. Бу қўшалоқ қизиқлар гоҳ бирга, гоҳ алоҳида-алоҳида ишлардилар. Комил қори би- лан Пўлат қизиқнинг ҳамкорлиги қирқ йилча давом этдн. Бу нкки қизиқнинг қўшилиши шунчаки бирга бўлиб, бирга юриш эмас, мустаҳкам ижодий ҳамкорлик ва дўстликка асослан- ганди. Уларнинг репертуари бир, ижодий иитилишлари, орзу- йўллари ҳамоҳанг эди.Пўлатжои (1897— 1960) — машҳур Пормат қизнқнинг ўғли. Нормат огзи катта қарилигида кўпроқ этикдўзлик бн- лан машғул бўладн. Пўлатжон отасига қарашиб турадн. Аммо 1919 йилда ота ўлиб, икки гўдак Пўлатжон қарамоғида қолади. Иккн укасини ҳар кимларнинг боқимига бериб, ўзи
8 У зМ М СИ  фонди, нив. Т.— 478, 1-бет.
10 Бу даврда Юсуфжон чангчинннг тўпнда Мадумар дуторчи, Эшон- 

бува ғижжакчи, Мадамин танбурчи (ашула ҳам антарди), Ҳамдам Мирзо 
доирачи, Комил қори Қулижонов, Пўлат қозиқ Норматов ва бошқалар 
бўлган.
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Тўхта мушак деган ковушдўзникида халфа туради. Қўқон ва унинг атрофида очарчилик бошланган йилларда Пўлат- жоннииг кўрмаган кулфати, қилмаган иши қолмайди. Ниҳоят, 1923 йилда қизиқчилардан Ҳамид оғиз ва Комил қорининг ёрдами билан ота касбига ўтиб олиб иши юришиб кетди11.Комил қори билан Пўлатжон ўттизинчи йилларда Аъзам қизиқ состави билан, Улуғ Ватан уруши йилларида ва ундан кейин Ака Бухор состави билан бирга бўлиб, Қўқон масхара- боз ва қизиқчилари репертуарида бўлган айрим йирик сати- рик томошаларни тиклайдилар, уларга янгича талқин, янгича жило берадилар. Уларнинг ижросида «Афғон табиб», «Тўн ўгриси», «Кетмон тилаш» каби алдоқчи табиблар, ўғрилар, эшон ва домлаларни қаттиқ қажв қилувчи томошалар замо- навий жаранглайди. Узоқ йиллар «Саодатхон» номли замонавин комедияда Комил қори бой ролида, Пўлатжон тўқувчи халфа ролида чиқиб томошабинларни мамнун қилишади.Бу икки ҳамкор, ҳамнафас қизиқ 1932 йилда Аъзам қизиқ ва Ҳамид оғиз12 билан бирга Тошкентга сафар қиладилар. Қўқонлик тўрт қизиқнинг томошалари халқ санъатига ўч бўлган тошкентликлар томонидан жуда қизғин қабул қилина- ди. Улар «Кетмон тилаш», «Афғон табиб», «Улик сотди», «Ҳаммол», «Мамаюнус», «Бедона ўйини» комедияларидан ташқари мақтов-ғазал13 ўқийдилар, аския пайровларида бел- лашадилар. Улар Тошкентга иккиичи марта 1937 йилда — декада муносабати билан келишди. Кейин Москвага бориб, ўзбек санъатининг каттакон байрамида иштирок қилишди. Бунда айниқса Комил қори Қулижоновнинг иштироки зўр бўлди. У «Заркокил»да ўйнади, «Кичкинажон»да тўрт ўйин-
11 Қаранг: Ш. Р и з о ,  Халқ санъаткорлари, «Гулистон» журнали, 

1940, 4-сон.
12 Афсуски, Аъзам қизиқ билан Ҳамид оғиз ҳақида тузукроқ маълу- 

мот тўплай олмадик. Аъзам тўғрисида билганимиз шуки, у 1914 йилдаёқ 
Макаров деган от ўйинчининг циркида Зокир қизиқ, Ибройим қнзиқлар 
билан бирга масхарабозлик қнлган. Унинг укаси Абдуллажон чиғириқда 
ўйнаган. Ғафур қизиқ Аъзамга катта баҳо берган эди: «Аъзам қизиқ жуда 
истеъдодли эди, афсус ёш ўлди. 1927— 1931 йилларда мен унинг тўдасида 
хизмат қилдим. Тўнда лўм-лўм Мамажон (Мамажон Исмоилов) қизиқчи, 
Абдулазиз ўйинчи, Абдуллажон муаллақ кабилар бор эди. Хуллас, Аъзам- 
нинг тўпи қизиқчи ва уйинчилардан ташкил топган эди». (У зМ М С И  фон- 
ди, инв. Т.— 456, 3-бет).

13 Кулки-қўшиқ мақтов-ғазал термини билан ҳам юритилган.
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чининг бири бўлиб чиқди, «Соқиё» қўшиқли ҳажвий ўйинида атоқли қизиқлардан қолишмади14.Комилжон қизиқнинг ижоди сертармоқ. Унинг репертуари- дан юқорида санаб ўтилган комедиялардан ташқари «Тўрт буқоқ», «Уч қори» кулки-ҳикояси, «Ширинқори», «Наша че- киш» муқаллидлари, «Лайли бадахшон», «Эшагим», «Сиги- рим» мақтов-ғазаллари, «Кичкинажон», «Жиловиска» кулки- ўйинлари ўрин олган. Қизиқ Муқимийнинг шароитга тўғри тушадиган «Лой», «От», «Буқоқ» юмористик шеърларини ифодали қилиб ўқиб юради. Шунингдек, у «Муштум» журна- лида босилган аруз вазнидаги ҳажвияларни ҳам декламация қилишни хуш кўради.Демак, санъаткор масхарабоз ва қизиқчилар театрининг барча жанрларидан яхши хабардор бўлган. Бугина эмас. Ко- мил қизиқ қайси жанрга тааллуқли асар бўлмасин, шавқ- завқ, юксак маҳорат билан ижро этади. Унинг репертуарндаги асосий асарларни бир неча бор томоша қилар эканмиз, биз ана шу зўр маҳоратнинг шоҳиди бўламиз. Комилжон қизиқ ижросида кўрганимиз бой («Саодатхон»), камбағал («Кетмон тилаш»), қори («Уч қори»), буқоқ («Тўрт буқоқ»), нашаванд («Наша чекиш») образлари чиндан ҳам катта санъат маҳсу- лидир. У тақлид ва тасвир қилинадиган воқеа, қиёфага жуда тез кириш, қаҳрамон характерига мос ҳолда ташқи қиёфа, ҳаракатларни кескин ўзгартириш, керак бўлган чоғларда кет- ма-кет бир неча қиёфа ва ҳолатни бериш, ҳаракат, нутқ, ай- ниқса, мимикадан кенг ва ўринли фойдаланиш қобилияти- га эга.Комилқори Қулижонов ҳамкор дўсти Пўлатжон Норматов билан бирга эски тузум намояндалари бўлмиш бой, қози, му- даррисларни фош қилди, эскилик сарқитлари бўлмиш хасис- лик, ўғрилик, бангиликни қоралади, юмористик ўйинлари ва қизиқчиликлари билан турмушимиздаги баъзи нуқсонларни чертиб табассум этди. Уларнинг кулгиси, ҳажви кишиларга бир олам завқ берди.Комил қори ҳозир 80 ёшда. У ҳамон тиниб-тинчимайди. Шаҳар маданият ва истироҳат бсғларидаги турли кечаларда қатнашади, кураш мусобақаларида ғолиб чиққан полвонлар-
14 Қаранг: Искусство узбекского народа (I саиль, II колхозннй той), 

Издание Управления по делам искусств при С Н К  У з С С Р , Ташкент— Моск- 
ва. 1937, стр. 20—22.,.
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ни айлантирали, сайил ва байрам, тўй ва гурунгларда ўйин ва қизиқчиликлар билан халқни кулдиради. У шу кунларда яхши шерик бўлмаганидан кулки-ҳикоя, ҳажвий қўшиқ, ки- чик муқаллидлар ижро этиш билан чекланмоқда. Бу мўйса- фид қизиқнинг заррин олача тўн билан зангори духобадан тикилган этик киниб, ясаниб, мастона-мастона қадам ташлаб, қирчиллама пигитдай чнқиши Қўқон аҳолиеига мўътабар ва азиз!Совет даврида яшаб, ижод қилган қўқомлик қизиқлар ора- сида Ака Бухор15 Зокировнинг фаолияти (1894— 1961) алоҳи- да ажралиб -пурадн.Қизиқнинг айтишича, унинг дадаси Зокиржон маҳсидўз аслида бухоролик бўлиб, Қўқонга келиб Муаззам деган че- вар қизга уйланиб, шу ерда ўрнашиб қолган. Муаззам биби ою куни яқинлашиб юрганида, оғир касал бўлиб ётган Зокир- жон: «Агар мсн бола бино бўлгунча қазо қилсам, болангизни эсон-омон багрингизга босганингизда, ўғил бўлса отини Ьу- хоржон, қиз бўлса Муҳаррам қўйинг»,— деб васият қилган экан. Дарҳақиқат, 1894 йилда ота ўлиб ўғлининг оти васиятга. кўра Бухоржом бўлибди16. Зокиржоннинг хотини, икки ўғли ва бир қизи Ғофуржон устакор паноҳида қолади. Устакор уларни текинга боқмайди, албатта. Ака-ука эртадан кечгача қоронги ҳужраларда қад букиб меҳнат қилса-да, шогирд ҳа- қини оларди. Богнинг бир йиллик мевасини сотиб, тағин анча қарздор бўлиб «арвоҳи пир» бергандан кейингина Муҳиддин усталикка ўтади. «Арвоҳи пир» бериш навбати Бухоржонга келганда, яқиндагина қарздан қутулган ака-ука махсидўзлар- ни ваҳима босади. Акаси билан бамаслаҳат Бухоржон Аиди- жонга қочади. Қўп қийинчиликлар билан Акбархон деган ус- такорпинг устахонасига ишга жойлашади. Бу даргоҳда етти йил бел букиб косиблар ҳаётининг бутун аччиқ-чучугини та- тийди. бири икки бўлмайди. Шу йилларда у ўз ҳамкасблзри- нинг кўнглини очиб, қизиқчилик, аския, ашулачилик қилиб юргап косиблар ёиига қўшилиб ўйнаб-кулишни ўрганади.
15 Ака Бухорнинг исми ҳар хил қилиб айтилади, чунончи: Бухоржон, 

Бухорхон, Бухорбек, Бухор қизиқ. Аммо шулар ичида энг кўп ишлатила- 
днгани Ака Бухордир.

16 Ака Бухор Зокиров тўгрисидаги очеркни ёзишда санъатшунослик 
фанлари кандидати Т. Турсуновнинг материалларидан фойдаландик 
(У зМ М С И  фонди, инв. Т,— 300). Унга ўз миннатдорчилигимизни билди- 
рамиз
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Бу орада мардикорга олиш бошланади. Бир бойваччанинг ўрнига Бухоржонни тўғри қиладилар. Бухоржон ноҳақлик- ка бош эгмай, шаҳарма-шаҳар ҳочиб юради. Бир йил ўтгач Қўҳонга қайтиб келади. Раҳс, ҳизиҳчилнкда анча тажриба орттирган Бухоржон Маҳкам ҳофизнинг тўпига ҳўшилиб, ўз ўйинлари билан тез орада томошабин ва санъаткорларга танилиб ҳолади. Инҳилоб арафасида Маҳкам ҳофизнинг труппаси17 билан Тошкентга бориб, у ерда «Нон гарови»,' «Юрак оғриғи», «Рўмолча ўйнатиш» каби масхарабозликлар- ни кўрсатади. Тошкент санъат шинавандалари рақҳос сифа- тидагина эмас, кизиқчи сифатида ҳам унга катта баҳо бера- дилар. Машҳур Тўйчи ҳофиз унга ҳизиқлик дўпписини кий- дириб, оқ йўл тилаб фотиҳа беради. Шу-шу у Ака Бухор бўлиб танилиб қолади.Қизиҳлик шаҳодатномасини Тошкентда олган Ака Бухор совет ҳокимиятининг дастлабки йиллари шу шаҳарда (Азим бойваччанинг циркида, жанггоҳ самоваридаги йиғилишларда, тўйларда) ишлади. Ҳар йил ёзда Қўқондан созандаларни йи- ғиб, уларга бошчилик киладиган бўлади. Мана шу йилларда саводи бўлмаса-да, замон оҳими, руҳини яхши англаган Ака Бухор давр ва томошабинлар эҳтиёжига мослаб эски ҳизиқ- ликларни янгича талқин килиб, ҳайта ишлай бошлайди. Шу тариҳи «Ҳасан — Ҳусан, «Олти бола», «Жувозкашлик», «Нов- войлик», «Мироббоши», «Марюсахон» сингари томошалар юзага келди.Ака Бухор Зокировнинг ижоди, айникса, 30-йилларда гул- лади. У ҳам ҳизиқчи, ҳам корфармон, ҳам ташкилотчи, ҳам ижодкор сифатида ўсди. Қанал қурилишлари, санлов кам- панияси, декада ва шу каби халқ маъракаларида бошҳа ки- зиқлардан ўтса ўтадики, орқада қолманди. Бу даврда якка- хон халқ яллачилари, чалғучилари, ўйинчи ва қизиҳчиларини тўплаб бригада тузиш ва унга раҳбарлик қилишда таж- риба орттирди. Уста санъаткор айниқса замонавий қизиқчи- лик яратишда самарали ишлар қилди. Чунончи, ўнга яқин қадимги қизиқчиликни қайта ишлаб саҳналаштиришдан таш- қари «Прогулчи», «Чайқовчи», «Дилхирож», «Паранжи таш- лаш», «Қиморбозлар» номли оригинал комедиялар ижод қи-
17 Маҳкам ҳофиз труппасида Эрка ҳори Каримов, Ҳамроқул ҳори, 

Маҳкам қори (Ҳамроҳулнинг ҳамнафаси), Тоштемир ҳори каби машҳур 
ашулачилар бўлган.
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либ, уларда жамиятимизга доғ тушираетган эскилик сарқит- ларини қаттиқ танқид қилди.Ака Бухор Улуғ Ватан уруши йилларида канал қурилиш- ларида баҳодирлик намуналариии кўрсатаётган азамат қу- рувчиларга хизмат қилди. У кичик ҳажмли кулки-ҳикоя, қи- зиқлик ўйимлари, муқаллидлар, ҳазиллар билан бир қаторда уруш даврнга мос саҳналарнм ҳам кўрсатган. Бунга «Қўр- қоқ» қизиқчилигиии кўрсатиш мумкин. Унда қизиқчи, жанг- чи қиёфасида мақтаниб туриб, ўзининг қўрқоқлигини фош қилиб қўяди.Урушдан кейин Ака Бухор Зокиров атоқли халқ санъат- чилари қаторидан ўрин олди. У асосан Қўқондаги халқ санъатчиларини шаҳар боги қарамоғида бригадага уюшти- риб, унга раҳбарлик қилди18. Бригада фақат Қўқон аҳолиси- га эмас, Андижон, Наманган, Ленинобод, Уш ва Тошкентнинг истироҳат боғлари, сайил ва тўйларнда ҳам концертлар бе- риб келди. Ака Бухор ора-чора Қўқон театрининг концерт бригадасига, эстрада театрининг группаларига бошчилик ҳам қилиб турди. Дорбозлардан Усмонжон Нишонбоев, Қо- милжон Тошканбоев, Ҳакимжон Парпиевларнинг составлари билан Урта Осиё шаҳарларини бир неча марта айланиб чиқ- ди. Дор тагида масхарабозлик қилиб, дорчи қизиқчилар ижодинииг ривожланишига туртки берди. Актёр бу даврда аввалги йилларда ишлатиб юрган қўлбола қизнқчиликлари- дан ташқари айрим кўҳна, халқ орасида ва циркларда ўй- налган масхарабозликларни қайта ишлаб, намойиш этди. «Ота ва ўғил», «Дангаса», «Сабзи гарови», «Икки бола», «Олти аҳмоқ» каби ўнга яқин томошалар шулар жумласига киради. Уларда Ака Бухор эскилик сарқитларини савалай- ди, ҳажвий планда ахлоқ ва тарбия масаласини ифода қилади.Эллигинчи йилларда Ака Бухор айниқса «Қаринаво (дўппи мақташ)», «Паранжи ташлаш» ва «Ака-ука (илм- лигу илмсиз)», «Жиловиска» деган тўрт комедияни кўп ўй- нагаи, аския турларидан «Гулмисиз, райҳонмисиз», «Афсо- на»да, қншлоқ хўжалик, беданабозлик, паррандачилик, со- зандалик пайровларида кўп тортишган.
'* Яккахон саиъатчилар ҳар йил фаҳат маданият ва истироҳат боғла- 

рининг 5 ой сезонида уюшиб, концертлар бериб, кейин тагин майда груп- 
паларга бўлиниб кетадилар.
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Қизиқнинг урушдан кейинги фаолияти ҳақида сўзлар эканмиз, унинг тарқоқ халқ санъатчиларини уюштириш, бир- лаштириш, уларнинг ижодини замон талабларига бўйсунди- риш, расмийлаштириш бўйича кўрсатган жонбозлигини ало- ҳида қайд қилмоқ керак. У қаерга бормасин санъатчиларни тўплаб бригада тузиш ва уларни маълум бир ташкилот, му- ассасага бириктириш, репертуарини яхшилаш ва янгилаш, улар устида маълум бадиий-гоявий назорат бўлишини таъ- минлаш учун дилидан ҳаракат қилди. Қизиқ раҳбарлик қилган тўплар программаси ва репертуарннинг тегишли ташкилотларда тасдиқлатиб олиниши ҳам шундан дало- лат беради.Қирқинчи йилларнинг сўнггида санъат ходимлари касаба союзининг маҳаллий ташкилотлари халқ санъатчиларини рўйхатга тушириш, уларга раҳбарлик қилиш ишини ўз усти- га олади. Махсус ихтисос комиссиялари тузилиб, барча халқ ижодчилари кўрикдан ўтказилади ва категорияларга ажра- тилади. Санъатчилар маҳалкўми концерт бригадалари ту- зиш ва уларни иш билан таъминлашда мутасадди бўлди, халқ санъатчиларига мавсумли эмас, йил давомида мутта- сил бошчилик қилди. Ш у сабабли Союзга аъзо бўлиб, кўрик- да биринчи категория олган Ака Бухор мазкур уюшманинг ишларидан хурсанд эди. Аммо 1952 йилга келиб санъатчи- лар маҳалкўми тарқаб кетди. Жонкуяр ижодкор Қўқондаги юздан ортиқ халқ санъатчилари номидан республиканинг юқори ташкилотларига тағин арз қилди. Аризада қуйидаги гаплар битилган эди:«Биз халқ санъатчилари, кўп йиллардан бери ўз санъати- миз билан халққа хизмат қилиб келмоқдамиз. Бундан бир неча йил илгари бизни бирлаштирган бошқарма бор эди. Биз шу бошқарма орқали халқ сайилларида, тўйларда уюш- ган ҳолда хизмат қилиб, бошқармага маълум миқдорда взнос тўлар эдик. Бошқарма битирилгандан кейип, тарқоқ ҳолда қолдик.Аксариятимиз касаба союз аъзоси бўлганимиз ҳолда аъзолик бадалини қаерга тўлашни билмаймиз. Шунингдек, бизни тарбиялаш, репертуаримизни текшириш билан ҳеч ким шуғулланмайди. Натижада тўйларга ўзбошимчалик билан борадиган бўлиб қолдик. Бу аҳвол кейинги вақтларда Қўқонда авж олиб кетди. Бундан айрим «санъатчилар» фойдаланмоқдалар. Халққа кўп ниллао мпбяйнида та-
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нилгаи кекса санъатчилар айницса қаровсиз ва ёрдамчи- сиз қолди.Ҳамза номли шаҳар драма театри коллективи ҳам бизни «ўгай» деб билади.Илтимосимиз шуки, Қўқон шаҳар маданият бўлимига бизни уюштириш ва тарбиялаш вазифаси топширилса. Биз халқ санъати йўлида астойдил хизмат қилишга ваъда бера- миз»19.Халқ созанда, хонанда ва ҳажвкорларининг турмушини. истакларини жуда тўғри ифода қилган бу ариза ўз ишини қилди—яккахон санъатчиларни уюштириш ва уларга раҳбар- лик қилиш вазифаси шаҳар ва район маданият бўлимларига топширилди.Ака Бухор қизиқчи, моҳир ташкилотчи устод ва ижодкор- ликда Юсуф қизиқдан кейин иккинчи ўринда туради, десак янглишмаймиз. Унинг репертуари ранг-баранг асарларга бой бўлиб, халқ театрининг барча жанрларида ундан ўтадиган ижрочи камдан-кам топиларди. Ака Бухор нжодкор қизиқ эди. Яъни у халқ орасида сақланиб келаётган қизиқчилик- ларни шунчаки жонлантириб қўя қолмай, унга ижодий ёнда- шарди. Натижада кўп қадимги томошалар янгича талқин қилиниб, замонга мос оҳангда жаранглади. Узининг чинакам ижодий мизожи орқали Ака Бухор замонавий қизиқчиликлар яратишда кўп қизиқлардан ўтиб кетди.Нстеъдодли ижодкор Ака Бухор санъати меҳнаткашлар- га ҳузур ва завқ бағишлаш билан бир қаторда қизиқчилар учун ибрат вазифасини ҳам ўтади. Теша қизиқ Комилов, Йўлчи қори Раҳимов каби таниқли қизиқлар унга эргашиб, унинг репертуаридан фойдаланган ҳолда ижод қилганлар.Ака Бухор Зокиров йўлидан борган қизиқлар ҳақида гапиришдан олдин кўп йиллар у билан бирга юрган Мирҳа- лил Абдуллаев тўғрисида бир огиз сўз айтиб ўтайлик.Ҳалил қизиқ 1902 йилда косиб оиласида туғилиб, бола- лигидан ота ҳунарини эгаллаган. Йигирма ёшида амакиси мулла Миркамол этикдўздан айрим муқаллидларни, жум- ладан «Кичкинажон» ўйинини ўрганиб олган. Шу-шу мана қирқ-қирқ беш йилдан буёи «Кичкинажон»ни қойилмақом қилиб ўйнаб келади.
18 Бу ҳужжатнинг копияси автор архивида сақлавади.
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I

Кўпчилик биладики, «Кичкинажон»да нжрочн бир жўра йигитларнинг қўшиқ ва қарсаги усулида20 тиззаю қўлларини букиб, пак-пакана бўлиб, айрим ҳайвонларнинг қилиҳларига ўхшатиб ўйнайди. Мирҳалил Абдуллаев бу ўйиннинг моҳир ижрочиси бўлганидан уни ўзича ижро қилади. Унинг ҳара- катлари вазмин, оғир. Қўллари ва юз мускулларини жуда усталик билан ишга солади. Кўзларини турли-туман тусга солиб, бош тутишни муттасил ўзгартириб туради. Қизиқнинг қуйидаги гапи унинг «Қичкинажон»и мазмунини тушуниши- мизга ёрдам беради: «Қизиқчнликнинг китоби йўқ, у дилга жойлашади. Қизиқчининг иши илми ғойиб, йиғинга киргач, ҳаракат ҳам, гап ҳам мойдек оқиб келаверади, халқ кулаве- ради. Менинг ўйиним ҳам ана шундай, йигннга кирдимми, жўшиб кетаман. Янгидан-янги ҳаракатлар пайдо бўлавера- ди. Мен гапга йўқман, ҳаракатга бойман. Ҳаракат, қилиқлар билан орамиздаги ёмон одамлар — порахўрлар, ўғрилар, чай- қовчилар, дангасаларни танқид қиламан, ҳажвий тип21 яра- таман»22. Ҳалил қизиқнинг ҳаракат ва юз имо-ишораларини таҳлил қилар эканмиз, ростданам йиртқич, зараркунанда ҳайвон ва қушларнинг қилиқларига муқаллид қилувчи ўйин- линг унинг ижросида қолоқ ва нопок кишиларнииг ҳаракат- ларини бўрттириб гавдалантирувчи ўйинга айланганини кў- рамиз.Мирҳалил Абдуллаев ўз «Қичкинажон»и билан ҳамон тўй ва сайиллар ҳуснини безаб келмоқда.Шуниси ғалатики, Ҳалил қизиқ Ака Бухор билан доимо бирга юрганига карамасдан, унинг репертуарнни ўзлаштира слмаган. Янги Қўрғон яқинидаги Қўштегирмоп қишлоғида
20 «Кичкинажон» ўйнни қуйндагича бамт ва нақорот билан ижро этк- 

лади:

Нақарот.

Бант.

Кичкинажон, кичкика. 
Тариқданам кичкина (2 марта) 
Вой, сой ичинда сандалча, 
Сойдан ўтолмай қолдим.

Нақарот.
Байт. Вой, кичкинага ишониб, 

Ерни тополмай қслдим.

21 «Тип» сўзини қизиқнинг ўзи қўллайди.
22 Андижон экспедицияси материаллари, 5-бет, Уз.М М СИ  фонди, инв. 

Т.— 456.
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тугилган Теша қизиқ Комилов (1900— 1960) Ака Бухор Ои- лан атнги тўрт-беш Гшл бирга ишлаган бўлса-да, унинг ре- пертуарини пухта ўрганиб олиб, унга эътиқод билан эргаш- ган. Аммо Теша қизиқни Ака Бухорга эргашишдан нарига ўтмаган деб қарамаслик керак. У ўз ижодин қиёфасига эга бўлган мустақил қизиқ. Ака Бухор билан қилган ҳамкорлиги унинг ижодипи бойитган, холос.Теша қизиқ Комилов кўп йиллар Қувватали танбурчи ва Насриддин қизиқчи билан ншлаб, икки-уч кишилик қизиқчи- ликларни шулар иштирокида ўйиаган. Айтишларича, унинг қизиқлик кийнмлари, қалпоқлари, қўғирчоқлари, соқол-мўй- ловлари солинган бир қопи бўларкап. Қайси сайил ва тўйга бормасин, қопини орқалаб бораркан. Унинг қизиқлик қопини таърифлаб, ичидан бир-бир буюмларни олиб чиқиб таниш- тирувчи ўта кулгили ўйини ҳам бўлган. Қизиқнинг истеъмо- лида катта масхарабозликлардан «Кетмон тилаш» (ландовур эр ролида)., «Жувозкашлик» (жувозкаш ролида), тақлидлар- дан «Кўкнори», «Лўлининг фол кўриши», «Дорбозлик» (бош ролларда) ва бошқа ўйинлар бўлган. Унинг ижодида айниқ- са, «Қиморбозлик», «Дангаса хотин»23 комедиялари муҳим ўрин тутган. Биринчидан, қизиқ Ака Бухордан олган «Қимор- бозлик» комедиясини ихчамлаштириб, маҳаллий шароитга мослаб қайта ишлаган, «Дангаса хотин»ни эса ўзи тўқиган. Иккинчидан, у мазкур томошаларда аёл ролларини юқори савияда ижро этган. Теша қизиқ ижодининг яна бир харак- терли томони бор: у яхши кулгичи бўлиш билан бирга ялла айтиш, дутор ва чилдирма чертишда бу ҳунар усталаридан қолишмаган, қизиқлик қилганда ўзининг мана шу билими- даи ҳам фойдаланишга уринган. Хуллас, Теша қизиқ Коми- лов ўз ўйинлари билан овсарлик, дангасалик, қиморбозлик, бангилик, фирибгарлик каби иллатларни сатира қамчиси-ла савалаб, томошабинларни қаҳ-қаҳ урдириб кулдирган.Ака Бухор таъсирида бўлган қизиқлардан бири ҳозир Фарғона область С . М . Киров райони Томоша қишлоқ сове- тига қарашли Қўрғонча қишлоғида истиқомат қилувчи Тўй- чиқори Раҳимовдир. У Ака Бухордан «Қиморбозлик», «Дўп- пи мақташ» қизиқчиликларини ўзлаштириб олган. Аммо
23 Афсуски, «Дангаса хотин» комедиясини тиклаб ололмадик. Ай- 

тншларича, унда теримдан ҳочган дангаса хотиннинг бир-икки ҳилмиши 
кўрсатилган.
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Тўйчи қизиқ ҳам Теша қизиқ сингари ўз ижодий қиёфасига эга бўлган профессионал санъаткордир.Тўйчи қори Раҳимов ҳозир 66 ёшда бўлиб, қирқ йилдан буён қизиқчилик қилиб келади. У, асосан, майда қизиқлик устасидир. У кўпинча бир ўзи томоша беради. Бир ўзи катта йиғинни икки соат кулдириб туриши мумкин. Ш у сабаблн унинг репертуарида «Хўроз», «Мушук», «Мусича», «Паро- воз», «Дутор» муқаллидлари, «Дўппи мақташ», «Имом бў- лиш тариқати», «Бир кампирнинг поездга чиқиши», «Палов мақтови» кулки-ҳикоялари муҳим ўринни эгаллайди. Аммо Тўйчи қизиқ «Қиморбозлик», « Ё Ғ О Ч  полвон», «Ром очиш», «Эру хотин мбжароси»24 номли уч-тўрт кишилик комедия- ларни ўйнашда ҳам устаси фаранг.Новчадан келган, қотма, хушчақчақ «дурбин кўз»25 Тўйчи қизиқ шогирди Ботирали Жўлиев билан бирга шу кун- ларда ҳам меҳнаткашларга қучоқ-қучоқ кулги ва табассум улашиб келмоқда.Шундай қилиб, Қўқон қизиқлари халқ ҳаёти билан ҳам- нафас бўлиш, традицион асарларни янгича жаранглатиш ва, айниқса, замонавий репертуар яратиш бўйича амалга ошир- ган яхши ишлари билан диққатга сазовордирлар.Андижон қизиқлари. Меҳнаткаш халқни ҳажв ва кулги билан таъминлашда Андижон қизиқлари ҳам яхши хизмат қилдилар. Бу хусусда қизиқлардан Орифжон Тошматов, Зо- киржон Овулов, Иброҳимжон Тешабоевларнинг фаолияти ажралиб туради. Айниқса, Орифжон Тошматовнинг Андижон қизиқларига таъсири катта бўлган.Орифжон қизиқ (1887— 1944) Андижонда боғбон Тошмат ака оиласида туғилди. У  шўх, гапдон, ҳеч нимадан тап торт- майдиган, қўрқмас ва мустақил бўлиб ўсади. Қизиқчиликка жуда эрта ҳавас қўяди. У андижонлик қизиқчи ва аскиячи- ларнинг чиқишларини мириқиб томоша қилиб ўзлаштира боради. Юсуфжон қизиқнинг Андижонга келиб уюштирган ажойиб томошаларини кўргач, қнзиқчи бўлишга қаттиқ аҳд қилади. Бир оз вақт Юсуфжон қизиқ билан бирга юриб, ун- дан ўрганади. Тахминан, 1905 йилдан у халқ маъракалари
24 «Эру хотин можароси» тилга олинган «Дангаса хотин» қизиқчили- 

гннинг варианти бўлиши мумкин.
25 Қизиқнинг кўзлари жуда митти, шу сабабли у қизиқчилик қилиб 

ўзини «дурбин кўз» деб атайди.
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ва чойхоналарда мустақил томошалар кўрсата бошлайди. Ай-ни вақтда у гармонь чалишни ҳам ўрганиб олади. Циркка кнриб иккала санъатини ҳам намойиш қилади. Тез орада у «Ориф қизиқ», «Ориф гармонь» бўлиб танилиб қолади. Аммо Тошмат боғбонга ўғлининг «масхарабозлиги» хуш кел- май, уни уйидан ҳайдаб юборади. Орифжон тўғри Марғи- лонга бориб Юсуфжон қизиқнинг тўпига қўшилиб олади ва устоз билан ўн йил бирга ишлайди. Инқилоб арафасида етук артист даражасида Андилсонга қайтиб келади.Совет ҳокимиятининг дастлабки йиллариданоқ Орифжон қизиқ қизгин ишга киришади. 1919 йилда Андижонда «Шарқ кечаси» ташкил қилиш ва ўтказишда Тўхтасин Жалилов би- лан бирга Ҳамза Ҳакимзода Ниёзийга ёрдамлашади26. Шу йилнинг охирида ташкил топган Андижон Давлат театрида созанда ва қизиқчи вазифасида ишлайди. Шундан кейин Орифжон Тошматов «Қизил Шарқ» ташвиқот поездида, мак- табларнинг ҳаваскорлик тўгаракларида, И . Охунбобоев ном- ли Андижон Давлат театрида, Асака район театрида, Фарғо- на каналида, декада, кўрик, сайил, намойиш ва тўйларда со- занда ҳамда қизиқчи сифатида завқ билан меҳнат қилади. 1933 йилда Андижон маданият ва истироҳат паркига музика бошлиғи вазифасига ишга кириб, халқ созандалари, ашулачи ва ўйинчиларидан иборат бригада тузиб унга муттасил раҳ- барлик қилиб келади27. Иброҳимжон Тешабоев, Ғафуржон Мамаюнусов билан ҳамкорликда «Улик сотди», «Асалари», «Сартарошлик», «Мамаюсуф», «Сув», «Ухажёр» каби ўнтача турли характердаги қизиқликларни кўрсатиб юрди. «Бундан ташқари,— деб ҳикоя қилади Ибройим қизиқ,— Орифжон аканинг «Қуён ови» деган қизиқлиги бор эди. У  нуқул ҳара- кат билан ўйналиб, қуйидагн мазмунга эга эди. Орифжон гканинг ўзи (қўлида чинакам ов милтиғи, бетига латта ни- қоб кийилган, устида пуфайка, камарида отилган қушлар осиғлиқ, бошида қулоқчии) овчи қиёфасига киради. Унта бо-
26 Андижонда ўтказилган «Шарқ кечаси» ҳақида М . Раҳмоновнинг 

«Ҳамза ва ўзбек театри» китобидан батафсил маълумот олишингиз мум- 
кин (Узадабийнашр, Тошкент, 1959, 202— 205-бетлар).

27 Иброҳим қизиқнинг маълумотига кўра, Ориф гармоннинг тўпида 
дастлабкн даврда қуйидагилар бўлган: Ш омаҳсум (скрипка), Деҳқонбой 
ака (ашула), Жаъфарали (танбур, ашула), Норқўзи ака (доира, ашула), 
Муйдинжон (ашула), Комилжон (доира, қизиқлик), Ғафуржон қизиқ, 
Ибройимнинг ўзи (у з М М С И  фонди. инв. Т.— 456, 63-бет).
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лани қуён қилиб (уларнинг бошида қуён сурати солинган қо- ғоз қалпоқ бўларди), ҳар ер-ҳар ерда яшириб қўяди. Овчи пойлаб-пойлаб уларни бирин-кетин отади. Отганини ўртага уяди ва охирида тўплаб олиб чиқиб кетади28.Орифжон қизиқ Тошматов бутун қобплиятн, маҳоратини халққа инъом қилган санъаткордир. У  қизиқчилик ўйинлари ва аскиябозликни юқори савияда, мадаииятли бўлиши учун курашган. У истеъдодли қизиқ ва созапда, билагои ташки- лотчи бўлибгина қолмай, бир қатор куйлар ижод қилган бас- такор ҳам эди. У мана шу хизматлари эвазига халқнинг из- зат-ҳурматига, Узбекистон халқ артисти унвонига, бир неча фахрий ёрлиқ ва хилма-хил мукофотларга эга бўлди.«1886 йилда Андижон шаҳрида Эски коппоп маҳалласида туғнлганмап. Отам ашулачи экан. Зокир эшон деган қизиқ- чинн ёқтириб, ўғил кўрсам Зокиржон қўяй, ўшандай маш- ҳур қизиқчи бўлсин, деб ният қилган экан. Нияти ушалиб- ди»,— деган эди, ўз таржимаи ҳолини бизга айтиб бераётиб Андижоннинг атоқли қизиқларидан бири Зокиржон Овулов29.Зокиржои ўн икки ёшида Азим чўқиндининг тўпига қў- шилиб, аввалига жарчилик, аста-секин цирк саҳнида масха- рабозлик қила бошлайди. Бир оз вақт Қўқонда Ф. А. Юпатов циркида Юсуф қнзнқнинг томошаларини кўради, ўрганади.. (Зокир қизиқ ўшанда Ф. А. Юпатов цирки билан конкурен- цияда бўлган Макаров циркида ишлаган). Бахти чопиб, Мул- лабой Мансурбоевнимг циркида Юсуф қизиқ билан бирга ишлаб ундан бевосита таълим олади. Юсуф қизиқ, Ортиқ қизиқ, Собир қори, Рафиқ қизиқ, Карим қизиқ каби йирик санъаткорлар билан бирга «Бола ўқитиш», «Мамаюсуф», «Кетмон тилаш», «Улик сотди» каби йирик комедияларда ўйнаш, улар билан ҳамнафас, ҳамкор бўлиш Зокир қизиқ учун муҳим аҳамиятга эга бўлди. Чунки шу ҳамкорликдан кейингина уни «Зокиржон қизиқ» дейдиган бўлишди. Шун- дай қилиб, Зокиржон катта нўлга тушиб олди. Майрамхон цирки билан Узбекистонни, Андриёз цирки билан Кавказни кезиб, ўзбек кулкисини намойиш қилди.Октябрь инқилобидан кейин ҳам тажрибали қизиқ асо- сан хуеусий циркларда ишлади. 1917 йилда Майрамхон тў- пида, 1918 йилда Макаров тўпида, 1923— 1925 йилларда Эр-
28 Уша манба, 63— 64-бетлар.
29 У зМ М СИ  фонди, инв. Т.— 478, 23-бет.
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таш Холмирзаев тўпида қизиқчилик қилди. 1919— 1921) йил- ларда эса халқ милициясининг отлиқ эскадронида хизматда бўлган. Зокир қизиқ, хусусан, Эргаш Холмирзаев тўпини мус- таҳкамлашда жонбозлик кўрсатган. Тўпда Жўра (турник), Эргаш (муаллақ), Қўзихон (Эргашнинг хотини, от чопади), Абдулла хитой (найранг), Маруся (Абдулланинг хотини, тан- ца), Ширмонхон (асли оти Шумро, ўзбекча рақс) каби йи- гирмага яқин киши бўлган. Тўрт киши: Жўра отбоз, унинг ўғли Ямин, Жўра турник ва Зокир қизиқлар масхарабозлик қилганлар. Улар кўпроқ цирк масхарабозлигидаги «Асал- ари», «Нон бекитиш», «Саллотбозлик», «Буфет» каби ўнин- ларни ижро этишган.Зокир қизиқ 1927 йилда Андижон яқннидаги Чувама қиш- лоқ советига кўчиб бориб, артель тузишда қатнашади. Гоҳ мироб, гоҳ оддий кетмончи бўлиб ишлайди, ёзда далада, қишда тўйда чаққон хизматда бўлади. Аҳён-аҳёнда Юсуф қизиқнинг тўпига қўшилиб туради.Ватан уруши ва ундан кейинги даврларда турли созанда тўпларида, кўпинча Иброҳим қизиқ билан ҳамкорликда қи- зиқчилик қилади. Унинг репертуарида асосан цирк масхара- бозликлари бўлади. Ш у билан бирга «Қелин туширди», «Қет- мон тилаш», «Мамаюсуф», «Бола ўқитиш», «Ҳожи кампир», «Тўрт жинни» деган қадимги сатирик комедияларни тиклаб халққа намойиш қилишда ташаббус кўрсатади.Биз Зокиржон қизиқни «Мамаюсуф»да ота ролида, «Бо- ла ўқитиш»да домла ролида кўришга муваффақ бўлгандик. Қизиқнинг, айниқса, домланинг сатирик образини яратиш- даги маҳорати бизни лол қилган эди...Мана бошига саватдай оқ салла ўраб, икки қават тўн кийиб олган мактабдор домла виқор ила чайқалиб, тасбеҳ ўгириб ўтирибди. У гўё дунёнинг ташвишлари билан иши йўқдай. Аммо айёрликка тўлиб турган кўзлари унинг кимли- гини билдириб қўйди. У бир қараш билан қошига бола етак- лаб келаётган кишининг қашшоқлигини сезиб, ўзини дуо-қи- роатга шўнғиб кетган фанатик қиёфасига солади, қўлидаги тасбеҳни тез-тез териб, шивирлаб, тебраниб туради. Ҳалиги ота-ўғил унинг олдига келиб, таъзим қилиб турганини гўё кўрмагандай кўзларини чирт юмиб қироатга тушиб кетади. Уларнинг овозидан атайин бир чўчиб тушади. Яна ўша кўз- лар домлани фош қилади, улар болага мунофиқ ва бетавфиқ- ларча боқади, чамалайдн. Бола билан ёлғиз қолгач, домла —
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Зокир қизиқ ниқобини олиб ташлайди. Унннг салобати, оғир- вазминлиги, художўнлигидан нишона ҳам қолмайди. Талаба билан муштлашиб кетади.Қизиқчи — сатирик образлар ижодкори. У  тасвирланаёт- ган персонаж қиёфаси, феъл-атворига шўнғиб кетади, қаҳра- монни секин-аста, ҳаракат, қилиқлари орқали фош қнлади. Актёр имо-ишоралардан жуда тежамлик билан фойдаланади. Айниқса, унинг юзи, кўзлари ва қўллари бир дамда ўнлаб тусга кириши, кўп маъно бериши мумкин.Зокиржон Овулов бир умр халқни кулдириб, унга завқ бағишлаб келди. Зокир ота жуда ҳам тетик ва бардам бўлиб ҳофизаси бақувват, гапидан кулги, қиёфасидан қувноқлик аримасди. У ўзи бир даража қайта ишлаган «Кўкнори», «Бемор кўриш», « ё м о н  эрлар», «Хотинбоз раис», «Пул» каби кулки-ҳикоялар айтиб, меҳнаткашларнинг тўй ва байрамла- рнни қизитиб келган эди.Андижонпинг яна бир тапиқли қизиғи Иброҳимжон Теша- боевдир. У 1899 йилда санъатчи оиласида туғилган. Отаси Теша меҳтар сурнай чалиб қўғирчоқ ўйиатарди. Иброҳим ҳам эсини таниганидан отаси ёнида ноғора чаладиган бўлади. Аммо уни кўпроқ халқ қизиқчиларининг ўйинлари ўзига тор- тарди. Шунинг учун Назир қизиқ, Нурали буқоқ, Ашир ва Башир қизиқларнинг ўйинларини мароқ билан томоша қилиб, улардан ўргана боради. Ун ёшида Комил симдор уни масха- рабоз сифатида йиғинга олиб киради. «Кигиздан тикилган ва устига тумор тақиб қўйилган узун қалпоғим, чалвори би- лан кўйлаги бир қилиб тикилгаи бир ёқи кўк, бир ёқи қора камзулим бўларди»,— деб эслайди Иброҳимжон ака. У Нур- али буқоқ ва Кал Назирлар билан бирга юриб, «Заркокил», «Келип тушди», «Бола ўқитиш» комедияларида қиз ва бола ролларида чиқади. 1915 йилдан бошлаб Иброҳимжон цирк- ларда ишлайди. «Мен биринчи ижодий қадамимни катта қи- зиқларга эргашиб ташлаганман,— деганди Иброҳим қизиқ биз билан суҳбатда,— аммо менинг қизиқчи бўлиб шуҳрат топишим рус нирки труппалари фаолияти билан чамбарчас боғланган. Андриёз, Юпатов, шунингдек Бўри лақабли рус масхарабозлари билан узоқ йиллар бирга ишлаб, улардан кўп нарсаларни ўрганиб олдим»30.
30 Андижон экспедицияси материаллари, У зМ М С И  фонди. инв. 

Т — 456.
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Чинданам Иброҳим қизиҳ Жалолов31, Макаров, Джипжи- ладзе (Жинжила ҳожи), Ф. А . Юпатов кабиларнинг циркида Зокир қизиқ, Аъзам қизиқ, Андриёз клоун кабилар билан. ҳамкорликда ишлаган. Тўрт-беш йил орасида у циркда ўйна- либ юрган қарийб барча масхарабозлик ўйинларини ўзлаш- тириб олади. Қизиқ ўзининг ана шу йиллардаги фаолиятиии,. хусусан Жалолов циркидаги турли масхарабозлар ҳамкорли- гини завқ билан тилга олади. У бу тўғрида шундай ҳикоя қи- лади: «Жалолов циркига киришимиз қизиқ бўлган. У Анди- жоидаги аравахона саройида чодир қурган. Икки-уч кундан сўнг унинг томошаларига кам одам келиб қолган. Кейин ай- рим биродарларининг маслаҳати билан маҳаллий қизиқчи- ларни ишга тортишга қарор қилиб, мени ва Зокир акани то- пиб олган. Биз бир ой ишлагач, Уфадан Андриёз келди. У  кел- ган куниданоқ ўзбек тилида чиқаверди. У  аслида рус киши: бўлиб, афтидан Уфада туғилгаи. Қисқаси уч қизиқ бўлиб олиб (баъзан муаллақчи Абдураҳмоп Абдуллаев, Иўлдош Қўзибо- евлар ҳам қизиқликка аралашиб турарди). Жалоловнинг ишини юргазиб юбордик. Зокир қизиқ билаи «Пияний кон- тор», «Жулқинбой» пантомимасини, «Шайтон», «Асалари», «Улик сотди» масхарабозликларини кўрсатардик. Рус қизиғи Андриёз билан «Парикмахер», «Волк» дегаи томошаларпи: ўйнардик. У рижий, мен клоун бўлиб чиқардим. Устимда ях- лит тикилган кулгили кийим, бошимда парик бўларди. Унда беўхшов тикилган, серчўнтак пиджак, тиззага тушадиган. олачипор галстук, бошида парик бўларди. Андриёз ўзбек тилига дуруст эдк. Баъзи пайтларда у рус бўлса ҳам мендан пешқадамлик қиларди. У ҳатто халқ мақолларини ҳам яхши биларди. Узбек сўзларини сал ширинроқ қилиб талаффуз қилардики, бу ҳам томошабинларга маъқул келарди»32.Таҳқир ва дарбадарликда эзилган санъаткорларга чина- кам бахт келтирган Октябрь инқилобини яйраб, қувнаб қар- ши олган Иброҳим қизиқ қизил аскар бўлиб то 1923 йилгача Ашхобод фронтида, Бухоро амирлигини йиқитишда гоҳ қўлга қурол олиб, гоҳ ҳарбий оркестрда барабан, ноғора чалиб, гоҳ
31 Айтишларича, ўзбекча фамилияда юритилган бу цнркчи аслида ар- 

мгндир.
32 Андижон экспедицияси материаллари, У зМ М С И  фонди, инв. Т.— 456,. 

60— 61-бетлар.
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жангчилар орасида қизиқчилик қилиб иштирок этади. Аскар- ликдан бўшагандан кейин у тағин қизиқчиликка берилади. Андижонда Ф. А . Юпатов циркида, Наманганда Раҳмон Аб- дуҳалилов циркида ишланди. 1926— 1928 йилларда Наманган- нинг «Шарқ» деган паркида Ғафур қизиқ, Тўра қизиқлар билан бирга «Пул қисташ», «Кетмон тилаш», «Мамаюсуф» сингари эски қизиқликларга янгича талқин бериб ижро эта- ди. Шундан кейин Иброҳимжон етти-саккиз йил дорбозлар билаи бирга юриб (кўпроқ Турғун дорбоз тўпи билан), цирк- нинг муаллақ, акробатика, трамплиндан сакраш, чиғириқ ка- би турларида ҳам орттирган тажрибаси ва усталигини намо- йиш қилади. 1935 йилда Ориф гармонь тузган созандалар тў- гшга келиб қўшилади.1942— 1947 йилларда Иброҳим қизиқ Узбек Давлат цир- кида Папсик (П. С . Ульяпов) билан бирга номерларни бир- бирига улаб, программа охиригача саҳнадан жилмайдиган коверний клоун бўлиб ишлайди. Бунда турли-туман антре ва репризаларда ўйнайди, «Кичкинажон» ўйиниии ижро этади, дорбозларга ноғора, прологда карнай чалади, айрим халқ комедияларини ииркда саҳналаштиришда Юсуфжон қизиқ- нинг ўнг қўли бўлади. 1947 йилда Андижонга қайтиб турғун- лашади. Шундан бери у шаҳар маданият ва истироҳат боғида, тўй ва сайилларда Муйдинжон Алихўжаев составида шогирди Ғанижон Юнусов билан бирга қизиқчилик қилиб келади. Улар «Мерганлик», «Юрак оғриғи», «Нон бекитиш», «Чамадон ўғ- риси», «Шайтон» каби ўнга яқин дастаки қизиқликни кўрса- тиб келадилар.Цирк масхарабозлигини халқ орасига олиб кириш, халқ масхарабозлигини цирк саҳнига олиб чиқишда Иброҳим қи- зиқнипг ҳам хизмати катта. Унинг ижросидаги «Юрак оғри- ғи», «Нон бекитиш», «Улик сотди», «Шайтон», «Саллотбоз- лик», «Асалари», «Бокс», «Овчилик», «Ака-ука» сингари цирк масхарабозликлари ўзгача жаранглаб, ўзгача бўёқ ва тас- вирлар кашф этади. Қизиқнинг фаолияти цирк бнлан чамбар- час боғланган. Аммо бу ҳол унга бир қатор қадимги халқ ко- медияларини, кулки-ўйин ва кулки-ҳикояларини ўрганиш ва саҳналаштиришга тўсқинлик қилмади. Қисқаси, Иброҳим ака масхарабоз-қизиқчилар театри ва цирк санъатининг барча асосий турларидан ҳам баҳраманд. Бундан ташқари унинг қўлидан ноғора, карнай, сурнай, дутор чалиш ва айрим ҳаж- вий қўшиқларни ижро этиш ҳам келади.
144

www.ziyouz.com kutubxonasi



Иброҳим Тешабоев ҳозир пенсияда. Бироқ цизиқчилик бк- ри бир унинг ажралмас ҳамроҳи. Ш у кунларда у, асосан, майда жанрда ижод қилади. Унинг репертуарида эскилик сар- қитларини фош этишга қаратилган «Уйланиш», «Ошхона», «Бозордаги сартарошлар», «Дангасалар», «Тўй», «Бемаза .ашулачилар» деган кулки-ҳикоялар, «Ғийбатчи», «Палов», «Қилпиллама» каби кулки-қўшиқлар мавжуд.Андижонлик қизиқлардан яна бири Ҳоживой Солиевдир. Асака яқинидаги Сегазада туғилиб, шу жойда истиқомат қи- лувчи бу олтмиш ёшли қизиқ умрида Андижон, Асака ва Шаҳрихондан нарига чиқмаган, машҳур қизиқлар билан ҳам- корлик қилмаган бўлса-да, эътиборга лойиқ маҳорат ва ре- пертуарга эгадир. У  1936 йилда Асакада уюштирилган бир сайилда бир-икки қизиқ билан «улоқ чопиб», Юсуф қизиқнинг мақтовига сазовор бўлган.Ҳоживой қизиқ — яхши раққос, хуш овоз ашулачи ва зўр актёр. Аммо у нимани ижро этмасин, ҳамиша қизиқчи, кулги ижодкоридир. Фирибгар домла, кинначиларни қаттиқ танқид қилувчи «Норжон», «Қинна йўйиш» деган томошаларда у аёл киши ролини ўйнайди. У қиёфаси, нутқи ва ҳаракатлари- ни аёл ролига мос келтирибгина қолмасдан, қаҳрамоннинг ҳолати ва фъел-атворини очишга интилади. Кулки-ҳикоя- дан «Уйланиш», «Қўқонга бориш», «Буқоқ мақтови»ни, кулки-қўшиқдан «Уйнагин», «Бошгинам оғрийди-я»ни ижро этганда ҳам, у аниқ бадиий образ яратишга муваффақ бўлади.Юзидан ҳамиша табассум, кулги ва нур ёғилиб турувчи, серҳаракат, чаққон ва соддадил Ҳоживой ўзининг серзавқ томошалари билан қишлоқ меҳнаткашларини хурсанд қилиб келмоқда.Андижон қизиқлари интилиш, майл, маҳорат жиҳатидан бир-бирларидан фарқ қилсалар-да, репертуар уларни бир- лаштириб турган. Улар асосан цирк масхарабозлигига моҳир бўлганлар.Цирк масхарабозлигини маҳаллий шароитлар, урф-одат, дидни ҳисобга олган ҳолда қайта ишлаб, томошабинларга манзур қилишда андижонлик қизиқларнинг хизмати катта. Шунинг каби улар кўҳна кулки-ҳикояларни янгилаш, замо- навий кулки-ҳикоялар ва муқаллидлар тўқиш бўйича ҳам талай ишлар қилган.
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И к к и н ч и  б о бЯНГИ ТАЛҚИН, ЯНГИ ТОМОШАЛАР
С овет даврида яшаган халқ актёрлари репер- туарини ўрганар эканмиз, унда традицион томошалар билан бир қаторда эски дунё вакилларини масхара қилувчи ҳамда янги жамиятда яшаб келаётган эскилик сарқитларини фош этувчи замонавий асарлар салмоқли ўринни эгаллаганини кўрамиз. Янги асарлар ҳам жанр, ҳам мазмун жиҳатидан хилма-хилдир. Уларнинг орасида бир хили сатирик, бир хили юмористик бўёқларда намоён бўлган ранг-баранг комедиялар, фарслар, муқаллидлар, кулки-ҳикоя, мақтов-ғазал ва ҳажвий ўйинлар мавжуд. Бироқ шуларнинг ичида комедия билан дра- матик ҳикоя етакчи ўринда туради.Янги даврнинг дастлабки йилларида халқ актёрлари тра- дицион асарлардан кенг фойдаланганлар. Лекин эски репер- туардан асосан сатирик томошалар танлаб олинган. Чунки улар кўҳна тузум вакилларини кучлироқ ва асослироқ фош этиб, масхара қилиш учун керак бўлган. Ш у нарса муҳимки, қизиқлар традицион асарларии саҳналаштириш ишига ижо- дий ёндашганлар — истаган томошага у ёки бу янгилик ки- ритилиб, салбий образлар кучайтирилган. Унлаб қадимги томошалар тажрибали халқ актёрлари томонидан давр руҳи ва талабига мос қайта ишланган, янгича талқин қилинган. Натижада айрим асарлар оригиналлик тусини олади. Бунга «Бола ўқитиш» асарини қайта ишлаш асосида юзага келган «Пучуқ домла ва бетамиз бола» комедиясини мисол қилибкўрсатиш мумкин.«Пучуқ домла ва бетамиз бола» комедияси33 традицион сюжетни сақлагани ҳолда образларга янгича ранг берган. Домла пучуқ бўлгани сабабли ҳарф ва сўзларни яхши талаф- фуз қила олмайди. Уқувчидан айтганларини такрорлашни, такрорлаганда ҳам тузатиб такрорлашни талаб қилади. Аммо бола бечора эшитмаган бўлса қандай қилиб тўғри талаффуз

33 1964 йилда М . Қодиров томонидан Мирзарайим Мирзатовдан ёзиб 
олинган бу вариант кўпроқ Наманган зонасида ишлатилган. У з М М С И  
фонди, фонотека, инв. 648.
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қила олсин. У домла нимани қандай талаффуз қилган бўлса, шундайлигича такрорлайверади. Мана домла болага «алиф»- ни ўргатмоқчи, бироқ «алиф»ни — алихеф деб талаффуз қил- ганидан тушунтиролмай хуноб, бола тушунолмай хуноб.Ана шундай ўзаро тушунмаслик орқасида кулгили ва та- қир гаплар, ҳолат ва ҳаракатлар келиб чиқади. Бунга домла тилининг «ғалат»лигидан ташқари, ўқитиш услубининг бе- маънилиги сабаб бўлган, бинобарин, комедия ўз камчилигини ҳисобга олмай талабадан ўринсиз хафа бўлувчи, уни ўринсиз ҳақорат қилувчи муаллим-домлани ва эски ўқитиш услубини танқид қилади. Қизиқчилар ҳажвни кучайтириш ва комедия- ни ўта кулгили чиқариш мақсадида домлани манқа қилиб кўрсатганлар.Традицион комедияда домла димоғдор, валийнамо қилиб гавдалантириб келинган бўлса, бунда у ачинарли, ушоқ қи- либ кўрсатилади. Чунки ижрочи кўҳна домладан кўра, кўп- роқ Совет ҳокимияти даврида, янги мактаблар қошида дов- дираб, путури кетиб аянчли бўлиб қолган домлани назарда тутади.Бола образига ҳам ўзгача тус берилган. Бу ерда — у шўх, феълдор ҳамда ярамас ва хулқи бузуқ домлани атайлаб жаҳ- лини чиқариш, масхара қилишга уринувчи бола эмас, балки ўқиш-тушунишни истайдиган содда бола. Аммо домланинг га- пини англай олмай хуноби чиқади, домланинг дўқларидан ўзини йўқотиб, домла гапларини тўтиқушдай такрорлайвер- ганидан оғзидан айрим кулгили сўзлар чиқаётганини билмай қолади.Шундай қилиб, халқ актёрлари традицион комедияни давр талаб этган мақсадга қаратган ҳолда талқин қилади. Мақ- сад — эски мактаб услубининг маънисизлигини кўрсатиш, эски домлаларни мазах қилиш.«Заркокил», «Мамаюсуф», «Жувозкашлик», «Мироббоши», «Тоқижон касал», «Ака-ука», «Юрак оғриғи» асарлари ҳам янгича талқин этилган. Қизиқлар буларда ҳам ёмонликни танқид қилганлар.Эски дунё вакилларининг масхара қилиниши. Қизиқлар традицион комедияларни замонабоп қилиб талқин этиш би- лан чекланмай традицион услуб ва воситалар, мавзу ва об- разлар негизида, цирк масхарабозлиги техникасидан фойда- ланган ҳолда янги репертуар яратдилар. Ундаги талай томо- шалар эски дунё вакилларини масхара қилишга қаратилди.
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«Саодатхон», «Жувозкашлик», «Ҳасан-Ҳусан», «Олти бола» кабилар шу жумлага киради.«Саодатхон» комедияси34-35 йигирманчи йиллар воқеасини тасвирлайди. Ундаги сатира отдан тушсаям эгардан тушма- ган, мақтанчоқ ва золим бойга қарши йўналтирилган36-38. Биз бой ролида Комил қори Қулижоновни кўрган эдик. Томо- ша бошида бой — Комил қизиқ ҳовлиққан, гердайган, мақтан- ган, буюрган, пўписа қилган, серташвиш қиёфада гавдала- нади. Шўринг қурғур, замон ўзгарганидан, тагига зил кетга- нидан, энди унинг дўқ-пўписалари, дабдабасидан ҳеч ким қўрқмаслигидан бехабар, хабардор бўлсаям буни тан олгиси келмайди, ўтмишни қўмсайди. Ота зулмидан тоқати тоқ бўл- ган қизи Саодат ундан юз ўгириб, хизматкори бош кўтаргач, бойнинг кўзи очилиб, аянчли ва ожиз қолади. Бўйни йўғон, тилидан заҳар, пичоғидан қон томиб турган одамнинг ҳўнг- ҳўнг йиғлаши жуда кулгили бўларкан.Комедия эски дунё вакилининг масхара қилиниши билан- гина эмас, заҳматкаш оддий тўқувчи ва ичкарида эзилган Саодат образи билан ҳам қимматлидир, Ижобий қаҳрамон- лар бой билан алоқани узиб, янгича яшаш, ишлаш ва ўқишга аҳд қилишади.Комилқори Қулижоновнинг айтишича, «Саодатхон»нинг юзага келишида Ҳамзанинг ҳам қўли бор. Комедиянинг то- мошасини кўриб, текстини ўқиб чиққач, бу фикрнинг тўғри- лигига ишонч ҳосил қилинди. Дарвоқе, Ҳамза халқ комикла- рининг ижодий эркинлигига зиён етказмай, усталик билан ко- медиянинг агитацион ролини кучайтиришга ҳаракат қилганга ўхшайди. Тўқувчининг «ёруғлик», эркин замон ҳақидаги му- лоҳазалари, янгича яшашга даъват этиши шуни кўрсатади.«Саодатхон» халқ актёрлари томонидан катта-катта йи- ғинларда, саҳна ва цирк майдонида ҳам намойиш қилинган. Цирк программасида эса клоунада учун қабул қилинган шартли костюм ва грим билан кўрсатилган. Бизда «Саодат- хон»нинг Комилқори варианти* 39 ва Талас ёзиб олган Абду-34—3® Пьесани Қўқонда Қомилқори Қулижонов Очилди Султонов, Жў- 
рахон Пўлатовлар ижросида ёзиб олган эди. У з М М С И  фонди, фонотека, 
инв. 612.

36—3« Мазкур асар тўғрисида «Узбек халқ оғзаки драмаси»да ёзилган. 
Ш у сабабдан биз бу ерда қисқача тўхталамиз.

39 Комилқоридан 1940 йилда Ҳ . Комилова ҳам ёзиб олган. Записи 
кизикчей, кн. II. У зМ М С И  фонди, инв. Т.— 58.
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раҳмон Абдуллаев варианти бор40. Фикримизча, А. Абдулла- евдан ёзиб олинган вариант циркда кўрсатилган. Ундаги уч ролни бир пайтлар Ибройим қизиҳ, унинг хотини Қумрихон ва талабига мос қайта ишланган, янгича талқин қилинган. қувчи образига кўпроқ эътибор берилган ва финал қизиқроқ ишланган. Томоша охирида тўқувчи бойни ўз салласи билан боғлайди, дўкон бўлиб турган икки бола белбоғ билан унинг оёғига тушов солиб, бошига патнис билан уриб, судраб чиқиб кетади. Золим бой жазосини тортади.«Ҳасан-Ҳусан» комедияси «Саодатхон»га яқип туради41. Унда бир бойнинг эгизак кал ўғилларини етаклаб сартарош- хонага келиши, бошининг яраси дўппига ёпишиб қолганидан азоб чеккан болаларнинг устани дўппослаб, докторхонага йўл олиши акс эттирилади. Бунда ҳам бой ҳажв қилинади. Бой — меҳрсиз, ўтакетган хасис, зиқна одам. Гулдай ўғилла- рининг кал бўлишига ҳам ўша айбдор. Сартарош раҳмдил, яхши киши қиёфасида кўринади. Уста болаларнинг аҳволини кузатаркан, бойга: «Уғилларингизнинг аҳволини шундай қип қўйдингизми, докторга кўрсатсангиз бўлмайдими?»— деб таъна ва дашном беради. Бой бунга жавобан уялмай-нетмай: «Эй, докторди ман ўзим ёмон кўраман. Табибларга кўрсатай десам, пул сўрайди, шунинг учун табибларгаям юбормай- ман» — деб ўз-ўзини шарманда қилиб қўяди.«Ашулачи, ёки доктордан қочган кал» пьесаси42 «Ҳасан- Ҳусан»даги кал ва доктор мавзуини бир даража давом эт- тиради.«Ром очиш», «Норжон» каби бир гуруҳ асарларда янги даврда ҳам халқни алдашда давом этаётган фирибгар домла, эшон, ромчилар фош қилинади.«Хотин туғдириш», «Духтарбозлик» каби қадимги ўйинлар заминида юзага келган «Норжон» қизиқчилигида43 ой куни яқинлашиб қолган бир содда ҳомиладор аёлнинг жаҳолат орқасида дуохон қўлига тушиб азоб чекиши тасвирланади.
40 Ш у манба.
41 1940 йилда Ака Бухор Зокировдан Талас ёзнб олган, Записи кизик- 

чсй, кн. I. У зМ М С И  Лонди. инв. Т.— 57.

ДИ> Ь п и . д .----
43 Пьеса 1962 йилда ав^ор томонидан Ҳоживой Солиев ижросида ёзиб 

олинган. У з М М С И  фонди, фонотека, инв. 585.

Бухордан ёзиб олган. У зМ М С И  фон-
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Дуохон—  фирибгар, аёл дуохонга кўр-кўрона эътиқод цилув- чи жоҳил одам. Иккиси устидан ҳам кулги бўлади.«Ром очиш» комедиясида44 эса ҳамон айрим қолоқ киши- ларни лақиллатиб келаётган фолчи, кинначилар кескин тан- қидга дучор бўлади. Асар шу кунларда ҳам кўрсатилиб ту- рилади. У гоҳ драматик монолог тарзида, гоҳ интермедия тар- зида ўйналган. Комедияда уч киши қатнашиб, бир ромчи аёлнинг касал тузатаман деб алдамчилик қилиши кўрсатила- ди. Ромчининг феъли, нияти ўқиган дуолари орқали фош бў- лади. У биринчи галда касални қўрқитади. «Умринг қисқа», «ризқинг аллақачаноқ киртайиб қолган», «юзингни томир босган, кўзларинг киртайган, бурниларинг кичрайган», «то- миринг урмай қолган, болам» — мана унинг дуч келган бе- морга айтадиган «ёқимли» сўзлари. Бундай ваҳимадан мақ- сад бемордан кўпроқ нарса ундиришдир. Ромчининг қўли билан қоқилган, аласланган беморнинг аҳволи баттар оғир- лашади.«Тўполон қашқарча», «Бола ўқитиш», «Кийик ўйин» мо- тивлари асосида йигирманчи йилларда яратилган «Олти бо- ла» қизиқчилигида45 ташвиқ формасида эски мактаб билан янги мактаб қиёс қилиниб, болаларга ўқиш учун чиройли мактаблар очиб, ўйнаш ва қувнаш учун шароит яратиб бер- ган Шўро замони улугланади.Комедия традицияга мувофиқ муаллимнинг мақтов-моно- логи билан бошланади. Бирин-кетин кўча чангитиб юрган, шўх ва беқарор олти бола кириб келади. Муаллим уларга янгича яшаш, янгича ўқиш кераклигини тушунтиради, сўнг уларни қатор қилиб териб, ҳазил-мутойибалар билан ҳаммасига кул- гили дўппи кийгизади. Болалар хурсанд. Улар домланинг «Биз шўро фарзандлари! Доим олға босамиз!» деган хитоб- ларини бир овоздан шўх қайтаради. Ёнларидан қизил байроқ^ чалар чиқариб баланд кўтаради ва «Усмония» куйига ўйнаб чиқади.Асар гояси тўқнашувда эмас, хитоблар орқали очилади. Унда мақтов-монолог, от қўйиш, дўппи кийгизиш, умумий ўйин сингари традицион приём мавжуд. Аммо улар янгича маъно
44 Комедия 1963 йилда автор томонидан Тўйчи қори ижросида ёзиб 

олинган. У зМ М С И  фонди, фонотека, инв. 624.
45 1958 нйлда Т. Турсунов Ака Бухордан ёзиб олган. У зМ М С И  фонди, 

исв Т —ЗОй.
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кашф этгап. Масалан, салбий, сатирик персонажлар ўз-ўзини фош этиб келган мақтов-монологда муаллим ўзининг яхши, соф ниятларини баён қилади. «Уртоқлар, бизни таниб олинг- лар,—деб бошлайди монологини муаллим,—Беш маҳалла де- ган жойдаги Шапоқ махсим бўламан. Мен эски домлаларга ўхшаган пайшанбалиКлардан бўшамайдиган домла эмасман. Илгари олти йилда мўлла бўладиган бўлса, мен олти ойда мулла қиламан. Маҳаллаларингизда отасиз, онасиз болалар бўлса олиб келиб менга топширинг, мен жонимни фидо қилиб уларга тарбия бераман...»Эскилик сарқитларининг танқиди. Фарғона қизиқлари яратган янги асарларнинг кўпи эскилик сарқитларини фош этишга қаратилган. Бу тушунарли. Халқ комиклари совет кишилари орасида сақланиб, жамиятнинг олға қараб силжи- шига тўсқинлик қилиб келаётган қиморбозлик, бангилик, ўғ- рилик, қаллоблик, чайқовчилик, безорилик, ялқовлик, мақтан- чоқлик, фаросатсизлик каби сарқитларни муттасил фош қи- либ келганлар. Бунга «Қиморбозлар», «Чамадон ўғриси», «Олти аҳмоқ», «Чайқовчи», «Дангаса» комедиялари яхши ми- сол бўла олади. Бу типдаги комедияларнинг аксарияти тра- дицион клише ва тасририй воситалар асосида Ака Бухор Зокиров томонидан я|эатилганини алоҳида кўрсатиб ўтиш лозим.Қадимдан қиморбозлик масхарабоз ва қизиқчилар сати- расининг объекти бўлиб келган. Чунончи, «Қиморбозлар» ном- ли комедия шу масалдни ёритган. Совет даврида мана шу традицион асар мотиқлари негизида шу номдаги ажойиб қи- зиқчилик яратилган бўлиб (у «Қиморбозлик» ҳам дейилган), ҳар қандай қизиқчининг репертуаридан тушмай келган. Унинг бир қатор вариантлари ҳам бор. Бизга мазкур томошанинг уч варианти маълумдир., Вариантларни бир-бирига солиштириб, Т. Турсунов ёзиб олга|н Ака Бухор вариантини46 тўлиқ ва му- каммал деб топдик. Афтидан, Ака Бухор эски комедияга су- янган ҳолда бир кечани таъминлай оладиган катта спектакль яратишга ҳаракат қилган. Вариант бир-бирига мантиқан боғ- ланган икки бўлакдар иборатдир: «Қиморхона» ва «Базмхо- на». Унда ўттизга яқи|н персонаж қатнашади.Қиморхона. Тўрт қиморбоз ғуж бўлиб ошиқ отмоқда. «Е Баҳовиддин», «Гардкам», «ё  Жамшид» деган хитоблар, шов-
«  У зМ М С И  фонди. шш. 1 -3 0 0 .
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қин, тўполон. Мамажон қиморбознинг хОтйнй қйДйриб келади. Унинг хаёли қочиб бой бериб қўяди. Эру хотин жанжаллашиб қолади. Одамлар уларни яраштириб қўйишади. Мамажон тўғ- ри йўлга тушади.Базмхона. Уртада катта гулхан, атрофда машъала ёқил- ган. Томошабинлар орасида Мамажон билан хотини ўтирибди. Ашула ва ўйин бошланади. Навбат Мамажон билан дўстла- рига келади. Уларнинг ёнига Индамасхон деган ўғилчаси би- лан Мамажоннинг хотини ҳам қўшилади. Олти киши ялла ай- тиб, ўйин бошлайдилар.Комедия, шубҳасиз, қиморбозларнинг ўйин пайтидаги жа- заваси, безорилиги ва чапанилигини, ушбу нопок ва тубан машғулот келтираётган ёмонликларни ҳаққоний ёритиш би- лан бу зотларни кескин қоралайди. Ш у нарсани ҳам айтмай бўлмайдики, Ака Бухор комедиянинг жуда қизиқарли чиқи- шини истаб, уни бир гала қўшиқ, ялла, куй ва рақс билан бе- заган. Аммо бу уриниш, бир томондан, асарнинг томошавий- лигини ошириб фойда берган бўлса, иккинчи томондан, ундаги изчиллик ва мантиқни бузиб маълум даражада зарар ҳам келтирган. Чунончи, қиморбоз Мамажоннинг тузалиши ишо- нарли чиқмаган, уларнинг не сабаб билан тўйхонага тушиб қолиши ва базмга иштирок этишини тушуниб етиш қийин. Шунингдек, «Базмхона» кўриниши ҳаддан зиёд чўзиб юборил- ганидан комедия финали бузилган.Бизнингча, Теша қизиқ Раҳимов ва Тўйчи қори Раҳимов вариантлари ҳам юқоридаги вариант билан бир вақтда ву- жудга келган бўлиб, кичик ҳажмга қарамасдан, қимор ўйини, қиморбоз хотинининг қидириб келиши, эру хотин можароси, ярашиш ва ўғли Мамаюсуфни аллалаш каби асосий кўриниш- ларни ёрқин акс эттиради. Уларда аёлнинг эрдан норозилиги, қиморбознинг тузалиши, шунингдек, болаии эркалаб айтила- диган қўшиқ асосли ва мантиқлироқ берилган. Эр билан хо- тин навбат билан «Алла, болам» қўшиғини айтиб, боласини эркалаш билан бирга унда ҳамхонасига ўз муносабатини ифо- далайди. Теша қизиқ вариантида, масалан, хотин шундай куйлайди:
Сув келади тошидан-ей, алла-алла, болам, 
Сойқўрғон бошидан-ей, алла-алла, болам. 
Сендан бувинг ўргилсин-ей, алла, болам, 
Кўзгинангни ёшидан-ей, алла-алла, болам.
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Хор болам, хормонда болам,
Зор болам, зормонда болам,
Жувон ўлгур, Мамасултоқ —
Дадангга бор, ҳой ялли.«Чайқовчи» комедиясида47 фирибгар ва кўз бўямачи дал- лол ва чайқовчилар масхара қилинади. Уйланмоқчи бўлиб, сеп олиш учун бозорга келган бир одам — қизиқ фирибгар даллол қўлига тушиб қолади. Даллол шериги чайқовчи билан бирга қизиқни боплаб алдайди. Қизиқ бир қоп эски-туски нарсаларга эга бўлади. Бечора бу кўргиликдан қайғуриб, йиғлайди. Аламига чидаёлмай, уч-тўрт оғайнилари билан бо- зорга келиб, даллолпи дўппослайди.Традицион «Мол сотиш», «Эшак савдоси» номли асарлар- нинг сюжет ва образлари таъсирида яратилган бу комедияда даллол ва чайқовчи қаттиқ ҳажв қилиниб, эскилик сарқит- ларини фош этишда муҳим роль ўйнаган. Унда хусусан дал- лол образи тўлақонли чиққан.Д аллол— кўзбўямачи, туллак одам. У  жуда айёр, пихини ёрганлардан. У  аввало, харидорнинг ишончига кириб олишга, ўзини ростгўй, одампарвар кўрсатишга ҳаракат қилади. Қи- зиқнинг уйланиш учун сеп олгани келганиии эшитибоқ, уни аврай бошлайди. «Бу нарсаларни биз бажариб берамиз, ўғ- лим, бировга ғиринг дема,— дейди у.— Чайқовчилар билиб қолса сани алдайди. Бошқа даллолларнинг қўлига тушиб қолсанг, сани ўтдек куйдиради. Мен бозорда эскидан даллол- ман. Санга ўхшаган камбағалларни куйдирмийман. Сен шат- та тур, ман айтган нарсаларингни топиб, гапиришиб кела- ман».Харидор даллолга ишониб, унга ихтиёрини бердими — бас, унинг чангалига илиниб, бору йўғидан ажралади. Даллол ни- ма бўлмасин, унинг пулиии шилиб олишни ўйлайди; керак буюмларни топилмас, қиммат қилиб кўрсатади, кимгадир буюрган, кимгадир тайинлаган, талашга тушган молни айи- риб олган бўлади. Мана, қуйидаги диалогда ҳам ҳийлагар даллолнинг усталиги кўриниб турибди:«Қ и з и қ. Ҳо-ҳо, бу анча пул бўлиб кетади-ку! Даллол почча, бу нархларди қўйганингизда мани юрагим ҳовлиқиб.

47 1940 йилда Талас Ака Бухор Зокировдан ёзиб олган. Записи кизик- 
чей, кн. II, У зМ М С И  фонди. инв. Т.— 57.
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чап қовоғим учяпти-ку. Ман бориб қариндошларим билан бир шуни маслаҳат ҳилиб келай.Д а л л о л .  Эй болам, аввал бозорга келма. Сани ким ай- тади ўғил бола деб! Бир ишни бажариб кетолмасанг кулги бўбҳоласан маҳаллада! Ҳалиги, чап қовоғинг учгани суюнга- нинг. У, юрагинг ҳовлиққани — шу муюмни тезроқ олиб кет- еам, дейишинг.Қ и з и ҳ. Хўп.Даллол таҳлидида чиҳувчи қизиқ унинг характерини диа- логдан ташқари юз ва кўз ҳаракати ёрдамида очиб берган. Мана, боши айланган харидор пул санамоқда. Даллол пулни кўриб кўзлари ўйнаб, ўзи бетоқат бўлиб қолади. Севинчини яширолмай оғзининг таноби қочади-ю, рўпарасида турган шериги — чайқовчига «кўрдингми, бу жониворларни олиб қо- лиш керак» дегандек имо-ишора қилади. Даллол характерини тўла очишга хизмат қилувчи бу ҳолат фақат имо-ишора билан берилади. Қисқаси, ижрочи даллолнинг фирибгарлик ниқоби- ни гоҳ кийиб, гоҳ олиб ҳар дақиқа тусланиб туришини гапдан кўра кўпроқ ҳаракатлар орқали ифода қилган.Харидор устидан ҳам кулги бўлади. Аммо бу юмор кулги- сидир. Томошада тасвирланишича, харидор бир томондан мақтанчоқ, иккинчи томондан аиқов, лапашанг. У даллолнинг ҳаракатларида қаллоблик, сунъийликни сезиб, юраги дов бермай турған бўлса-да, унга пулларини бериб қўяди. Чунки у соф кўнгил, меҳнаткаш киши. Шунинг учун ҳам томошабин- лар уни ёқтириб қолишади.Комедиянинг финали диққатни ўзига тортади. Жафо кўр- ган уч-тўрт кишининг даллолдан ўч олиши ёмонни бирлашиб жазосини бериш керак, деган ғояни илгари суради.«Чайқовчи»нинг юзага келишида халқ масхарабозлик ўйинларининг тасвирий воситалари хизмат қилган бўлса, «Дангаса» комедиясининг юзага келишида цирк клоунадаси- нинг воситалари муҳим роль ўйнаган. «Дангаса»да48 циркда бўладиган традицион масхарабоз ва қизиқ образлари ҳамда трюклар мавжуд. Аммо қўлимиздаги вариантда бири ўзини содда қилиб кўрсатувчи, бироқ аслида муғамбир, иккинчиси унинг тескариси бўлган клоунлар мулла Тақилдоқ ва мулла Шақилдоқ деб аталган.
48 1958 йилда Ака Бухордан Г. Турсунов ёзиб олган. У зМ М С И  фонди, 

инв. Т.— 300.
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Мана шу садда муғамбир билан муғамбир содда давра- 
1нинг икки томонидан шовқин солиб ашула қилиб чиқаверади. Икковиям ўнг томонга қараб кетаверганидан бир-бирига қо- қилиб, йиқилиб тушишади. Туриб бир-бирига ёввойи дўқ қи- лишади. Кейин аския қилиб, мақтанишади. Сўнг бир-бирла- рига таниш чиқиб қолишиб осонгина пул топиш йўлини қи- диришади. Мулла Тақилдоқ пул топамиз, деб алдаб шериги- нинг устига чиқиб олиб пул ўрнига унга апач беради. Улар жанжаллашиб, (бир-бирини қувлаб чиқиб кетишади.Комедияда дангасалар — қуруқ ва мақтанчоқ бўлиб, осон- лик билан пул топиш ва енгил кун кўриш учун бировларни ллдаш, хиёнат қилишгача боради, деган ғоя ётади ва у икки дангасанинг диалоги, ҳаракатлари, яъни уларнинг феъл-атво- ри орқали очиб .берилади. Ҳаракатларни гавдалантириш ва у юрқали асар ғоясини ёритишда трюк билан аския алоҳида хизмат қилган. Айниқса, аскиянинг ишлатилиши қизиқ. Пер- •сонажлар аския («калла шўрва» пайрови) воситасида бир- бирларини чандиш .билан бирга ўзларининг мақтанчоқ ва қўрқоқликларини фош қилиб қўйишади.«Асалари», «Ака-ука» каби цирк масхарабозликларидан фойдаланган ҳолда юзага келтирилган «Олти аҳмоқ»49 ко- медияси ҳам дангасалик, ишёқмасликни ҳажв қилади. Унда рижий костюмини кийиб олган қизиқ олти дангаса ва мақтан- чоқни қатор қилиб териб, уларга Раҳматилло қийшиқ, Убай- дулло тумшуқ каби отлар қўяди, кулгили қалпоқлар кийдира- ди, қарсак чалдиртиради, ўйнатади. Томоша охирида айланиб ўйнамоқчи бўлган олти дангаса ва аҳмоқ бир-бирига урилиб, устма-уст йиқилиб тушади. Ш у тарзда қизиқ бировни аҳмоқ, ўзини ақлли деб билувчи дангасаларни созлаб масхара қи- лади. Дангасаларнинг бефаросат ва калтафаҳмлиги қизиқ буюрганларини тўтиқушдай такрорлаши, кулгили қиёфада турган бўлса-да, гердайишини қўймаслиги, беўхшов, қўпол ҳаракатлари ҳамда қизиқнинг изоҳ, ашулалари орқали очиб берилади. Қизиқ улар тўғрисида бундай деб куйлайди:

49 1958 йилда Т. Турсунов Ака Бухордан ёзиб олган. У зМ М С И  фонди, 
инв. Т,— 300. Ака Бухордан 1940 йилда «Прогулчи» номи билан ёзиб 
олинган Талас варианти ҳам бор. Т. Гурсунов варианти тўлароқ бўлгани 
учун биз уни таҳлилга асос қилиб олдик. Аммо вариантда ҳизиҳнинг дан- 
гасалик ҳаҳидаги гапи, ҳар ким чиққанда берчдиган бир тусдаги саволи 
йўқ. Ездираётганда. қизиқнинг эсидан чиққанга ўхшайди.
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У токчада носқовоқ,
Бу токчада ошқовоқ,
Меҳнаткашлар ичида 
Б у аҳмоклап бадковок.Томоша ғояси ва мақсади шу келтирилган тўртликда яхши' ифодаланган: ишёқмаслар жамиятда бамисоли «бадқовоқ»- ва доғдирлар, уларни фош қилиш зарур. Дангаса, текинхўр- ларни шармандасини чиқаришда ижобий қаҳрамон — қизиқ- нинг хизмати катта қилиб тасвирланади.Кулгили томошалар. Юқорида кўриб ўтганимиз комедия- лар асосан сатирага тааллуқлидир. Совет даврида халқ актёр- лари репертуарида яна бир гуруҳ томошалар бўлганки, улар- да юмор — ҳазил, табассум, шўхлик ҳукмронлик қилган. Бун- га «Дилхирож», «Жўрабоши қўрқоқ», «Калиш юргизиш», «Рўмолча ўйнатиш», «Жиловиска», «Икки бола» комедияла- рини мисол қилиб кўрсатиш мумкин. Улар кўпроқ дорбозлар- нинг ўйинлари билан қўшиб кўрсатилган. Ш у сабабли бу то- мошаларда цирк масхарабозлигининг таъсири катта. Ана шу томошалардан айримлари билан танишиб ўтайлик.«Жўрабоши қўрқоқ»50 бир неча реприза, трюк ва саҳна- лардан ташкил топган бўлиб, соддагина фабулага эга.Қизиқ билан корфармон ўйин тушишни исташади, бироқ жўрабоши бунга тўсқинлик қилади; улар аввалида жўрабо- шидан қўрқиб бир-бирларини айблашади, сўнггида биргала- шиб уни ҳайдашади. Одамларга томоша ёққан, улар мириқиб кулишган. Уларни кулдирган нарса томошадаги қизиқ билаи корфармоннинг шўхлиги, сўз ўйини, аёл кийимини кийиб ўйинга тушиши, жўрабоши нусхасидаги қўғирчоқдан қўрқи- ши, чин жўрабошининг қувилишидир. Айниқса соф кўнгил, ҳушчақчақ қизиқнинг бўшанг ва қўрқоқлиги устидан яхши- гина кулишган. Масалан, қизиқнинг қуйидаги савол-жавоби!- дан кулмай бўладими:«К о р ф а р м о н. Уйин билмасанг кет!Қ и з и қ. Қани эшик?К о р ф а р м о н .  Ҳов ана, чиқиб кетавур.Қ и з и қ. Обке ўша эшикди бу ёққа бўлмаса.К о р ф а р м о н .  Эшикди олиб келиб бўладими?

50 Ака Бухордан Талаб ёзиб олган. Записи кизнкчей, кн. II, УзММСИГ  
фонди, инв. Т.— 57.
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Қ и з и қ. Эшикди обкеб бўлмаса, қанақа қилиб чиқиб ке- таман».«Дилҳирож» қизиқчилиги51 «Жўрабоши қўрқоқ» томоша- “сига ўхшаб кетади. Бунда ҳам раққос қиёфасидаги қизиқ об- рази марказда туради. Қизиқ цирк хўжайинининг илтимоси билан шериклари Дилхирожхон, Мирзадавлатхон, Қорина- вохон, Қарапетхонни чақиради. Тўрт жойни ғилдирак қилиб чизиб, уларга ўрин тайёрлайди, тўрт раққосага тўрт дўппи кийдиради, бир вақтда тўрт куйни машқ қилишни сўрайди. Тўрттала раққоса тўрт куйга ўйнайди. Куй тўхтаса ҳам, улар тўхтамайди, қизиқ ҳаммасини бир-бир тўхтатади, бироқ Дил- хирожга кучи етмайди. Ҳаммалари бирлашиб уни ҳам тўхта- тиб олишади. Кейин ҳаммалари бир куйга ўйнаб кетадилар.Халқ рақси ва цирк масхарабозлиги заминида пайдо бўл- ган ушбу томоша ўзининг икки моменти билан қизиқарли ва кулгили: бири— қизиқ билан хўжайин ўртасидаги диалог, иккинчиси тўрт раққосанинг бир вақтнинг ўзида тўрт хил усул ва куйда ўйнашидир. Юзаки қараганда, унда маълум ўйинлар пародия қилинганга ўхшайди. Аммо мақсад оақс ва клоуна- да материаллари асосида санъатдаги дидсизлик, енгилтак- ликни танқид қилишдан иборат бўлган.«Калиш юргизиш»52, «Рўмолча ўйнатиш»53 масхарабозлик- лари ҳар жиҳатдан юқоридаги юмористик комедияларга яқин туради. Буларда ҳам традицион драматургиянинг мақтов-мо- нолог, сўз ўйини, муболаға каби воситалари билан бир қатор- да цирк масхарабозлиги трюклари муҳим роль ўйнаган. Кулги «Рўмолча ўйнатиш»да қизиқнинг найрангбоз ўйинига тақлид қилиши ва рўмолчадан Майрамхон ясаб «Лайзонгул»га ўй- натишидан, «Калиш юргизиш»да ўзини содда қилиб кўрса- тувчи қув, тадбирчан ва ақлли қизиқнинг ҳаракатлари ва гапларидан келиб чиқади. Томошаларда қизиқ ижобий қаҳ- рамон сифатида талқин қилиниб, унинг билимдон, чаққон, ҳозиржавоб, фаросатлилиги улуғланади.Юмористик комедияларнинг аксарияти ўйинчи, найранг- боз ва масхарабозларга муқаллид эканини кўрамиз.
51 1940 йнлда Ака Бухордан 'Галас ёзиб олган. Записи кизикчей, кн. I, 

У з М М С И  фонди, инв. Т.— 57.
52 У з М М С И  фонди, инв. Т.— 300.
53 Ш у манба. Иккала масхарабозлик ҳам 1958 йилда Ака Бухор Зо- 

киров айтувида Т. Турсунов томонидан ёзиб олинган.
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Юмор ҳажви билан етилган томошалар орасида комеди» ва фарслар билан бир ҳаторда хилма-хил' муқаллид, мақ- тов. кулки-ўйин, кулки-қўшиҳлар бўлган.Бу даврда қуш ва уй ҳайвонларининг ҳаракатлари, то- вуш ва қилиқлари билан боғлиқ бўлган муқаллидлар тако- миллашиб, конкрет ҳаётий сюжетлар асосида олиб борила- диган бўлди. Традицион томошалар ёнига самолёт, трактор* паровоз, телефон, гудок, радио каби янги техника манбала- рига тақлид сифатида юзага чиққан янги муқаллидлар ке- либ қўшилади. Улар халқ актёрларининг репертуар ва тас- вирий имкониятларини ҳийла кенгайтиради;Худди шунинг каби яратилган айрим янги драматик ўйин ва кулги-қўшиқларда баъзи ҳолат, хулқ, қилиқ, кўринишлар ҳушчақчақ ҳажв қилинади.Хусусан, юмористик мақтов-монологларни томошабин ми- риқиб кўрган, эшитган. Уларда, бир томондан, халқимизнинг ҳалол меҳнати билан топган ноз-неъматлар мақталса, ик- кинчи томондан, кишиларимизнинг турмуши, меҳнати, ха- рактери ва ўзаро муомаласидаги айрим моментлар юмор- табассуми билан енгилгина танқид қилинади. Ш у мазмунда- ги «Дўппи мақташ», «Палов мақташ», «Эчки мақтови»,. «Қўрқоқнинг мақтаниши» номли драматик монологларни биламиз.Замонавий кулки-ҳикоя. Қизиқлар совет даврида тради- цион театрнинг барча жанрларида янги асарлар ижод қил- ганлар. Аммо ҳам сон, ҳам сифат жиҳатидан кулки-ҳикоя етакчилик қилган. Бизга турли мавзуни ёритувчи элликда» ортиқ янги кулки-ҳикоя маълумдир. Улар турли даврларда яратилган бўлишига қарамай, орамизда учраб турувчи ёмон- лар, ҳаётимиздаги қолоқлик ва эскиликларни фош этишдан иборат ягона йўналиш билан бирлашиб туради.Халқ актёрлари совет ҳокимиятининг дастлабки йилла- риданоқ замонавий кулки-ҳикоя яратишга киришишган. Илк ҳикояларда хасис бой ва фирибгар руҳонийлар фош этилган ҳамда халқ ҳокимиятининг дастлабки давридаги ғалати ҳан- гомалар акс эттирилган. Айниқса, босмачиларга қарши умумхалқ курашида ҳисса қўшган қизиқлар бу даврда ўз бошидан кечирган, кўрган, эшитган кулгили воқеа, ҳолат- ларни мароқ билан ҳикоя қилишган. Бундай ҳикояларни тў- қиш ва ижро этишда Юсуфжон қизиқ Шакаржоновнинг хиз- мати салмоқдор. Унинг айтувида Талас томонидан «Босмачи-
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лар давридаги ҳикоя», «Босмачилар даврида бўза бўлиб қолди», «Мадаминбекнинг ярашиш ҳикояси», «Охунжон ҳўрбоши», «Босмачилар давридаги ҳангома» номли ҳикоялар ёзиб олинган. Уларда асосан қўрқоҳлик ҳажв ҳилинади.«Босмачилар давридаги ҳикоя»да куёв навкар бўлиб бо- риб, базм қилиб турган олтмиш киши саккиз босмачидан қўрқиб дағ-дағ титраб турганлиги тасвирланади. «...Бўза бў- либ қолди»да эса қизиқнинг милтиқ товушидан қўрқиб, кўп- рик тагига киргани, итни одам гумон қилиб «кимсиз?» деб юриши қизиқарли ҳикоя қилинади.Мазкур кулки-ҳикояларни турли қиёфа ва ҳолатларга кириб ижро этувчи комик қўрқув ва даҳшатни ёрқин тас- вирлаб, томошабинларни жасурлик ва курашга даъват этган. Ш у билан бирга қўрбошиларнинг разилона қиёфаси гавда- лантирилиб, йўл-йўлакай, руҳоний шахсларнинг кирдикорла- ри фош қилинган. Бу асарлар ўзининг жадал темпи, ихчам- лиги, кўпроқ ҳаракат, тўқнашув ва диалогга эътибор қили- ниши билан ажралиб туради. Уларда сўзлар тежам билан ишлатилиб, ҳикоячи — актёр изоҳидан кўра кўпроқ диалог бошчилик қилади.Ижтимоий заминдан маҳрум бўлган бўлса-да, ҳамон яшаб, жамият учун маълум миқдорда зарар келтираётган диний тушунча, хурофот, диний сарқитлар, текинхўр эшон, мулла, имом ва фолчиларни масхараловчи кулки-ҳикоялар ҳам оз бўлмаган. Бунга «Кинна йўйиш» асарини мисол қи- либ кўрсатиш мумкин.«Кинна йўйиш» деган ҳикояда54 ижрочи кинначи билан беморнинг қиёфаси, феъли, нутқини усталик билаи гавда- лантиради. Ҳикоя кинначи тилидан олиб борилганлиги са- бабли унда ортиқча изоҳ кўринмайди, кинначинннг қийшиқ башараси, бузуқ нияти унинг дастлабки гапиданоқ яққол ошкор бўлади. «Агар маҳалла-кўйингларда кинна кирган ким бўлса,— дейди у,— менинг олдимга олиб келинг, киннасини чиройли қилиб чиқариб бераман. Узимнинг маҳалламда кин- нани қўймадим. Нечтасини кўр ичак бўлиб қолсаям кинна деб, ўтқазиб ўлдирвордим. Кинна йўйишга кўп уста бўлдим- да. Баъзи анақа алдайдиган бахшилардан ҳам ўтиб кетдим».
54 Автор Зокир қизиқ тилидан ёзиб олган. У з М М С И  фонди, фонетика, 

имв. 028.
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Кинначи бу сўзлари билан ўз-ўзини фош қилиб қўяди. Дар- ҳақиқат, унинг ишининг турган-битгани кони зиён экан. Кин- на йўяман деб, кўр ичак дарди тутган болани ўлдириб қўя- ди. Бечора она фарёд кўтаради. Аммо кинначи шундаям пи- нагини бузмайди, ўзини гуноҳкор сезмайди. Аксинча, худо инояти ва ажални дастак ҳилиб, унга дўҳ уради. «Сени ҳа- ра-я, худогаям зўрлик қиласанми?! Узи берган омонат жон- ни қайтариб олди-да!»— дейди у. Хулласи калом, кинначи фирибгар, бераҳм ва виждонсиз шахс сифатида тўлақонли гавдалантирилади. Образни яратишда ижрочининг кинначи- нинг мақтаниши, жазавага тушиб кинна йўйиши, интонация- си, ташқи кўринишини маҳорат билан бажариши муҳим аҳа- миятга эгадир.« ё м о н  эр», «Саёқларга ўлим», «Бузуқ раис» каби кулки- ҳикояларда кўп хотин олиш, бетайинлик, саёқлик танқид қи- линади. Шундан «Бузуқ раис» ажойиб ҳолатлар билан бойи- тилиб, жуда қизиқарли ишланган55. Қизиқлар уни вужудга келтиришда баъзи халқ эртак ва латифаларидан фойдала- нишган.Тўрт персонаж ҳаракатидан иборат бўлган бу асар ҳи- коячи изоҳи билан бошланади: «...Бир раис жудаям хотин- боз экан, шунинг аъзоларидан бир йигит уйланибди. Орадан икки ой ўтгач, раис от миниб ўша йигитнинг кўчасидан ўта- ётган экан, ариқ бўйида оқишоқ оқизиб ўтирган келинчакка кўзи тушиб қолибди...» Қелинчак суюқ раис хушомадини ке- либ эрига айтади. Эру хотин раисни қопқонга илинтириш режасини тузадилар. Келинчакнинг ясама мулозиматига, но- зига учган раис шомдан кейин унинг уйига келади. Тўшаклар солиниб, дастурхон ёзилганда, эшик тақиллаб қолади. Аёл қаерга қочарини билмай гир-гир айланиб қолган раисни боч- кага солиб, болиш билан бекитиб қўяди. Қириб келган эр дастурхондаги ноз-неъматларни кўриб таажжубланган ва шубҳага тушган бўлади. У  ёғ-бу ёғни титкилаб, бочкани оча- ди-ю, раисни қулоғидан чўзиб чиқаради. Эр дарғазаб бўлиб, уни гўё ўлдирмоққа чоғланади. Раис дир-дир титраб, унга ялинади. Эр бир халта шолини кети билан ишқаб оқартириб бериш шартини қўяди. Иложи қанча, раис тонг отгунча шо- лини оқартиради.
65 1964 йилда автор Зокир қизиқ ижросида ёзиб олган. У зМ М С И  фон- 

ди, фонотека, инв. 627.
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. Кулки-ҳикояда саёқ, эгри оёқ, бировларнинг ширин тур- мушига раҳна солиб юрувчи бузуқ раис устидан қаҳқаҳа бў- лади. Раиснинг зараркунанда жонивор сингари қопқонга ту- шиши томошабинга жуда манзур бўлган. Бу воқеани тас- вирлашда ижрочининг хизмати катта.Чунки унинг бир ўзи ҳикоячи, раис, куёв, келинчак рол- ларини бажаради. Бир-икки характерли белги, ҳаракат би- лан ҳар персонажнинг ўзига хос образини ҳосил қилади. Ижрочи изоҳ бераётганда кулиб, киноя билан сўзлайди. Раис бўлиб гапираётганида ғоз туриш қилиб, салмоқ билан, сўз- ларни чертиб-чертиб гапиради. Куёв бола ролида унинг ҳа- ракати ва нутқи тезлашади. Келинчак ролида унинг товуши майинлашиб, ҳаракатлари нозиклашиб қолади, ибо билан, қимтиниб, нозланиб туради. Бундан ташқари ижрочи раис- нинг от миниб келиши, келинчакнинг оқишоқ тозалаб ўти- риши, дастурхон солиш, эшик тақирлаши, раиснинг ҳовлиқиб қолиши, бочкага кириши, қўрқиши, ялиниши, шоли янчиш ва шу кабиларнинг тақлидини ҳам буюм ишлатмасдан ишо- нарли ифода этгаи. Буларнинг барчаси кулки-ҳикояни қизи- қарли томошага айлантирган. Албатта, ижрочи қанча уста бўлса, томоша кулгили, завқли чиққан.Унлаб кулки-ҳикоялар ичкиликбозлик ва гиёҳвандликни фош этишга қаратилган. «Ичкилик оқибати», «Терма», «Ош- хона», «Наша чекувчиларни танқид» каби асарлар ана шулар жумласидандир.■ «Ичкилик оқибати» номли кулки-ҳикоя56 марказида пиё- ниста образи туради. Пиёниста аввало мақтов-монолог билан ўзини шарманда қилади. Мана, унинг гапларига қулоқ солинг:«Маҳаллада обрўйи зўр одамман. Маҳалладаги тўй-тўй- чиқ, маърака, олди-қочди, урди-кетди мадҳияси ўзим. Мушт- лашишнинг тевасидаям ўзим. Калтакданам пича татиб тура- ман. Обрўйимнинг зўрлигидан, энди маҳаллада битта товуқ йўқолсаям мендан кўришади. Бунинг устига, денг, ҳунарим- нинг кўплигини айтинг. Ароқ ичаман, нос чекаман, нашадан ҳам тортиб тураман. Уҳ-ҳў, бу ҳунарларни тонг отгунча таъ- рифлаб берсам ҳам адо бўлмайди сизларга...» Мақтовдан равшан бўлишича, ичкиликбоз — обрўси тутдай тўкилган,
59 1963 йилда автор Муҳиддин Дарвешовдан ёзиб олган. У з М М С И  

фонди, фонотека инв. 624.
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жанжалкаш, қўли эгри бир шахс. Унинг асосий машғулот, ҳунари ичиш ва чекишдир. Кейинги эпизодларда биз унинг яна бошқа белгиларини ҳам англаймиз. Ошхонада азбаройи юз грамм учун бировларга хиралик қилади, расво қилиб ашула айтади. Акасига дуч келиб, унга чалпак, узум ва бошқа нарсалар олдиртириб очкўзлик билан еб, ичбуруқ бў- лади. Хулқига яраша жазосини тортади. Қисқаси, унинг бе- обрў, қалиб, хира, жанжалкаш, пасткашлиги ичкиликнинг оқибатидир. Демак, инсонни шу қадар тубанлаштириб юбо- рувчи ичкиликбозликка қарши кескин кураш олиб бориш керак. Асарнинг ғояси ҳам шу.«Наша чекувчиларни танқид» номли драматик ҳикояда57' эса шундай воқеа тасвирланади. Асар қаҳрамони — қизиқчв онасининг сўрови билан бозорга кетаётган эди, йўлда тол- нинг тагида ўтирган тўрт ўртоғи уни чақириб тамаки билан қўшиб ўралган наша чектиради. Унинг кайфи ошиб қолади. Уйга қуруқ қайтаётиб телефон ёғочини одам деб ўйлаб, суҳ- бат қилади. Уйга келиб, чироқ пилигини ичига тушириб юбо- ради, лаган гумон қилиб мўридан тушиб турган ой шуъласи- га ош сузиб ейди. Бу ёғини наша чеккан қизиқнинг ўзидан эшитинг: «Энди ошди чўқилаб олаётсам, биров эшикни «ғирт» очиб кириб қолди. Қарасам бемалол ошди уряпти. Битта- яримта ҳазилкаш ўртоғим келиб, ўзини билдирмай ошни еяпти, деб ўйладим. Ҳаш-паш дегунча ошни еб қўйди. Бир пайт рўмоли билан менинг жағларимни арта кетди. Бир та- ниб олайчи, эртага кириб буниям ошини еб чиқаман, деб гугурт чақиб бундай рангига қарасам, бир қора сатиндан камзул кийган каттакон ит».Кўриниб турибдики, асарда наша чекишнинг кўнгил- сиз ҳолларга олиб бориши жуда кулгили қилиб кўр- сатилади.«Наша чекувчиларни танқид» ўзининг айрим белгиларк билан «Ичкилик оқибати»га ўхшаб кетади. Унда ҳам ҳикоя бош қаҳрамон тилидаи олиб борилиб, бошқа персонажларга кам ўрин берилган. Натижада асар қизиқнинг монологига ўхшаб қолган. Ҳар қандай ижрочи бунда қизиқчининг хил- ма-хил ҳолатларини (бозорга йўрғалаши, кайф қилиши, симёғочдан қўрқиши, уйдаги ҳолати) ёрқин очиб беришга
57 У зМ М СИ  фонди, фонотека, инв. 588. 1963 йилда автор Иброҳим қи- 
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ҳаракат қилган. Бу ,ишда у тана ҳаракатлари, мимика, инто- нациядан ўринли фойдаланган.«Илмсиз куёв», «Қасал кўриш», «Уйланиш», «Тўй» синга- ри бир ҳатор кулки-ҳикоялар саводсизлик, қолоқлик, фаро- сатсизликка қарши йўналтирилган.«Касал кўриш»нинг икки вариантини ёзиб олганмиз. Зо- кир қизиқдан ёзилган вариантда58 фаросатсиз эр хотиннинг таъналаридан кейин касал қайнатасини кўргани боради. Узи билмагани ҳолда касалнинг кўнглини кўтариш ўрнига уни хафа қилиб қўяди. Билимсиз, тўнка мижоз куёвнинг қайна- та ҳолини сўрашини қаранг:«К у ё в. Ота, қалайсиз?Қ а й н а т а. Ҳе, болам, мен одам бўлмайман, шекилли.К у ё в  (шошиб). Ҳайрият, ҳайрият... Овқат-повқат қиляп- сизми?Қ а й н а т а .  Болам, ўн беш кундан бери туз татига- ним йўқ.К у ё в. Ҳа ҳайрият, ҳайрият... Ота, кўнглингиз нимани истайди?Қ а й н а т а (туриб, бемеҳр куёвни урай деса кучи етмай- 
ди, аччиғидан). Заҳар ейман, заҳар!..К у ё в. Ҳайрият... ҳа, айлана қолай ота, ҳозир топиб ке- ламан (деб югурганича чиқиб кетаверибди)».Иброҳим қизиқ вариантида59 эса қизиқчи касал ўртоғини кўргани боради. Бунда у касал кўриш қоидасини онасидан сўраб олади. (Зокир қизиқ вариантида куёв касал кўришни хотинидан ўрганган эди). Касал гапларини яхши англамас- дан, онасидан ўрганиб олган андоза жавобларни айтавера- ди. Натижада жуда бир хунук, бетамиз, касал дилини сиёҳ қилувчи ҳол сўраш ҳосил бўлади. Чунончи, касал «қимир- лолмай қолдим, одам бўламанми, бўлмайманми...» деса, бу «ҳе қимирламай ётаверинг, ҳайрият, шунчалик бўб қолиб- сиз» дейди ҳовлиқиб.Ижрочи бунда ҳикоячидан ташқари уч образни гавдалаи- тиради: куёв, келинчак ва қайната (иккинчи вариантда она, ўғил, касал ўртоқ). Куёвни ўта ландовур, тепса тебранмас, бераҳм қилиб кўрсатиш учун ижрочи қовоқларини осиб, тўнг бўлиб олган, босиқ ва бўғиқ товуш билан чўзиб гапирган.

58 У зМ М С И  фонди. фонотека, инв. 628.
59 У зМ М С И  фонди. фонотека. инв. 588.
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Келинчак ролида эса у овозини ингичка қилиб, ҳаракатла- рини тез, бироқ майинлаштириб уни куйди-пишди, одамша- ванда ва меҳрибон ҳилиб кўрсатган. Ҳаракати, юз ишорала- ри ва интонацияси билан касал дардини билдирган. Хуллас, ижрочи бир ўзи тўрт қиёфада турли ҳолатларни гавдаланти- риб, фаҳм-фаросатсиз, цош ҳўяман деб кўз чиҳариб юрувчи кишилар устидан қаҳқаҳ уриб кулган.«Илмсиз куёв» кулки-ҳикоясида бир саводсиз йигитнинг уйланиш тўйи кунида саводли келиннинг байтига жавоб то- полмай ўсал бўлиб, тили тутилиб қолгани кўрсатилади. Қиз муҳаббат билан чиройли байт айтиб чой узатса, куёв ўйлаб- ўйлаб: «Томдаги терингиз бўламан, мен сизнинг эрингиз бў- ламан»,— деган жавобни топади.Бу мавзу ҳарийб барча ҳизиҳларни ҳизиқтириб келган. Натижада мавзу кенгайиб, турли-туман эпизодлар билан бойиб борган. Иброҳим қизиқ, Ҳоживой қизиқ, Собир қизиқ- лардан ёзиб олинган «Уйланиш» драматик ҳикояси бунга далил бўла олади. Жумладан, Ҳоживой Солиев вариантида60 воқеа қуйидагича талқин ва тасвир қилинади. Тўй бошла- нади, тўйга жуда кўп одам йиғилади («Тўрт ярим мингтача арава йиғилибди», дейди ҳикоячи-куёв муболаға билан). «Ер-ёр» айтиб қиз томон куёвни масхара қилади. Бунақа ишларга нўноқ куёв ўртоқларига жавоб беришни буюради. Натижада қудалар ўртасида ғалати «ёр-ёр» бўлиб ўтади:
—  Ҳой-ҳой ўлан, жон ўлан,
Тут пишибди, ёр-ёр,
Куёв поччам бурнига 
Қурт тушибди, ёр-ёр.
—  Ҳой-ҳой ўлан, жон ўлан,
Тагингда қоп, ёр-ёр.
Ёр-ёр айтган кампирлар 
Оғзингни ёп, ёр-ёр.

1 Куёв келин деб қайнанасини кўтариб олади. Пироварди- да эса келиннинг чиройли байтига қўпол жавоб беради.- Бунда, биринчидан, бефаҳм, уқувсиз, нодон куёв масхара қилинса, иккинчидан, тўй маросимининг баъзи серғалва ва ортиқча томонлари (ҳаддан зиёд одам айтиш, қудалар ўрта- сидаги аччиқ-санчиқлар, келиннинг бекиниб олиши ва ҳока- зо) танқид қилинади.
60 Автор томонидан ёзиб слинган. У з М М С И  фонди, фонотека, инв. 585.
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Шубҳасизки, бундай кулки-ҳикояни ижро этиш учун қи- зиқчи халқ турмуши ва урф-одатларини яхши билишдан ташқари «ёр-ёр» ва байт айтишни ҳам билиши керак. Чунки билимсиз куёв образи ва тўй маросимининг тафсилоти иж- рочи ҳикояси, нутқи, тақлиди, ёр-ёри ва байтининг қўшилма- сидан ҳосил бўлади. Қизиқлар ижросида «Уйланиш» чина- кам завқли чиққан. Томошабинлар шу кунгача уни мириқиб кўриб, эшитиб келади. У ҳатто эстрада концерт программа- ларидан ҳам мустаҳкам ўрин олган. Бу ўринда саҳна қизиғи Собир Раҳмонийнинг шу номдаги кулки-ҳикоясини эслаш кифоя.Қизиқлар ўзларининг янги кулки-ҳикояларида анойилик, нўноқлик, меҳнатга енгил муносабатда бўлиш, ҳаётни бил- маслик, ноўрин ҳазил ва шўхлик каби нуқсонларни ҳам ҳажв қиладилар. Бунга «Сартарош», «Содда кампир», «Шовла», «Сумалак» номли ҳикоялар мисол бўла олади.«Сартарош»да61 беуқув шогирднинг бир мижознинг соқо- лини юлиб, қонатиб олиши ҳикоя қилинади. Бу серҳаракат ва ихчам кулки-ҳикояда воқеа икки шахс — шогирд сартарош билан мижоз — ўртасида бўлиб ўтади. Ҳикоя шогирд тили- дан олиб борилади. Асар сартарошнинг ҳикояси ва диалог асосига қурилган. Ижрочи шогирднинг шошма-шошарлиги, мақтанчоқ, ишда нўноқлигини ҳамда жони оғриётган мижоз- нинг ҳолатини ҳаётий қилиб тасвирлаган. Равшанки, серзавқ бу асарда бир ишни пухта эгалламай, одамларга зиён кел- тирувчи кишилар ҳажв қилинади. «Бозордаги сартарош» номли бошқа бир ҳикояда эса ифлос жойда кир лунги, лойқа сув, ўтмас устара билан соч қирувчи қолоқ сартарош танқид қилинади.«Сумалак»да62 эса шўх, беақл бола онаси «Тўрттагина отинди айтиб кел»,— деса, олти маҳалланинг хотинини ёппа- сига таклиф қилади. Бир арава аёлни кўриб беш қадоқ ундан сумалак пиширган онанинг кайфи учади-ю, ўғлини қарғай кетади. Уғли: «Она кўп бўғилаверманг, олти араваси энди келяпти, орқада»,— деб юпатади. Беақл бола қозонга курак тиқиб, гувалак ташлаб онасини тоза хафа қилади. Қисқаси,
61 1963 йилда автор Муҳиддин Дарвешовдан ёзиб олган. У зМ М С И  

фонди, фонотека, инв. 624.
62 1962 йилда автор Иброҳим қизиқдан ёзиб олган. У зМ М С И  фонди, 

фонотека, инв. 587.
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бунда беақл боланинг бемаврид шўхликлари билан меҳрибон онасига кўп ташвиш орттириши кулги остига олинади. Асар шўх бола тилидан монолог сифатида олиб борилади.Истеъдодли қизиқлар ўзларининг «Самолёт», «Дангаса», «Ёмон ашулачи», «Кучи етмаган ишга уринмоқ» каби кулки- ҳикояларида иккиюзламалик, дангасалик, мақтанчоқлик ка- би иллатларни сатира тиғига иладилар.«Самолёт» номли асарда63 атеизм бўйича лекция ўқишга кетаётган лекторнинг ҳавода художўй бўлиб қолиши ҳикоя қилинади. Ижрочи лекторнинг ердаги гердаймалиги, сиполи- ги-ю, осмондаги қўрқоқлиги, титраши, шивирлаб дуо ўқиши- ни усталик билан контрастик ифодалайди. Бошқача қилиб айтганда, асарда иккиюзлама одамнинг ниқоби йиртилади. Ҳикоянинг чинакам жонли, қизиқ чиқишида ижрочининг са- молётнинг кўтарилиши, ҳаво бўшлигидан ўтишига тақлид қилиши алоҳида аҳамиятга эга.Номиданоқ равшанки, «Дангаса»да64 дангасалик, танбал- лиқ танқид остига олинади. «Дангаса жуда полвон бўлиб, пахта теримига ёрдамга боради. Колхоз раиси олдига «арзи- маган» шарт қўйиб каттакон ваъда беради: «Ун беш тухумни олиб қовуртирасиз, икки кило қўй гўштини қайнатасиз, тўрт- бешта жиззалик кулча топтирасиз. Мана шуларни еб туриб ишга тушамиз. Ҳа айтмоқчи, олтита этак берасиз, тўрттаси- ни бўйнимга, иккитасини белимга бойлаб ишга тушаман. Одатим шу. Кечгача уч юз килони биздан ҳисоблаб олаве- рингда, раис!» Кечда терган пахтаси билан тарозига чиққан эди, саксон тўрт килограмм келди, ўзини тушириб пахтаси- ни тортсалар: тўрт килограмм. Дангаса тоғни талқон қилган баҳодирдай чўзилиб ётган эди, қўлида дафтар ҳисобчи кириб келди:— Отингиз нима?— Ибройимжон, ака.— Фамилиянгиз?— Тешабоев. Нимага ёзяптилар?— Ун бешта тухум, гўшту ноннинг пулига келдим».Ижрочи дангасани асосий белгисидан ташқари очкўз,безбет, субутсиз қилиб кўрсатади.
63 Охунжон қизиқдан автор ёзиб олган. У зМ М С И  фонди, фонотека, 

инв. 423.
84 Иброҳим қизиқдан автор ёзиб олган. У зМ М С И  фонди, фонотека, 

инв. 588.
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**Шундай қилиб, совет даврида Фарғона қизиқларининг ижоди мазмунли бўлди, Улар традицион асарларни ўйнаш, уларни қайта ишлаш, янгича талқин этиш билан қониқмади- лар, замонавий асарлар яратдилар. Хусусан комедия ва кул- ки-ҳикоя жанрларида емирилган тузум вакиллари, эскилик сарқитлари, орамизда учраб турувчи зарарли ва ёмон одам- лар, текинхўрлар, шунингдек, қолоқлик ҳажв қилинди. Замонавий асарлар эскилик сарқитларига қарши курашда муҳим аҳамиятга эга бўлди.Қизиқлар янги томошаларни яратишда икки манба, икки услубга таяниб иш кўрдилар: бир томондан, қадимги халқ театри материали ва услубидан, иккинчи томондан цирк мас- харабозлиги сюжетлари ва тасвирий воситаларидан ўринли фойдаландилар. Ш у сабабдан замонавий асарлар (қайси манба кўпроқ хизмат кўрсатганига қараб) гоҳ қадимги халқ томошасига, гоҳ цирк масхарабозлигига ўхшаб кетади. Иж- рочиликда ҳам мана шу икки манбанинг таъсири яққол се- зилиб туради.Янги асарларнинг яна учта хусусияти бор. Бири шуки, уларда аския, мақтов ва ўйинга кўп ўрин берилган. Бу улар- нинг томошавийлигини таъминлаган. Кейин, аксарият асар- лар томошабинга мурожаат билан бошланган ва якун ясаш билан тамомланган. Бу уларга агитацион руҳ бағишлаган. Замонавий асарларнинг учинчи хусусияти шундан иборатки, улардан кўпчилигининг муаллифи аниқдир (бу хусусан кул- ки-ҳикояга тааллуқлидир). Масалан, Юсуфжон Шакаржонов традицион асарларни қайта ишлашда, Ака Бухор Зокиров янги комедиялар яратишда, Охунжон Ҳузуржонов кулки- ҳикоя тўқишда бесуяк бўлган. Аммо яратувчиси аниқ бўлган асарлар ҳам бари бир халқ ижоди ҳисобланади. Негаки, уларни ижро этган ҳар бир ижрочи унга ўз улушини қўшиб, бойитган, такомиллаштирган. Чунончи, Ака Бухор яратган «Қиморбозлар», «Қаринаво» комедиялари, Охунжон қизиқ яратган «Самолёт», «Сартарош» кулки-ҳикоялари ўнлаб қи- зиқчилар томонидан йиллар мобайнида ўйналиб, халқ томо- шасига айланиб кетган.Кулки-ҳикоя замонавий репертуар тарозисининг бир пал- ласини босиб келган. Янги даврда яшаган ҳар қандай қизиқ
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муайян ғоявий-бадиий формага кириб, репертуарга сингиб кетган ўнлаб драматик ҳикоялар ижод қилган. Кулки-ҳикоя тўқиш ва уни ижро этишда халқ комиклари ўзларида бор тажриба, ҳаётий билим, маҳорат, дид ва ақлни сафарбар қилганлар. Шунинг учун ҳам замонавий кулки-ҳикоялар ҳа- қиқий театр томошасидан кам фарқ қиладиган, характерлар- га бой, ҳаракатчан, тиғи ўткирдир. Одатда фош қилинувчи шахс тилидан олиб бориладиган мазкур асарларда диалог, мақтов-монолог, кулки-қўшиқ муҳим роль ўйнаган.
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С Ў Н Г Г И С Ў З

М^арғона теа-трида ўз касабаси, мактаби, эстетика ва ахлоқ интизомига эга бўлган малакали, профессионал актёрлар X V III  аср охи- ри ва X IX  асрнинг биринчи ярмида етакчилик қилган. Йирик театр тўплари асосан шаҳарларда қарор топган. Шунга кўра Фарғона масхарабоз ва қизиқчилари санъатини шаҳар театри деб ҳисоблаймиз. Лекин мана шу шаҳар тўплари орасида Қўқон театри ўз заминдорлиги ва қуввати, профессионаллик ҳамда маҳорат даражаси билан алоҳида ажралиб турган ва бутун Фарғона водийсидаги масхарабоз ва қизиқчилар фао- лиятига таъсир этиб йўналиш бериб, мезон бўлиб келган.
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Бошқача қилиб айтганда, Қўқон труппасидаги актёрлар ҳаё- ти, ижодий фаолияти, репертуари, ижрочилик маҳорати бар- ча масхарабоз ва қизиқчилар учун мактаб вазифасини ўтаган.Фарғона масхарабоз ва қизиқчиларининг мазмундор ва хилма-хил репертуарида феодал ҳукмронлигининг таянчи бўлмиш бойлар, амалдор ва уламоларни масхара қилувчи сатирик томошалар етакчи ўринда турган. Хусусан судхўр бой, қози, раис, саркор, мироб, даллол ҳамда шайх, эшон домла ва мударрис, қори ва қаландар, доя ва табиб образ- лари халқ актёрлари томонидан зўр маҳорат билан гавдалан- тирилиб келинган. Бу даврда қиморбоз, ўғри, гиёҳванд каби- ларни ҳажв қилувчи масхарабозликлар ҳам кенг танилган. Халқ актёрлари ҳоким синф вакилларини, жамият чиқинди- ларини фош қилиш, ижтимоий типлар ва воқеаларнинг кўри- ниши билан моҳияти ўртасидаги қарама-қаршиликни, чирой- ли, улуғ ва муқаддас бўлиб кўринган ҳодиса ёки шахслар- нинг пуч, қуруқ, хунук ва кулгили эканини очиб бериш йўли билан меҳнаткашларнинг синфий норозиликларини ифода қи- либ, мафкуравий ва эстетик тарбия ишига қимматли ҳисса қўшгандирлар. Томошабин сатирик спектаклларга мавзу бўл- ган ижтимоий воқеа, тип ва гуруҳларнинг асл моҳиятини, уларнинг ўз вазифаси ва мавқеига номуносиб, сиёсий ва ах- лоқий жиҳатдан зарарли эканлигини англаб олган. Томоша- бинларга айниқса спектакллар сўнггида бой, амалдор ёки руҳонийнинг калтакланиши, шарманда қилиниши жуда ёқ- қан. Ҳаётда бундай бўлмаган, албатта. Бу халқнинг адолат ҳақидаги эзгу орзуси — душманларнинг жазосини бериш, шармсор қилишга интилишининг ёрқин ифодасидир.Фарғона анъанавий театрида улкан ижтимоий-сиёсий кучга эга бўлган сатириктомошалар билан бир қаторда меҳнаткаш- лар турмушидаги айрим нуқсонларни енгил ва дўстона ҳажв қилувчи юмористик масхарабозликлар ҳам муҳим роль ўйна- ган. Ҳунармандлар ҳаётига бағишланган «Бўзчилик», «Нов- войлик», «Чукрон»; халқ маросим ва томошаларига пародия сифатида пайдо бўлган «Келин тушди» «Улоқчилик», «Еғоч полвон», «Дорбозлик»; овчиларга муқаллид қилувчи «Бедана ўйин», «Тўрғай», «Кийик ўйин»; тарбия масаласини ёритувчи «Мамаюсуф» каби масхарабозликлар ана шулар жумласи- дандир. Жоҳиллик, фаросатсизлик, дангасалик, қайсарлик, уқувсизлик, маҳмадоналик, мақтанчоқлик, анқовлик, шунинг-
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дек айрим кулгили ҳолатлар, ножўя ҳаракатларни юмор во- ситалари билан акс эттирувчи бундай томошалар камчилик- ларни тузатишга ҳаратилган бўлиб, томошабинларга бир олам кулги, хурсандлик бахш этган.Мазкур театр репертуарида турли даврларда яратилган пантомима, оддийгина таҳлид ва пародиядан тортиб кўп эпизодли комедиягача учрайди. Шундан кулки-ҳикоя, мақ- тов фаҳат Фарғона масхарабоз ва қизиҳлари театрига хос жанрлардир. Шубҳа йўқки, бу ранг-баранг асарларнинг асо- сий ҳисми Фарғона водийсида яшаган санъатчилар томони- дан яратилгандир. Аммо улар орасида Зарафшон водийсидан кириб келган «Духтарбозлик», «Бўзчилик», «Ҳаммол», «Об- жувоз», «Чукрон», «Жувозкашлик», «Мироббоши» сингари комедиялар ҳам йўқ эмас. Бундан ташқари бир қатор асар- лар бу даврда ўзгартиш ва тузатишларга дуч келган. Хусу- сан, айрим традицион комедия ва бошқа хил асарларнинг хон саройида ҳам хизмат қилган профессионал актёрлар то- монидан қайта ишланганлиги туфайли улардаги сатира ти- гининг ўтмаслашиб қолганини алоҳида қайд қилиб ўтмоқ даркор. Аммо бу ҳодиса халқ актёрларининг юксак ижрочи- лик санъатига путур етказа олмаган.Актёр ижрочилиги томошаларнинг ўзига хос майдони, де- корацияси, костюми, грим ва режиссурасига яраша бўлган. Томошабинлар давраси — масхарабозлар саҳнаси. Актив, сезгир, қайноқ томошабинлар қуршовида ўйнаш масхарабоз ва қизиқчи елкасига катта масъулият юклаган. Масхарабоз- ликлардаги дўкон, тўғон, мозор, тандир, тол, девор каби кў- ринишлар кишилар томонидан гавдалантирилиб, «жонли де- корация» (уни баъзан безак деб юритганлар) ҳосил қилин- ган. Қизиғи шундаки, «жонли декорация» воқеага аралашиб, кулги манбаи бўлиб туради. Масалан, «Тол сотди» масхара- бозлигида даврадан бир киши чақирилиб, унга тол дарахти бўлиши, томошада ўзини қандай тутиши кераклиги тушун- тирилиб, воқеа давомида уни йиқитадилар, чопадилар, арра- лайдилар. Спектаклнинг энг қизғин жойида кутилмаганда «тол» азоб бераётганларидан шикоят қилиб қолади. Харидор эса «тол»нинг одамларникидек қўл, оёғи, бурни, кўзлари борлигини кўриб ажабланади.Умуман ўзбек анъанавий театрида бўлганидек, Фарғона театрида ҳам ўзига хос костюм (афзал), реквизит (асбоб), грим (пардоз)дан фойдаланилган. Афзал, асбоб, пардозлар
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тасвирланаётган типнинг асосий белгисини бўрттириб, масха- рали қилиб кўрсатган. Чунончи, эшон, қози, раис, мударрис, домла ролларида чиқувчи масхарабоз бесўнақай салла ўраб, киндикка тушадиган оқ соқол — мўйлов тақиб, устма-уст чопон кийиб, мешқорин бўлиб олган.Шундай қилиб, декорация, костюм, грим, реквизитда шартлилик мавжуд эди. Воқеа ўрни ва вақти ҳам шартли белгиланган. Томошабин воқеанинг қайси пайт, қаерда содир бўлаётганини ижрочиларнинг диалоги ва ҳаракатидан билиб олган. Халқ театрининг хусусиятларидан бири — шартли- лик мантиқ ва ҳаётийлик асосида қурилган бўлиб, томоша- ларнинг образли ва реалистик ҳал қилинишига ёрдам берган.Масхарабоз ва қизиқчилар театрида халқ режиссёри— корфармонларнинг хизмати улуғ бўлган. Катта тажриба ва зўр истеъдодга эга бўлган бу оқсоқол санъаткорлар спек- таклларнинг ғоявий-бадиий савияда бўлишида ижро- чиларга яқиндан кўмак берган. Ижрочилик санъатида актёр- ларнинг ижтимоий ҳаёт, турмушни яхши билиши, жамиятда* ги барча синф ва табақаларнинг хулқи, одатлари, қилиқла- рини пухта ўзлаштиргани, муқаллид, пародия, сўз ўйини, импровизацияга усталиги катта аҳамиятга эга бўлган.Ижрочилик санъатида эркин ва ижодий импровизация- нинг ўрни катта бўлган. Халқ актёрининг ижрочилик маҳо- ратида импровизация деганда, нимани тушунамиз? Импро- визация — гап, ҳаракат, ҳолат тўқиш демакдир. Аммо бу — актёр ҳеч қандай тайёргарликсиз, асоссиз саҳнага чиқа со- либ тўқиб, ўйнаб кетаверадн, бутун бир томоша бошдан-оёқ тўқилади деган сўз эмас. Ижрочилар томонидан ҳар қандай спектаклнинг фабуласи, характер, тўқнашув, композицияси ўзлаштирилган, айрим турғунлашган диалог ва иборалари ёд олинган бўлади. Қисқаси, ижрочилар ўйин пайтида ўзла- ри яхши ўзлаштириб олган томошалар қолипини импровиза- ция билан тўлатган, жон киритган, шира ва ҳусн ато қилган. Импровизация актёрнинг малакаси, истеъдоди ва маҳорати- га боғлиқ бўлган, албатта. Актёр қанча истеъдодли бўлса, образ шунча тўлақонли, ёрқин ва чиройли чиққан. Ижодкор актёр истаган пайтда традицион характерни ўзгартириб, сю- жет йўналишига янгиликлар киритган. Ижрочиларнинг бун- дай ижодкорлиги янги-янги вариантлар пайдо бўлишига олиб келган.
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Импроьизация масхарабоз ва қизиқчилар ижрочилик ус- лубининг бир томонидир. Унинг бошқа томони ҳам бор. Иж- рочилар ўз характерларидан узоқлашиб, қаҳрамоннинг ички ва ташқи қиёфасига кира олганлар. Аммо бу қиёфада мут- тасил, изчил, томоша тугашигача тура олмай образдан чиқиб ҳам турганлар. Зотан улар кўпинча икки қиёфада—гоҳ қаҳра- мон қиёфасида, гоҳ халқ вакили, халқ қозиси — масхарабоз қиёфасида гавдаланишга интилганлар. Бу, ўйин давомидаёқ актёрнинг ўз қаҳрамонига ошкора муносабатини кўрса- тиши учун ҳам керак бўлган. Масалан, «Мозор» номли сати- рик комедияда шайх ролидаги масхарабоз назр келтирган кишига: «Эчкинг мозор билан менинг ичимни олиб кетмасин тағин»,— дер экан, буни у ўз номидан гапириб, биринчидан, мозор нусха бўлиб турган кишини аския қилаётган бўлса, иккинчидан муқаддас мозорга нисбатан ўзининг салбий му- носабатини билдирмоқда.Фарғона масхарабоз ва қизиқчилари санъатида мақтов- монолог, муқаллид ва аския муҳим аҳамиятга эга бўлган. Актёрларннг аксарияти айни вақтда яхшигина аскиячи бўл- ганлигидан томошаларда ундан ўринли фойдалана олганлар. Чунончи, «Бола ўқитиш» (эт ва сомса пайрови), «Ер бўлиш- лик» (қозиқ пайрови), «Обжувоз» (пойкўп пайрови), «Му- даррис» (унинг ахлоқи ҳақида) каби масхарабозликларда аскияга катта ўрин берилган. Театр томошаларида аския баъзан ижрочини ҳолатдан чиқариб қўйса-да, салбий қаҳра- монларни фош этишда қулай ва ўткир восита бўлиб хизмат қилган.Тўлақонли, мукаммал саҳнавий характер умуман ўзбек халқ театри, жумладан Фарғона театрининг пойдеворидир. Энг майда, ушоқ ролда ҳам масхарабоз аниқ феъл-атворга •Эга бўлган киши образини яратган. Аммо бу характерлар асосан умумлашма ва тип даражасида бўлган. Халқ актёр- лари типик маскалар яратиш, яъни маълум ижтимоий қиёфа (қози, судхўр, эшон, доя, ўғри, қиморбоз ёки нонвой, косиб, тўқувчи, деҳқон ва ҳоказо)нинг характерли умумий белгила- рини бўрттириб, кулгили қилиб тасвирлаш билан бирга ай- рим ҳолларда индивидуаллашган характерлар ҳам яратгак. Чунки усталар шароит тўғри келган замоноқ қандай томо- шада чиқмасин, унинг мазмунига тўғри келадиган (томоша- бинлар орасида ўтирган ёки унга жуда таниш бўлган) кон- крет шахс муқаллидини ишлатишга, шу йўл билан асар жан-
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говарлигини оширишга ҳаракат қилган. Лекин шунда ҳам тақлид, ҳажв қилинувчи шахснинг энг йирик хусусиятлари- гина кўрсатилган. Ш у тариқа индивидуал характерлар ҳам типик образ яратиш ёки уни тўлдириш ва аниқлашга хизмат қилган.Алқисса, X V III  аср охири ва X IX  асрнинг биринчи ярми- да Фарғона водийсида ўз ижодий қиёфаси, оригинал репер- туарига эга бўлган ажойиб масхарабозлик ва қизиқчилик театри ташкил топиб, унда улкан ижрочилик санъатига эга бўлган ажойиб кулги ва ҳажв дарғалари ижод қилганлар.
IIX IX  асрнинг иккинчи ярми, X X  асриннг бошида рус ма- данияти, жумладан, рус цирки таъсирида Фарғона масхара- боз ва қизиқчиларининг репертуар ва ижрочилик санъати бир даража бойиб, тушунчаси кенгайган, уларнинг томошалари шакл-восита ҳамда ташқи маданият жиҳатидан бир даража ўсган. Иккинчи томондан эса асосан ахлоқ масалаларига ба- ғишланиб, шуни ҳам мавҳум талқин қилувчи янги томоша- лар масхарабоз ва қизиқлар репертуаридан ўрин олиб, тра- дицион асарларнинг фош этувчилик традициясига путур ет- казган, ривожига тўсқинлик қилган. Аммо шуниси муҳимки, бу даврда ҳам бари бир традицион репертуар билан янги ре- пертуар бир-биридан ажралган ҳолда яшамаган. Халқ мас- харабоз ва қизиқчиларининг цирк ишларига аралашуви, цирк клоуни ёки рижийси бўлиб танилган комикнинг халқ томоша- ларида қатнашуви табиий ҳол эди, бунинг натижасида маз- кур репертуарлар бир-бирларига таъсир кўрсатиб келганлар. Циркда «эски масхарабозлик» номи билан халқ ўйинлари- нинг, халқ тўй-тантаналарида «дастаки масхарабозлик» номи билан цирк масхарабозликларининг кўрсатилиши ҳам шунга боғлиқдир.Бу даврда масхарабоз ва қизиқчиларнинг фаолият май- дони, томошабинларининг сафи ва состави кенгайиб борган. Фарғона ҳажвкорлари энди водийдошларига хизмат кўрса- тиш билан чекланиб қолмай, ўз санъатлари билан тожик, қозоқ, туркман ва қорақалпоқ халқларига ҳам кулги ва завқ бахш этганлар. Айрим таниқли ва жаҳонгашта комиклар эса Афғонистон, Қашқар, Кашмир, ҳатто Кавказ ва Россия- га кириб борганлар. Муллабой Мансуров билан Асқар ҳожи
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Ҳайдаралиев65 тўпининг фаолияти фикримизни қувватлайди. Муллабой Мансуров труппасида Юсуфжон қизиқ, Карим За- рифов, Ортиқ қизиқ, Собир қори каби атоқли комиклар 1905 йилда Қашқар вилоятининг Қашқар, Еркент, Ғўма, Ғулжа, Қарашар, Чигилик каби шаҳар ва ўнлаб қишлоқларида халқ комедияларидан «Қелин туширди», «Мамаюсуф», «Бола ўқи- тиш», «Сурат кўрсатиш», «Хитой табиби», «Улик сотди», «Сартарошлик» каби томошаларни намойиш қилиб уйғур, хитойларнинг олқишига сазовор бўлганлар. Бу ишда хусу- сан сайёҳликка ўч, оламдаги халқ ва мамлакатларнинг ҳаёти, урф-одатларини билишга ташна, тиним ва қўним билмас Юсуфжон Шакаржоновнинг хизмати катта бўлган. У мас- харабозлик ўйинларини саҳналаштиришда ижрочи, кор- фармон, ташкилотчи бўлибгина қолмай, уни маҳаллий шароит, турмуш ва тилга яқинлаштириш устида ҳам бош қотирган66.Ш у йили шаҳрихонлик Асқар ҳожининг раққос ва цирк- чилардан иборат труппаси Кавказга гастроль қилади. Гаст- роль муваффақиятли ўтади. Бунда замонасининг етук рақ- қоси Ҳамдамхон (ёки Ҳожи Ҳамдам)нинг хизмати улкан бўлган. У Кавказ халқларини ўзбек халқ рақси дурдоналари билан баҳраманд қилиш билан чекланиб қолмай, Узбекистон- га бир қатор кавказча ўйинларни ўрганиб қайтиб, кўпчилик- ни хушнуд этган. Асқар ҳожининг мазкур тўпида раққос, найраигбоз, созанда билан бир қаторда бир-икки қизиқчи ҳам бўлганлигига шубҳамиз йўқ. Аммо ҳозирча уларнинг но- мини аниқлай олмадик.Маданий алоқалар тарихида составида тўрт ўзбек санъат- чиси бўлган Андриёз лақабли циркчи труппасининг 1908— 1913 йилларда Кавказга қилган сафари ҳам муҳим ўрин ту- тади. Озарбайжон, Арманистон ва Доғистон томошабинлари Юсуф карнай, Ҳожимат ноғора, Иўлдош сурнай ва, айниқса, Зокир қизиқ Овулов ижросида шўх ўзбек куйи ва усуллари қаторида «Чопон бола», «Улик сотди», «Асалари», «Балиқ тутиш», «Шайтон» сингари масхарабозликларни кўрганлар. Бу тўғрида Зокир қизиқ қуйидагиларни айтган эди. «Андри-
“  Қаранг: Кауфманский сборник, М „ 1910.
68 Юсуфжон қизиқ Қашқар сафарини, бу сафарда бошидан кечирган 

хилма-хил воқеаларни умр бўйи эслаб юрган. Кейинчалик йўлда учраган 
тасодифлар, ғалати учрашувлар, кулгили воқеа ва машаққатлар асосида 
бир талай кулки-ҳикоялар ижод қилган.
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ёз тўдаси билан Кавказда беш йил юрдим. Бизни ҳамма ер- да яхши қабул қилишди. Айниқса қизиқчилик ўйинларимиз томошабинларга ёқиб қолганди. Биз қизиқчиликларни ўзбек тилида ижро этардик. Аммо сўзларимизнинг ҳаммаси ҳам томошабинга етиб бормасди. Ш у сабабдан кўпроқ ҳаракатга аҳамият қилардик. Айрим ўйинларда маҳаллий куйлардан фойдаландик. Бу яхши натижалар берди. Мен секин-аста озарбайжон тилини ўрганиб олдим, айрим луқма ва қўшиқ- ларни шу тилда айтадиган бўлдим. Хуллас, Кавказга борга- ним яхши бўлди. Дунёни кўрдим, кўзим пишди, кўп нарсани ўргандим».Юсуфжон қизиқ Шакаржоновнинг 1908 йилда Петербург- га қилган сафари ҳам халқ актёрлари тушунчаси ва тафак- курини кенгайтиришда хизмат қилган67. Юсуфжон қизиқнинг илғор маданият ва фикрлар маркази — Петербургдан олган таассуротлари тез орада ҳамкасблари орасида тарқалиб, кўп- ларга ижобий таъсир кўрсатган.Тарихдан маълумки, X X  аср бошида рус халқининг ил- ғор маданияти, революцион ғоялари Урта Осиё, жумладан Узбекистонда чуқур илдиз отиб, ақл ва қалбларни забт эта бошлаган эди. Бу қудратли тўлқин, уйғониш, эрк ва адолат учун бошланган улуғвор кураш халқ театри намояндаларига ҳам таъсир қилмасдан қолмади, албатта. Мана шу даврда халқ профессионал театри даргоҳига кириб келган марғилон- лик Юсуфжон Шакаржонов (1869— 1959), избосканлик М а- мажон махсум Умрзоқов (1871— 1957), тошлоқлик Сулаймон қори Мирзамаҳмудов (1881— 1959), марғилонлик Усмонқори Райимбеков (1886— 1965), андижонлик Орифжон Тошматов (Ориф гармон, 1887— 1944), қўқонлик Комилқори Қулижонов (1889 йилда туғилган), андижонлик Зокир қизиқ Овулов (1886— 1967) каби халқ комикларининг янги авлоди асрий қуллик ва жаҳолат уйқусини тарк этиб, тўлқинланиб ҳаракатга келаётган халқ билан бирга истиқбол сари дадил қадам ташлайдилар.
' 7 Юсуфжон қизиқнинг Петербургга қилган сафари ҳақида етарли 

маълумотга эга эмасмиз. Унинг кимлар билан, нима мақсадда бу қадар 
узоқ жойга борганлиги бизга ҳозирча қоронғи. Аммо унинг рус балетини 
томоша қилганлиги, оммавий ярмаркаларни кўрганлиги ҳақидаги ҳикоя- 
ларини кўп одамлар унинг ўзидан эшитишган.
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I I IДемак, XVIII аср охири ва X X  аср бошида Фарғона во« дийсида оғзаки драматургия, оғзаки анъанага асосланган ва кучли ижтимоий мазмунга эга ажойиб театр санъати бўлган. Рус циркининг таъсирида унда бир оз ўзгаришлар, янгилик- лар вужудга келган бўлса-да, у ўзининг асосий йўналиши, муддаосини ўзгартирмади. Мазкур театр ўзининг асосий компонентлари — драматургияси, ижрочилик маҳорати, ре- жиссураси, ғоявий-бадиий савиясига кўра профессионал те- атрдир. Фаргона оғзаки традицияли театри мана шу профес- сионаллик даражаси ва асосан шаҳар маданиятига мансуб бўлганлиги, тур ва жанрларининг кўплиги ва яхши ишлан- ганлиги (жумладан, ўзининг оригинал кулки-ҳикояси, маҳ- тов-ғазали, ҳажвий ўйини) аския ва раҳс элементларидан, цирк масхарабозлиги услубидан кенг фойдаланиши билан Бухоро ва Хоразм театрларидан ажралиб туради. Унинг на- мояндалари бўлган масхарабоз ва қизиқлар — саҳна санъа- тини мукаммал эгаллаган профессионал артистлар, ўз замо- насининг илгор ва демократ кишиларидир. Уларнинг ижоди таг-томири билан халқчил бўлган. Улар ўзларининг ҳаётий, ҳозиржавоб ва жанговар санъатлари билан меҳнаткаш халқ- ни қақшатғич эксплуатация қилиб келувчи ҳукмрон синф- ларга қарши курашган. Бу курашда сатира уларнинг қўлида кучли қурол бўлиб хизмат қилган. Мамлакатда саводсизлик, хурофот, жаҳолат, қолоқлик ҳукм сурган, жамият ва инсон фаолиятининг барча соҳаларини дин ва шариат қоплаган бир замонда масхарабоз ва қизиқларнинг санъати бамисоли машъал вазифасини бажарган.Лекин шунга қарамай, Узбекистондаги (жумладан, Фар- ғонадаги) оғзаки традицияли театр Европа мамлакатлари- даги театрлардан орқада эди. Бу қолоқлик X IX  асрнинг ик- кинчи ярми ва X X  аср бошидаги ижтимоий қарама-қарши- ликлар, сиёсий ҳаёт юзага келтирган мураккаб, жиддий ма- салалар халқ олдига кўндаланг бўлган бир даврда айниқса яққол еезилди. Чинданам, ёзма драматургияси, саҳнаси, би- носи; трагедия, драма, опера каби жанрлари бўлмаган, фақат сатира ва юмор, яъни ҳажвийлик билан чекланган театр за- мон талабини, халқнинг тобора юксалиб бораётган маданий- эстетик эҳтиёжини қандай қилиб қондира олсин. Ш у тарзда
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замона тақозоси билан янги театр яратиш зарурияти ту- ғилди.Давр ва халқ талабига ҳамоҳанг бўлган янги ўзбек теа- три Октябрь инҳилоби арафасида юзага келди. Унинг яра- тилишида рус маданияти ва театри, илғор рус зиёлиларининг ўлкада ўтказган кенг маърифий, тарғибот ва ташвиқот иш- лари, нотаниш, янги театр маданиятини маҳаллий халҳларга- сингдириш ва янги томошабин тарбиялаб етиштириш бўйича ярим аср давомида олиб борилган шарафли ҳаракат, шунинг каби татар ва озарбайжон театрларининг тажрибалари ҳал. ҳилувчи роль ўйнади.Шак-шубҳа йўҳки, янги ўзбек театрининг яратилиш ва- ривожланишида, умуман халҳнинг бадиий маданияти, оғзаки ижодиёти қаторида қадимги театрнинг асрларда тоблангаи бой мероси, синалган традициялари, ажойиб образ ва тасви- рий воситалари зарур омил ва манба вазифасини бажарган, Масхарабоз ва қизиҳлар тажрибаси айниҳса янги театрнинг дастлабки қадамларида муҳим аҳамиятга эга бўлган.Қадимги театр билан янги ўзбек театри ўртасидаги муно- сабатлар масаласи айниқса Фарғона оғзаки традицияли теа- трига тааллуқлидир. Зотан Фарғона анъанавий театри Бухо- ро ёки Хоразм анъанавий театрларига қараганда янги ўзбек демократик театрининг ва ўзбек совет театрининг пайдо бў- лиши ва тараққий этишига кучлироқ таъсир кўрсатди, кўпро1Ҳ улуш қўшди. Бунинг бир қатор объектив сабаблари бор. Ав- вало шу нарсани қайд қилмоқ лозимки, X V III аср охири — X X  аср бошида Фарғона водийсида оғзаки традицияли про- фессионал санъат, халқ ижодиёти катта муваффақиятларни қўлга киритиб, бутун Узбекистонда етакчи ўринни ишғол. қилган, шунингдек, ижтимоий — фош этувчи демократик ада- биёт қарор топган эди. Рус маданияти ва маорифининг Қ ў- қон хонлиги территориясига бошқа хонликларга қараганда аввалроқ кириб бориши натижасида оғзаки традицияли про- фессионал санъат, халқ ижодиёти, демократик адабиётдаг» тараққиёт янада жадаллашиб, юзлаб истеъдодли, маърифат- парвар ва демократ санъаткорларни, шоирларни майдонга чиқарди. Худди мана шу ўз замонасининг прогрессив зиёли- лари янги театр яратиш ҳаракатини бошлаб юбордилар. Би- ринчи янги типдаги театрни эмас, умуман ўзбек совет санъ- ати пойдеворини қуришда актив иштирок этган Ҳамза Ҳ а - кимзода Ниёзий, Муҳиддин қори Еқубов, Тўхтасин Жалилов,
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Юсуфжон Шакаржонов, Комил Яшин, Тамарахоним, Ҳали-' ма Носирова, Лутфихоним Саримсоқова, Миршоҳид Мироци- лов, Мария Кузнецова каби ўнлаб атоқли санъаткорларнинг Фарғона водийсидан чиқишини ҳам шу муносабатда тушуниш мумкин. Янги театрдаги актёрлар ижоди, драматургияда қадимги театрнинг таъсири ҳақида мулоҳаза юритганимизда ҳам аввало Фарғона халқ актёрларининг ижоди хаёлимизга келади. Чунки совет даврида асосан Фарғона традицион театрини, қизиқлар фаолиятини ўрганишга эътибор берилди, бу санъатнинг янги шароитларда ривожланишига аҳамият қилинди, натижада у драматурглар, актёрлар, режиссёрларга таниш ва қадрдон бўлиб қолди.Совет даврида қадимги театр гарчанд ўз ўрнини ғоявий- бадиий даражаси анча юксак бўлган янги театрга бўшатиб берган бўлса-да, яшаш, ривожланишда давом этди. Бу давр- да Фарғона водийсида элликка яқин профессионал қизиқчи ижод қилди. Юсуфжон Шакаржонов бошчилигидаги бу ис- теъдодли санъатчилар қадимги театрнинг улкан меросидан совет кишиларини баҳраманд қилиш билан бирга замонбоп репертуар яратишга чин кўнгилдан интилдилар.Масхарабозлик ва қизиқчилик санъатининг илғор намо- яндалари Совет ҳокимиятининг дастлабки кунларидан бош- лаб меҳнаткашлар ҳаёти ва курашида фаол иштирок эта бошладилар. Айниқса, ҳамиша халқ билан бирга қадам таш- лаб келган Юсуфжон қизиқ Шакаржоновнинг Фарғона во- дийсининг машҳур созанда, хонанда ва қизиқларини тўплаб тузган бригадаси инқилобий митинг ва йиғилишларда, бай- рам ва сайилларда яхши меҳнат қилди. Бригада концертла- рида қулатилган тузум ҳукмронларини ҳажв қилувчи сати- рик масхарабозлик ва қизиқчиликлар муҳим ўринни эгал- лаган.Гражданлар уруши йилларида халқ актёрлари ўзларининг жасурона бадиий чиқишлари ҳамда босмачилар билан бўл- ган шиддатли жангларда бевосита иштирок этишлари билан умумхалқ курашига ҳисса қўшганлар. Иброҳим Тешабоев, Ғафуржон Мамаюнусов, Комилқори Қулижонов каби таниқ- ли қизиқлар то босмачилар тор-мор келтирилгунча Қизил Армия сафида хизмат қилганлар. Улар дам олиш пайтлари- да аскарларни кулдириб, руҳини кўтарганлар. Уз чиқишла- рида босмачилар, эски тузум вакилларини масхара қилиб, қўрқоқ ва лақма аскарлар устидан кулганлар. Баъзан қизиқ-
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л ар 'разведка мақсадлари билан босмачилар қароргоҳига ҳам кириб борганлар. Бунда уларнинг артистлиги, қизиқчи- лиги қўл келган. Қўрбошилар «қизмллар»га қўшилган ёки уларга хайрихоҳ бўлган қизиқчиларни қаттиқ жазолаган. Айтишларича, Ашир қизиқ, Кал Назир босмачилар томони- дан ўлдирилган экан. «Кал Назирнинг бир нимага қулоқ ■ солгандай бировнинг бетига бақрайиб, тилини чиқариб қизиқ нусха бўлиб турадиган одати бор эди,— деб эслайди Зокир қизиқ Овулов,— икки босмачи гаплашиб тургаида, Назир қи- зиқ уларнинг олдига бориб шу қилиғини қилган. Босмачилар уни қизилларнинг айғоқчиси гумон қилиб отиб ташлашган»68.Комилқори Қулижонов ҳам бир ўлимдан қолган. Бу ҳақ- да қизиқнинг ўзи шундай ҳикоя қилиб берган эди. «Мен от- лиқ отрядда ҳам аскар, ҳам қизиқчи сифатида хизмат қи- лардим. Бир сафар разведка қилиб юрганимизда фалокат "босиб ўн бир киши Ислом қўрбошнинг қўлига тушиб қолдик, :ҳаммамизни қатор териб тиз чўктириб ўлимга ҳукм қилди. Ў н  киши қатл қилиниб, навбат менга келди. Чилмат жаллод пичоғини қайради. Тўкилган қон, ўлим, даҳшатдан беҳуш •бўлиб йиқилибман. Бир вақт кўзимни очиб қарасам босмачи- лар орасида ётибман. Кейин билсам, мени Абдужаббор қори деган, босмачиларга зўрдан қўшилган бир киши қўрбошига «буни ўлдирманг, тақсирим, бу бир мўъмин қизиқчи одам, қизиллар орасига фавқулодда тушиб қолган» деб асраб қол- тан экан. Хуллас, ўлим чангалидан тасодифан омон қолдим. Тттиз кун Абдужабборнинг қўлида турдим, бир кун қаттиқ :ичкилик бўлди. Босмачиларнинг бари ғирт маст бўлиб қол- ганда, вақтни ғанимат билдим-у, бирининг тўппончаси билан ўқларини олиб, ҳовлидаги бир отни миниб қочдим. Тўғри Қў- >қонга кириб келиб отрядимга қўшилдим»69.Қизиқлар босмачиларга қарши кураш йилларида ўз бош- ларидан кечирган, кўрган, эшитган воқеалар асосида бир та- лай муқаллид ва кулки-ҳикоялар ижод қилганлар.Фарғона анъанавий театрининг совет давридаги дастлаб- ки қадамлари тўғрисида сўзлаганда Ҳамза Ҳакимзода Ниё- зийни эсламасдан ўтолмаймиз. Ҳамза масхарабоз ва қизиқ- чилар санъатини пухта ўрганиб, ўзининг серқирра фаолия- тида ундан унумли ва ўринли фойдаланишга интилган.
68 Зокир қизиқ Овулов билан ўтказилган суҳбатдан.
89 У зМ М С И  фонди, инв. Т.— 456.
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Халқнинг бой бадиий ижоди ва оғзаки традицияли театрнинг таъсири, хусусан унинг агитацион драматургиясида, бу дра- матургиянинг саҳналаштирилиши ва ижро этилишида яққол сезилиб туради. Шунингдек, Ҳамза цаерга бормасин, халқ санъатчилари, хусусан масхарабоз ва қизиқларни тўплаб, уларни янги замон ғояларини тарғиб этишга жалб қилди, замонавий репертуар яратишда уларга яқиндан туриб ёрдам берди. Қизил аскарларга ва аҳолига маданий хизмат кўр- сатган «Қизил Шарқ» агитпоезди составидаги Ҳамза Ҳаким- зода Ниёзий раҳбарлик қилган театр труппасида бир гуруҳ таниқли халқ санъаткорлари қаторида Юсуфжон Ш акаржо- нов, Орифжон Тошматов каби истеъдодли қизиқлар ҳам бўл- ган. Агитпоезд ҳаёти, унинг олдига қўйилган олижаноб ва- зифалар, агитпоезд аъзоларининг фидокорлик ва жонбозлик- лар кўрсатиши, Ҳамза Ҳакимзода Ниёзий, Маннон Уйғур ва? бошқаларнинг улкан маданияти «қизил» қизиқларга ижодий таъсир ўтказмай қўймади. Агитпоезд ўз вазифасини адо эт- гач, қизиқлар янги замон моҳиятини ва унга қандай санъат кераклигини бир даража англаган ҳолда жонажон халқ бағ- рига қайтади, олган таъсирн, билим ва ҳунарини бошқаларга ҳам ўргатишни ўйлайди.Халқ санъатчилари, жумладан халқ қизиқлари билак Ҳамза Ҳакимзода ўртасидаги ўзаро алоқа ва таъсир бу буюк реформаторнинг бутун ижодий фаолияти давомида кўринади. Иигирманчи йилларда Юсуфжон қизиқ ҳамда Қўқон, М ар- ғилон, Андижон, Намангандаги айрим қизиқлар томонидан яратилган янги томошалар, традицион қизиқчиликларнинг янгича талқинида мана шу ўзаро алоқа ва таъсирнинг нати- жаларини кўриш мумкин.Босмачилар тор-мор келтирилиб, социалистик қурилиш- лар, халқ хўжалиги, ижтимоий ва маданий ҳаётни социализм изига тушириш' учун қудратли кураш йиллари бошланди. Со- вет ҳукумати ва большевиклар партияси мамлакатда аҳвол қанча оғир, машаққатли бўлмасин, маорнф, маданият, санъ- ат ва адабиёт ишларига алоҳида эътибор билан қаради. Худди шунинг каби В. И. Лениннинг ҳар бир миллий мада- ииятдаги демократик ва социалистик элементлар ҳақидаги назариясига амал қилган ҳолда йигирманчи йиллар бошида- ноқ ўзбек маданияти, санъати ва оғзаки ижодиёти ёдгорлик- ларинн илмий асосда ўрганиш бошланди. Илм ва мушоҳада- га лойиқ эмас, деб келннган масхарабозлик ва қизиқчиликни,
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циркни тарихда биринчи бўлиб ўргапишга киришилди. Юқо- рида айтиб ўтилганидек, бу шарафли ишга биринчи бўлиб Ғулом Зафарий қўл урди. Қисқаси, камситилган, писанд қи- линмаган масхарабоз ва қизиқчилар санъатини илмий тадқиқ қилиш фақат халқ эзгу орзулари рўёбга чиққан, тенглик ва ҳуррият тантана қилган совет давридагина мумкин бўлди. Бу ҳурмат, бу эътибор, бу ғамхўрлик халқ комикларига илҳом ва завқ бахш этди. Шу сабабдан улар ер-сув ислоҳотини амалга оширишда дейсизми, хотин-қизларнинг ҳақиқий озод- лиги учун бошланган улуғвор ҳужумда дейсизми, қишлоқ хўжалигини коллективлаштириш ва ҳунармандларни бир- лаштириш даврларида дейсизми, тиниб-тинчиганлари йўқ. Совет ҳокимиятининг сиёсат ва тадбирлари халқ манфаати- ни кўзлаганлигини яхши англаган санъатчилар буни ўз томо- шалари орқали оддий кишиларга тушунтириб, тарғиб қилган- лар, меҳнаткашларни чалғитаётган ёт унсурларнинг ниқоби- ни йиртиб эски тузум сарқитларига қарши ўт очганлар. Халқ ижодкорлари — созанда, ашулачи, ўйинчи, қизиқчи, дорбоз, аскиячнларни совет ҳукуматининг улуғвор тадбирларини амалга ошириш ишига, социалистик қурилиш ишига жалб қилишда ўзбек халқининг севимли оқсоқоли Йўлдош Охун- бобоевнинг хизмати катта бўлган. Узбек қишлоғида социа- лизм асосларини қуришга шахсан ўзи бош бўлиб, неча ойлаб қишлоқма-қишлоқ кезиб юрган бу атоқли халқ арбоби санъ- аткорлар тўпини ўзи билан бирга олиб борган, борган жой- ларидағи ижодкорларни ҳам тез орада уюштириб, уларнинг ҳам диққат-эътиборини давлат тадбирларига қаратган.Шундай қилиб, йигирманчи йилларда халқ қизиқлари- нинг кўичилиги халқ орасида атоқли ва обрўли санъатчи раҳ- барлигида маълум группаларга бирлашиб иш кўрдилар. Ай- рим қизиқлар янгидан ташкил топган профессионал театр- ларнинг биринчи актёри бўлдилар, уларни барпо этишда, шунингдек, янги типдаги ҳаваскор труппа ва концерт брига- далари тузишда қатнашдилар. Халқ актёрлари бу йилларда ишлаб турган хусусий циркларда клоунлик, дорбозларнинг томошаларида масхарабозлик қилдилар, маданият ва исти- роҳат боғларида, клуб ва қизил чойхоналарда қизиқ бўлиб ишладилар. Бу йилларда Юсуфжон қизиқ, Ориф гармонь, Аъзам қизиқ, Зокиржон қизиқ, Иброҳим қизиқ, Ғафуржон қизиқ, Комил қори, Мамажон махсум, Сулаймон қори, Усмон кори сингари ўнлаб қизиқларнинг меҳнати баракали бўлди.
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1930 йилдан бошлаб халқ ижодининг Бутуниттифоқ олим- ттиадаси олдидан Узбекистонда тайёргарлик ишлари бошла- ниб кетди. Район ва областларда халқ ижодкорларининг кў- риклари ўтказилди. Кўрикларда Фарғонанинг ўнлаб қизиқ- лари ҳам актив иштирок этиб, ўз истеъдодларини намойиш қилдилар. Бир группа халқ ижодкорлари билан бирга қизиқ- дар саркори Юсуфжон ота ҳам Москвага бориб, олимпиада- да қатнашиш шарафига муяссар бўлади. 1930 йил Фарғона қизиқларининг совет давридаги фаолиятига бир даража якун ясади, деса бўлади. Октябрь инқилобидан кейин ўтган мана шу қисқа муддат ичида халқ комиклари замона моҳияти ва руҳини тушуниб олдилар, замондошларга манзур бўла ола- диган репертуар яратиш ва ўз санъатларини Фарғона водий- сидан дадил олиб чиқиб бутун Узбекистон аҳолисига кўрса- дишга муваффақ бўлдилар. Бу давр Фарғона водийси халқ актёрлари фаолиятининг яна бир характерли томони шундан иборатки, уларнинг умуман ўзбек масхарабоз ва қизиқлари орасида янги типдаги театр ва профессионал актёрлар ижо- дига таъсири бевосита, аниқ ва ёрқин бўлди. Яна шу нарсани ҳам қўшиб кетиш керакки, 1930 йилга келиб созандалар ка- сабаси ўрнини санъат ходимлари касаба союзи (Союз Р А Б И С ) тамоман эгаллади. Иигирманчи ва ўттизинчи йил- ларда мазкур касаба союзи санъатчилар фаолиятида жуда муҳим роль ўйнади — уларни бирлаштириб, ғоявий йўллан- ма берди, репертуар ва ижрочиликларини кузатиб, манфа- атларини ҳимоя қилиб турди. Фарғона қизиқларининг қарийб 'барчаси бу Союзга аъзо бўлиб кириб унинг кўрсатма, йўл- ланмалари билан ишлайдиган бўлдилар.Фарғона қизиқлари ўттизинчи йилларда ҳам кўпинча со- занда состави70 билан юрганлар. Чунончи, Юсуфжон қизиқ, Орифжон гармонь, Юсуф чангчи, Қозон ҳожи кабиларнинг ■ составлари шулар жумласидаидир. Бундан ташқари, Мирза- ҳаким Мадалимов. Қодиржон Тошканбоев, Ҳакимжон Пар- пиев, Усмонжон Нишонбоев каби атоқли дорбозларнинг тўп- ларида ҳам кўплаб масхарабоз ва қизиқлар ишлаган. Юсуф- жон қизиқ, Қомил қори, Иброҳим қизиқ, Ғафур қизиқ. Ориф гармонь, Охунжон қизиқ кабилар ора-чора, бир йил-икки йил жойлардаги область, колхоз-совхоз театрларида ҳам иш-
70 «Состав» сўзи бу даврда халқ санъатчилари лексиконига ўрнашиб 

^олган эди.
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лаб тургаи. Халқ актёрлари расмий труппаларга бирлашма- ган бўлсалар-да, меҳиаткашларнинг кундалик ҳаёти, тў№ тантанаси, байрам ва хурсандчилигида жуда муҳим роль ўй- наганлар.Уттизинчи йилларда халқ сайнллари, кўриклар, мусобақа- лар, олимпиадалар ўтказиш одат тусига кириб қолди. Ай- ниқса район, область ва республика миқёсида ўтказиладиган кўрикларга юзлаб талантлар тўпланиб, халқ санъати бой- ликларини тараннум қилувчи каттакон байрамга айланиб ке- тарди. Бундай сайил, кўрик ва байрамлар қизиқларнинг ак- тив иштирокисиз ўтмасди.Халқ ижодини, жумладан қизиқчиликни ўрганиш ташаб- бускорлик ва ғайрат билан дадил бошланган бўлса-да, «соф пролетар» маданиятчиларининг меросга нисбатан ннгилистик қарашлари туфайли бўшашиб кетган эди. Коммунистик пар- тиянинг 1932 йил апрелидаги «Адабиёт ва санъат ташкилот- ларини қайта қуриш» ҳақидаги қарори, 1934 йилда бўлиб ўт- ган совет ёзувчиларининг биринчи съезди ва ундаги М. Горь-' кийпинг тарихий нутқи халқ ижодига нисбатан бўлган номарксистик муносабатларни фош қилди ва уни тўплаш, ўрганишга йўл очиб берди. Натижада республикада халқ ижодини ўрганиш яна қизғинлашди. 1936 йилда Узбекистон Санъатшуиослик илмий-текшириш институти халқ театрини ўрганишга қарор қилди. Институтнинг тарих фанлари канди- дати А. Т. Троицкая раҳбарлик қилган махсус экспедицняси асосан Фарғона водийсининг қизиқчилари ҳаёти ва ижодини ўрганиш билан машғул бўлди. 1936, 1940 ва 1941 нилларда иш олиб борган бу экспедиция туфайли Фарғонанинг йирик шаҳарларида халқ комиклари бир неча бор тўпланишиб, эски ва янги репертуарни биргалашиб ўйнайдилар, ижрочилик ва маҳоратда бир-бирлари билан тортишиб, бир-бирларидан ўр- ганиб, ўз ижодларини бойитадилар. Экспедиция туфайли тикланган бир қатор қадимги масхарабозлик ва қизиқчилар- нинг халққа ҳам кўрсатила бошланганини алоҳида қайд қи- либ ўтиш керак. Хулоса шуки, экспедиция Фарғона қизиқ- чилари ижодининг ривожланишида бир даража туртки ва- зифасини ўтаган.Узбек санъатининг 1937 йил май ойида Москвада бўлиб- ўтган ўн кунлиги халқимизнинг буюк байрамига айланади. Узбек халқи Октябрь социалистик революциясидан кейи» ўтган йигирма йил ичида санъатда эришган оламшумул ютуқ-
184

www.ziyouz.com kutubxonasi



ларини, бақувват ва бой меросини мағрур намойиш этган бу декада Фарғона санъатчилари ва қизиқлари ҳаётида ҳам ёрқин саҳифа, катта воҳеа бўлди. Декадада қатнашган ўн беш халқ комигининг ўн иккитаси Фарғона халқ театрининг намояндаси эди. Булар Юсуфжон Шакаржонов раҳбарлиги* даги қуйидаги қизиқлар эди: Мамажон махсум Умурзоқов, Охунжон Ҳузуржонов, Усмон қори Раҳимбеков, Ака Бухор Зокиров, Пўлатжон Норматов, Комил қори Қулижонов, Орифжон Тошматов, Мирҳалил Абдуллаев, Иброҳим Теша- боев, Мамаюнус Тиллабоев. Декада программасида муҳим ўрин эгаллаган икки бўлимли «Узбек халқининг санъати» номли инсценировкада масхарабоз ва қизиқчиларнинг хиз- мати катта бўлган. Улар ўзбек совет театрининг асосчила- ридан бири, атоқли режиссёр ва педагог Уйғур (Маннон Ма- жидов) раҳбарлигида ҳамда Етим Бобожонов, Лутфулла Назруллаев, Сора Эшонтўраева, Миршоҳид Мироқилов, Али Ардобус каби халқ санъатининг билимдонлари режиссёрли- гида тўрт ой инсценировка репетицияларида қатнашиб, кўп нарса ўрганиб олганлар.Халқ актёрлари ва аскиячилари ҳам иштирок этган «Уз- бек халқининг санъати» инсценировкаси Москвада тўрт мар- та намойиш қилиниб катта муваффақият қозонади. Қизиқлар оқсоқоли Юсуфжон қизиқ дорбоз Эгамберди Тошканбоев, созанда Аҳмаджон Умурзоқов, ашулачи Худойберган Қурбо- новлар қатори Меҳнат Қаҳрамони унвонини олишга муяссар бўлади. Қолган масхарабоз ва қизиқлар ҳам турли қиммат- баҳо буюмлар билан мукофотланадилар.Инсценировкани саҳналаштириш давридаги машғулотлар, Совет Иттифоқи Большой театрида ўтказилган репетициялар, кўп юз кишилик спектаклнинг пойтахтнинг талабчан томо- шабинлари томонидан қизғин қабул қилиниши, сон-саноқсиз учрашувлар, муҳокамалар, олқишлар, Москва маданияти ва санъати билан, кишилари ва табиати билан яқиндан танит шув — буларнинг ҳаммаси декадага қатнашган халқ ижод- корлари қатори Фарғона қизиқларига ҳам бир олам таассурот, илҳом, завқ бағишлади. Улар Москвадан тушунчаси кенгайиб, тафаккури теранлашиб, маънан бойиб қайтадилар ва янада катта ғайрат, жўшқинлик билан мўътабар халққа хизмат қиладилар.Қизиқлар 1938 йилдан бошланган буюк халқ қурилиш- лари бўлган каналларда ватанпарварлик ва қаҳрамонлик
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мўъжизаларини кўрсатган девкор халқ билан ҳамнафас, ҳам- кор бўлдилар, кулги ва ҳажв билан унга мадад ва кўмак бердилар. Улар канал қурувчиларига фольклор экспедиция- си ва декада муносабати билан тикланган, катта йиғинларга мўлжалланган айрим йирик ҳажмли ҳажвий ўйинларни, эскилик сарқитларини фош этувчи ихчам муқаллид, лапар, ҳикояларни, юмористик томошаларни, маҳаллий материаллар асосида тезкор тўқилган тақлид, ҳазил ва қўшиқларни на- мойиш қилганлар.Совет халқларининг ижтимоий-сиёсий ҳаётида муҳим аҳа- миятга эга бўлган С С С Р  Олий Советига сайловларга пухта тайёргарлик кўрилган ва у катта тантана билан ўтказилган кунларда ҳам Фарғона қизиқлари ҳормай-толмай меҳнат қилдилар. Юсуфжон Шакаржонов раҳбарлигидаги санъат- корларнинг каттагина группаси Зарафшон ва Қашқадарё вилоятларида сайлов кампаниясини ўтказишда астойдил хиз- мат кўрсатди.1940 йилда Тошкентда Фарғона қизиқларининг кўриги ўтказилди. Бундай обрўли ва расмий кўрикда қизиқлар ўз- ларининг етук санъатларини яна бир карра намойиш қилиб, катта муваффақият қозондилар. Ш у йили қизиқлардан Юсуфжон Шакаржонов, Орифжон Тошматов, Рафиқ Ғойи- бовлар Узбекистон халқ артисти унвонини олишга сазовор бўлдилар.Уруш ҳамиша кишиларга ҳижрон, ғам-алам, очлик ва вайронлик келтиради. Шундай дамларда бир оғиз ширин сўз, биргина сийлов, меҳрибонлик, табассум, кулги жонларга ба- мисоли малҳам бўлади.Қизиқлар Улуғ Ватан уруши йилларида ўз кулгиси ва оптимизми билан кишиларнинг руҳини кўтариб, уларнинг жа- роҳатли дилларига малҳам бердилар. Бу йилларда айниқса Юсуфжон Шакаржонов, Ака Бухор Зокиров, Усмонжон Ра- йимбеков, Қомилқори Қулижонов, Ибройим Тешабоев, Ғани- жон Юнусов, Теша Райимов, Пўлатжон Норматов, Охунжон Ҳузуржонов, Ҳоживой Солиев каби қизиқларнинг фаолияти сермазмун ва баракали бўлди. Фарғона қизиқлари уруш йилларида ҳам тўхтамаган канал қурилишларида янада ас- тойдил хизмат қилдилар. Айрим қизиқлар 1942 йилда таш- кил этилган Узбек Давлат циркида хизмат қилишди. Бир қатор қизиқчилар эстрада театрининг бригадалари составида, «бласть ва район театрлари концерт группалари составида
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Узбекистонни қишлоқма-қишлоқ, шаҳарма-шаҳар кезиб, халққа кулги бахш этди, кулгини ёритди. Комиклар репер- туаридан асосан кичик ҳажмдаги сатирик ва юмористик қизиқчиликлар, муқаллид, ўйин, ҳикоя ва қўшиқлар •ўрин олди.Улуғ Ватан уруши совет халқининг буюк ғалабаси билан тугаб, халқ хўжалигини қайта тиклаш даври бошланди. Фар- ғона қизиқлари энди меҳнаткашларнинг тинч меҳнатини ■ куйлаб, шу мардонавор меҳнат йўлида ғов бўлган эскилик сарқитларини аёвсиз танқид қила бошлайдилар. Атоқли қи- зиқлар мана шу мавзуга бағишлаб кўпгина янги асарлар ижод қиладилар. Бу даврда хусусан кулки-ҳикоя, ҳажвий лапар, муқаллид жанрлари етакчилик қилади. Қизиқлар бу даврда концерт бригадалари, созанда, дорбозлар тўплари билан бирга юриб, клуб ва шийпонларда, маданият боғлари ва сайилгоҳларда, байрам намойишлари ва меҳнаткашлар- нинг турли хил йиғилишларида томоша кўрсатдилар. Халқ талантларининг ҳар хил доирада ўтказилган кўрик, мусоба- қа ва олимпиадаларида актив иштирок этдилар. Юсуфжон Шакаржонов, Охунжон Ҳузуржонов ҳамда Фарғона халқ театри заминида вояга етган Карим Зарифов, Акрам Юсу- повлар 1951 ва 1959 йилларда Москвада бўлиб ўтган ўзбек санъати ва адабиётининг декадаларида қатнашдилар. 1959 йил декадасида ўзбек санъаткорларининг отахони 90 ёшли Юсуфжон Шакаржонов Меҳнат Қизил Байроқ ордени билан мукофотланди. Бу юксак мукофот совет ҳукумати- нинг биргина Юсуфжон отанинг фаолиятига эмас, балки уму- ман ўзбек масхарабоз ва қизиқлари санъатига берган катта баҳоси, кўрсатган ғамхўрлиги ва илтифоти эди.Қизиқларни маълум ижодий ташкилотларга бириктириб қўйиш, пенсия билан таъминлаш, фаолияти учун қулай ша- роитлар яратиш ва репертуарини янгилаш соҳасида талай қувонарли ишлар бажарилди. Масалан, Юсуфжон Шакар- жонов шахсий давлат пенсияси билан, Ака Бухор Зокиров, Иброҳим Тешабоев, Охунжон Ҳузуржоновлар ҳам юқори ленсиялар билан таъминланганлар.Аммо қанчалик эътибор, ғамхўрлик кўрсатилган бўлмасин, қизиқчилар фаолиятини тартибга солиш, уларни бирлашти- риш масаласи етарлича ҳал қилинмади. Қизиқларнинг бай- рам, сапил, слёт, кўрик ёки декада муносабати билан у ёки бу даражада бир жойга тўпланишини ҳисобга олмаганда,
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улар тарқоқ ҳолда ижод қилдилар. Натижада уларнинг ак- сарияти ижод турғунлигига учраб, ўсмай қолди. Халқ актёр- ларининг бир жойга йиғилмаганлиги шогирд тайёрлаш ма- саласига ҳам салбий таъсир қилди. Бу йилларда талайгина ёш қизиқчилар етишган бўлсалар-да, маълум усталарга би- риктирилмагани сабабли улар кулки-ҳикоя, латифа тўқиш ва айтишдан нарига ўтолмадилар.Бу даврда анъанавий театр намуналарини ёзиб олиш,. ўрганиш ва тарғиб қилишга эътибор берилмади. Бу соҳа 1958 йилда тикланди, холос. Санъатшунослик институти доимий фольклор экспединиясининг 1958 йилдан бери мут- тасил олиб бораётган текшириш ишлари ва оммалаштираёт- ган материалларн, умуман традицион халқ театрига, ж умла- дан Фарғона масхарабоз ва қизиқлари санъатига қизиқиш ва эътиборни кучайтнрди.
*  ** I

Октябрь социалистик революцияси туфайли юзага келгаи ижтимоий-сиёсий ҳаёт, янгича яшаш ва янгича меҳнат қи- лиш халқ актёрларининг фаолиятига ҳам ўз таъсирини ўт- казди. Аввало, халқ комикларининг дунёқараши ўзгариб, тушунчаси кенгайди. Энди улар ўз истеъдодларини ўз тақ- дирига ўзи эгалик қилаётган ҳур ва озод халққа, севимли ва азиз меҳнаткашларга бахш эта бошладилар.Янги даврда қизиқчилик ва масхарабозлик ўйинларини- эркаклар билан бир қаторда ҳақиқий ҳурриятга чиққан хо̂ - тин-қизлар ҳам томоша қила бошлайдилар. Цирк програм- масидаги айрим масхарабозлик ўйинларида Майрамхон Са- римсоқова, Муборак Зарифова сингари аёл қизиқчилари иштирок этадилар. Совет замонининг хосияти ва маҳсули1 бўлган эркак ва аёл актёрларнинг биргаликда томоша бери- ши, эркак ва аёл томошабинларнинг биргаликда томоша қи- лиши қизиқчилар санъатига жиддий таъсир қилди. Энди халқ комиклари айрим саёз, бачкана ўйинлардан, бемаза диалог ва яланғоч эпизодларДан воз кечиб, бадиий ва ширадор сўз* га, бежирим ва мазмунли ҳаракатларга алоҳида эътибор бера бошладилар. Натижада қизиқчилар томошасининг мадания- ти янада ўсди.
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Қиэиқчилар маданияти, эстетик дидининг такомиллани- яиида янги типдаги профессионал санъат ва улар намоянда- ларининг шарофатли таъсири муҳим аҳамиятга эга бўлди. Қадимги театр ва янги театр намояндаларининг ижодий ҳамкорлиги натижасида халқ томошаси замонавий саҳнага чиқди ва у билан боғлиқ ҳолда «саҳна қизиғи» номини олган янги комиклар ҳам майдонга келди.Бу даврда халқ ҳажвкорлари санъатининг функцияси, вазифаси ҳам ўзгара борди. Энди йирик ва мураккаб ижти- моий масалалар билан асосан имкониятлари кенг ва зўр бўлган янги типдаги театр шуғуллана бошлади. Традицион театр 20—30-йилларда эски тузум вакилларини ва совет жа- миятига ёт бўлган унсурларни ҳажв қилувчи эски ва янги томошаларни кўрсатган бўлса-да, кейинчалик оила ва киши- лар характеридаги эскилик сарқитларини фош этувчи коме- дияларга тамомила ўтиб олади. Совет даврида яратилган янги репертуар ўзагини шу мавзудаги асарлар эгаллагани ҳам фикримизни тасдиқлайди. Бу тушунарли ҳол, албатта. Чунки традицион театрдаги тасвирий воситалар эскилик сар- қитларини, жамият йўлидаги ғовларни аёвсиз фош қилиш, куйдиришдек шарофатли ишга кўпроқ қўл келарди.Анъанавий театр ўтмишда ёлғиз ўзи ҳаракат қилиб юр- ган бўлса, эндиликда унинг ёнига янги типдаги драма, музи- кали драма, опера ва балет театрлари, бундан ташқари қуд- ратли таъсир кучига эга бўлган кино ва радио санъати кириб ■ келди. Ш у сабабдан қадимги театрнинг ҳаракат майдони, томошабинлар доираси тобора кичрайиб, йил сайин эстрадик характерга эга бўла борди. Унинг репертуаридан майда жанрлар, хусусан кулки-ҳикоя, муқаллиднинг тобора кенг- роқ ўрин олганлигининг боиси ҳам шунда.Фарғона масхарабоз ва қизиқчилари театрининг яхши анъаналари ҳануз яшаб келмоқда. Ш у кунларда Комилқори Қулижонов, Иброҳимжон Тешабоев, Ғанижон Юнусов, Мир- зарайим Мирзатов, Тўйчиқори Раҳимов, Ҳоживой Солиев, Тўйчи Каримов каби тажрибали қизиқлар ижод қилмоқда. Эргаш Парпиев, Тўражон Хўжаев ва ўзбек ҳажвиётини Бу- туниттифоқ саҳнига олиб чиққан машҳур Акром Юсупов дор қизиқчилигини давом эттириб келмоқда. Фарғона традицион театри замннида вояга етган ёки ўз фаолиятида халқ комик- ларининг услуб ва воситаларидан кенг фойдаланиб келган ■ Собир Раҳмоний, Сойиб Хўжаев, Раҳим Пирмуҳамедовлар
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ижодининг айни гуллаган пайти. Халқ орасидан етишиб чиқ- қан бир қатор ёш қизиқчилар дастлабки муваффақиятларни қўлга киритиб, аҳолига танилиб қолди. Асакалик Хурсанд Мирсаидов, янгиқўрғонлик Муҳиддин Дарвешев билан Ҳо- шимжон Абдуқодиров, янгиариқлик Асқарали Пирматов би- лан Асқаржон Сотиболдиев, марғилонлик Зайнобиддин Ю су- пов билан Одилжон Охунов. қўқонлик Жўрахон Пўлатов кабилар масхарабоз ва қизиқчилар традициясини давом эт- тирувчи ана шундай ёш комиклар жумласидандир.Кулки-ҳикоя тўқишда масхарабоз ва қизиқчилар билан бир қаторда халқ санъати традициялари асосида вояга етган ва бир умр ундан ажралмаган янгн театрнинг комик актёр- лари (Миршоҳид Мироқилов, Ҳожи Сиддиқ Исломов, Зиё Саид, Собир Раҳмоний, Сойиб Хўжаев) ҳам катта ҳисса қўшганлар. Аслида мана шу «саҳна қизиқлари» деб аталмиш актёрларнинг ижодкорлиги туфайли бу жанр эстрада кон- цертлари программаларида мустаҳкам ўрнашди ва бир дара- жа ривожланди. Кулки-ҳикоя шу кунларда ҳам баъзан эстрада саҳнаси, «Табассум» радиожурнали, телевизион ми- ниатюралар театрини безаб келар экан, бунда на фақат халқ актёрларининг, айни чоқда саҳна қизиқларининг ҳам хизмати катта.
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1-илова

Ф А Р Ғ О Н А  М А С Х А Р А Б О З Л  АРИ  В А  Қ И З И Қ Л А Р И  
Р Е П Е Р Т У А Р И Д А Н  ь З И Б  О Л И Н Г А Н  А С А Р Л А Р  
Р Ў Й Х А Т ИСони Асарнинг номи Жанри

Асарни ездирган кизиқ Изоҳ

1921 йилда Ғ у л о н  Заф арий ёзиб олган асарлар

1. Мақтанчоқ
киши

танқид Усмон қизиқ Пьесалар „Би- 
лим ўчоғи”

2. Э р  ва хотин кулки-қў-
шиқ

* журналининг 
1923 йил 2—3 
сонида эълон 
қилинган

1925 йилда Абдулла Қодирий ёзиб олган асарлар

3. Мударрис танқид номаълум Бу икки асар
4. Хон ҳажви „Меҳроодан 

чаён“ рома- 
нида берил- 
ган

А . Л . Т Р О И Ц К А Я  Р А Ҳ Б А Р Л И Г И Д А Г И  Э К С П Е Д И Ц И Я  М А Т Е Р И А Л Л А Р И

(Санъатшунослик институтининг қўлёзмалар фондида сақланади, 
инв. Т — 57, Т — 58). Асарлар қўлда ёзиб олинган

1936 йилда Ж ал ил Қ одиров ёзиб олган асарлар

5 . Тўрт жинни танқид Ориф гармон 
Тошматов

6 . Ҳаммоллик
7 . Кийик ўйини муқаллид я
8 . Мардикор-нов-

войлик
танқид •

9 . Беданабозлик муқаллид »
1 0 . ЁҒОЧ полвон я
1 1 . Сартарошлик антре в
1 2 . Пул қисташ танқид Ғафуржон М а- 

маюнусов
1 3 . Кигиз ўғриси »
1 4 . Саллотбозлик антре Ғафуржон М а- 

маюнусов
1 5 . Тол сотди танқид Ибройим қизиқ 

Тешабоев
1 6 . Фил ўйини антре „ Ўзлаштирилган

рус масхара- 
бозлиги
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1-илованинг давоми

С о н и А с а р н и н г  н о м и Жанри Асарни бэдирган кизиқ Изок
1936 йилда Жалнл Қоднров ёзиб олган асарлар

17. Ўлик сотди антре • ____
18. Ака-ука танқид •
19. Юрак оғриғи антре »
20. Ҳаммол кулки-ҳикоя Мамажон мах- 

сум Умрзоқов21. Чиптасизлик 0 * „Бебилет кам- 
пир“ деб ҳам 
аталади

1936 йилда А . Л . Т роицкая ёзиб олган асарл ар

22. Хум ўғриси муқаллид Ю суфжон қи- 
зиқ Шакар- 
жонов

Пьеса тўлиқ 
ёзилмаган

23. Тўполон қаш- 
қарча

1940 йилда Т ал ас ёзиб олган асарлар

24. Эски мактаб 
турмушидан

танқид Ю суф қизиқ 
Шакаржонов

Бу пьесанинг 
асл номи .Б о -  
ла ўқитиш*

25. Келин туширди муқаллид „
26. Заркокил танқид
27. Атторлик » » Пьеса тўлиқ 

ёзилмаган
28. Елпиб ўтириш » » Пьеса „Кетмон 

тилаш ёки 
хотин талаш* 
ҳам дейилади

29. Мозор » »
30. Тўлғай муқаллид » Тўлиқ ёзилма- 

ган
31. Кема-баччабоз-

лик
» »

32. Чукрон » ■
33. Духторбозлик » • Пьеса „Хотин  

туғдириш* 
ҳам дейилади

3 4 . Чопон бола » •
35. Хитой табиб танқид Ю суф  қизиқ 

Шакаржонов
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1-илованинг давоми

Сони А с а р н и н г  номи Ж а н р и Асарни ёздирган қизиқ И з о ҳ

36. Якка баччабоз- • »
лик

37. Ия-ия реприза • Ю суф  Қизиқ-
нинг ўзи тў-

38. Мамаюсуф
(. » қиган

танқид Пьеса кўпинча
.М амадю суф  
дадаси* деб 
юритилади

39. Қаландарлар • ■ Тўлиқ ёзилма- 
ган

40. Бўзчилик п »
41. Обжувоз муқаллид » Тўлиқ ёзилма- 

ган
42. Қиморбозлик танқид »
43. Мударрис • п
44. Босмачилар

давридаги
ҳангома

кулки-ҳикоя » 44— 52 сонгача 
бўлган кул- 
ки-ҳикоялар- 
нинг барча- 
сини Ю суф - 
жон қизиқ- 
нинг ўзи 
яратган

45. Мукаррамхон
тўра

» »

46. Ярашиш » »
47. Андижон маст- 

лари
я я Кулки-ҳикоя 

„Эшоннинг 
маст бўлиши* 
ҳам дейилади.

48." Босмачилар
давридаги
ҳикоя

» »

49. Мулла Бадал- 
бой

»
»

»
»

50. Ҳаммом » »
51. Киссавурлар » »
52. Оби таом... »
53. Улоқчилик муқаллид »
54. Ер бўлишлик ганқид »
55. Ҳасан-Ҳусан * А ка Бухор Зо- 

киров

1 3 - 1 1 4 193
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1-илоьанинг давомиI

Сони Асарнннг ноии 1
• ‘ ' * Жанрн Асарнн бздирган қизиқ Изоҳ

1

56. Новвойлик муқаллид А ка Бухор Зо- Ака Бухор то-
57. Жувозкашлик танқид киров монидан қай-

58. Дилхирож »

•

•

та ишланган 
.58—62 срнли

59. Жўрабоши қўр- антре

аёйрларни • 
Ака Бухор- 
нинг ўзи 
яратган

60.
қоқ

Прогулчи танқид »
61. Кўчиш ** » . „Мамаюсуф*

62. Чайқовчи г »
«•

•

комедияси- 
нинг янгича 
талқини

63. Мироббоши „М ироб“ танқи-

64. Жулқўябой цирк панто- Абдураҳмон

дининг Ака  
Бухор қайта 
ишлаган нус- 
хаси

65. Балмаскарад
мимаси

*
Абдуллаев

Ўзлаштирилган66. Тўйга, тўйга... антре »

• '»
масхарабоз- 
ликлар (66—

67.
. :;л*..  

Асалари • »
- 7 6 )

Улар цирк то-'
68.

г

Шайтон

*•

• »

мошахонаси- 
да ва дор та- 
гиДа ўйналган

69. Бокс * » • . ; « 1'’. • V
70. Овчи : »; *
71. Бепул саёҳат . . . . .  . •
72. Хотиним қочди * » » '•*•.г-У; ’ :
73. Четверт ..V Ш. * . •
74. Фарёд ■ ■ . .  . .  ,1 - .4 •• •
72. Найранг »•. 9. 1 V  •П - .-•> 'Ь'- •
76. Дурбин -оЬ гс.:.-. :

194

www.ziyouz.com kutubxonasi



1-илованинг давоми

Сонн Асарнинг номн Жанри Асарни бздирган қизиқ Изох
77. Саодатхон танқид Комедиянинг

78.

I.
Ўғирлик

циркда кўр-
сатилган
нусхаси

79.

80.

Ёмон ука 
Тоқижон касал

Рафиқ ота Ғой- 
ибов

81. Ғассол * .Ғассо л ", .Қ о -

82. Кори я
ри“ танқидла- 
ри тўлиқ 
ёзилмаган.

83. Эш ак Асл номи

84. Намоз кулки-ҳикоя Ориф гармон

,Э ш а к  савдо- 
си*

85. Мақтаниш мақтов
Тошматов

86. Илмсиз куёв кулки-ҳикоя Мамажон мах-

87. Аҳмоқ ҳикояси
сум Умрзоқов

88. Тошполвон ҳў- ■ я

89.
киз

Эш ак кулки-қў- Қомилқори Қу- А сл  номи

90. Сигир
шиқ лижонов

»
.Эш агим *  

91—94 сонли

91.
92.

93:

94.
95.

Тўрт буқоқ 
Чўтир билан 

буқоқ

Ухожёрларга 
ўлим 

У ч  кори 
Буфет

кулки-ҳикоя
кулки-қў-

шиқ

кулки-ҳикоя

•  }  •- I» *  *

антре Ниёз Норматов

шиқларни 
Комил қизиқ- 
нинг ўзи тў- 
қиган ‘ '

Комил қори би- 
лан Пўлат қи- 
зиққа атаб 
Чустий ёзган 
лапар. .*■ ’
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1-илованинг давоми

Сони Асарнинг ноии Жанри Асарни бзднрган | қиэнқ Изоҳ

1940 йилда Х о с и я т  Комилова ёзиб олган асарл ар

96. А  фғон табиб ? Комил Қори 
Қулижонов 
билан Пўлат 
қизиқ Норма- 
тов

А сар тўлиқ 
ёзилмаган

97. Тўн ўғриси танқид ■ Тўлиқ ёзилма- 
ган

98. Бедана ўйини муқаллид •
99. Саодатхон танқид •

100. Кетмон тилаш
101. Кулки-ҳикоя кулки-ҳикоя Сулаймон қори 

Мирзамаҳму- 
дов

Асарни „О ға-  
ини лофчилар 
ҳикояси* де- 
йиш тўғри бў- 
лади

102. Ўлик ювиш •
103. Усмонқорининг

ёшлиги
• Усмон қори 

Райимбеков
104. Кучи етмаган 

иш
■ •

105. Содда кампир • *
106. Судхўр бой мақтов ■
107. Қизларни эрга 

бериш
кулки-ҳикоя Мамаюнус ас- 

кия Тиллабо- 
ев

108. Уйланиш
109. Имомнинг ма- 

ҳалладан ҳай- 
далаши

• Мамажон мах- 
сум Умрзоқов

110. Ўшдаги қози • •
111. Охунжон қўр- 

боши
• ■

112. Бача мақтов мақтов Ориф гармон 
Тошматов1941 йилда А. Л. Троицкая ёаиб олган асарлар

113. Ҳаммом танқид Ю суфжон қи- 
зиқ Шакар- 
жонов

Пьеса тўлиқ 
ёзилмаган

114. Сурат кўрса- 
тиш

муқаллид •

115. Дорбозлик ■ •
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1-илованинг давоми

Сонн Асарнинг номи Ж анри Асарни бэдирган қнзнц И зоҳ
116.
I

Чустий муқал- 
лиди

» » Пьесанинг қис- 
қа мазмуни 
ёзиб олинган, 
холос.

I 1958 йилда Тошпўлат Турсунов ёзиб олган асарлар
117. Икки бола муқаллид А ка Бухор Зо- 

киров
118. Кўрқоқ мақтов : я
119. А ка Бухор уй- 

ланди
муқаллид »

120. Отарчи ёки 
халтура теат- 
ри режиссёри

антре » „Ж улқунбой" 
номли цирк 
пантомимаси-' 
нинг халқ 
орасида ўй- : 

1 нашга мослаб 
қайта ишлан- 
ган нусхаси

121. Олти аҳмоқ и »
122. Олти бола танқид » „Бола ўқитиш" 

асосида яра- 
тилган

123. Рўмолча ўйна- 
тиш

антре ■

124. Калиш юрги- 
зиш

- »

12о. Маруся * „Ю рак оғриғи* 
масхарабоз- * 
лигининг бир 
нусхаси

126; Нон гарови
127. Ашулачи ёки 

доктордан 
қочган кал

я „111айтон“ ном- 
ли цирк мас- 
харабозлиги- 
нинг янги 
талқини

128. Қиморбозлар танқид »
129. Дангаса „ п
130. Сабзи гарови антре я

„Мамаюсуф" “ 
номли ком е-- 
дия асосида 
яратилган

131. О та ва ўғил танқид
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1-илованинг давоми

Сони Асарнинг номи Жанри Асарни бэдирган 
ҚИЗН1С Изоҳ

132. Жиловиска антре •

м . х . Қ О Д И Р О В  Р А Ҳ Б А Р Л И Г И Д А Г И  Э К С П Е Д И Ц И Я  М А Т Е Р И А Л Л А Р И
(Санъатшунослик институти қўлёзмалар фондида сақланади, инв. 456,

фонотека, инв. 583 585, 587, 588, 612, 613, 624, 627, 628, 648, 649.
Асарлар М . X . Қодиров томонидан асосан магнит лентасига 

ва қисман қоғозга ёзилган)

1960 йилда ёзиб олингаи асарл ар

133. Нўноқ сарта- 
рош

кулки-ҳикоя Охунжон қизиқ 
Ҳузуржонов

134. Қўлга тушган 
қизиқлар

• •

135. Самолёт

1962

■  •

йилда ёзиб олинган а са р л а р

М . X . Қодиров 
архивида сақ- 
ланади

136. Бола ўқитиш 
ёки домла

танқид Иброҳим қизиқ 
Тешабоев

136— 145 сонли 
томошалар- 
нинг барчаси 
қўлда ёзиб 
олинган

137. Келин туширди муқаллид т
1?8. Бўри антре 9
139. Игрушка т 9
140. Табиблик танқид » Пьеса тўлиқ 

ёзилмаган
141. Қовун сайили антре 138-139, 1 4 1 -  

— 145 сонли 
ўйинлар ўз- 
лаштнрилган 
рус масхара- 
бозликлари- 
дир

142. Вино »
143. Фокус • ■
144. Гаров • ■
145. Ухажёр * »
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1-илованинг Оавоми

Сони 'Асарнинг номи Жанри Асарнн бзднрган қнзнқ Изоқ 1
146. Нон бекнтнш ■ » „Нон бекитиш", 

„Ю рак оғри- 
ғи‘ , „Чамадон 
ўғриси* коме- 
дияларини ёз- 
диришда қи- 
зиқчи Ғани- 
жон Ю супов  
ҳам иштирок 
этган

147. Ю рак оғриғи антре Иброҳим қизнқ 
Тешабоев 

•148. Чамадон ўғриси я
149. Уйланиш кулки-ҳикоя •
150. Бозордагн сар- 

тарош
• »

151. Ошхона »
152. Бемаза ашула- 

чи
» »

153. Дангасалар 9 »
154. Тўй » »
155. Овчилик антре •
156. Кетмон тилаш танқид Ғафур қизиқ 

Мамаюнусов
156— 164 сонли 

ўйинлар қўл- 
да ёзиб олин- 
ган

157. Ш олча гарови антре •
158. Ака-ука •
159. Савол-жавоб реприза •
160. Л ул қисташ танқид • М . X . Қодиров 

архивида сақ- 
ланади

161. Подачилик муқаллид Тўражон Х ўж а- 
ев

162. Нон бекитиш антре •
163. Ў лн к сотди • •
164. Д ор қизиқлиги муқаллид »

165. Ичкилик кулки-қў-
шиқ

Комил қори 
Қулижонов

166. Наша муқалли- 
ди

муқаллид •

167. Чўтир билан 
буқоқ

кулки-қў*
шиқ

•
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1-илован.инг давоми

Сони Асарнинг иомн Жанри Асарни бэдирган қиэиқ Иэоҳ )
168. У ч  буқоқ ҳико- 

яси
кулки-ҳикоя Комйл қори 

Қулижонов
169. Меҳмонхона

ўйин
кулки-қў-

шиқ
”

170. Лайли бадах- 
шон

” я

171. Эрка қори му- 
қаллиди

муқаллид я

172. Уйланиш кулки-ҳикоя Ҳоживой Соли- 
ев

173. Қўқонга бориш I» я
174. Буқоқ мақтови кулки-қў- ■

175. Ўйнагин ўртоқ 1»
176. Бошгинам оғ- ”
177. Норжон ва кин- 

на йўйиш
танқид я Тўлнқ ёзилма- 

ган
178. Паровоз муқаллид я

1963 йилда ёзиб олинган асарлар

179. Ҳақорат-пул кулки-хикоя Ибройим қизиқ 
Тешабоев

179—189 сонли. 
асарлар Тош - 
кентда ёзиб 
олинган •

180. Етти қизиқ я п
181. Тўрт кўкнори- 

нинг суҳбати
” »

182. Наша чекувчи- 
лар мақтови

мақтов »

183. Мингбоши би- 
лан қизиқ

кулки-ҳикоя »

184. Сумалак ** »

185. Кўкнори еган 
бола

» я

186. Ғўза » я
187. Касал кўриш п
188. Шовла »

189. Нурали қизиқ 
ҳикоялари

» . .  Г
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1-илованинг давоми

С о н и А с а р н и н г  н ом и Ж а н р и Асарни бэдирган қизиқ
190. Бола ўқитиш танқид Ибройим қиаиқ 

Тешабоев

191. М амаюсуф танқид ,
192. Саодатхон ,  Комил қори Ку-

лижонов

193. Икки қизиқ реприза ‘ Я
194, Кетмон тилаш танқид

’195. Шайтон антре
196. Бир кампир- 

нинг поездга 
чиқиши

кулки-ҳикоя Тўйчи қизиқ 
Райимов

197. Дўппи мақташ мақтов »
198. Имом бўлиш кулки-ҳикоя я
199. Х ўроз муқал- 

лиди
муқаллид я

200. Мишиқ я я
201. Дутор муқалли-

Д И

» я

202. Поезд » я
203. Ром очиш танқид я

204. Эр-хотин мо- » я
жароси

И з о ҳ

,Бола ўқитиш* 
билан ,М ам а- 
юсуфни* ёз- 
диришда Зо- 
кир қизиқ 
Овулов, Ға-  
нижон Ю су -  
пов қатнаш- 
ган

192— 195 сонли 
комедиялар- 
ни ёздиришда 
Очилди С ул -  
тонов, Ж ўра- 
хон Пўлатов- 
лар қатнаш- 
ган

«Содда кампир* 
нинг*варианти

,Р о м  очиш“, 
,Эр-хотин мо— 

жароси* ко- 
медияларини 
ёздиришда 
Ботирали ; 
Жўлиев иш- 
тирок этган *
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1-илошнинг давоми

Сони Лсарнинг номи Жанри Асарни бздирган. қиэиқ Изоҳ '
205. Бир бой билан 

ака-ука кам- 
бағал

танқид Тўйчи Каримов Тожик тилида 
ёзилган

206. Тозахон • *
207. Мишиқ уйин муқаллид »
208. Самолёт кулки-ҳикоя Муҳиддин Д ар- 

вешев
209. Сартарош 9 »

210. Ичкиликнинг
оқибати

■ »

211. Ашулачининг 
калтак ейиши

■ »

212. Асалари антре Асқарали Пир- 
матов билан 
Асқаржон  
Сотиболдиев

213. Бургам кулки-қў- Фозилжон С о -  
шиқ лиев

1964 йилда ёзиб олинган асарл ар

214. Кўкнори кулки-ҳикоя Зокир қизиқ 
О  вулов

Қизиқ бу асар’  
ларни Тош- 
кентда ёздир- 
ган

215. Бемор кўриш и я

216. Кинна йўйиш
217. Емон эрлар я я

218. Саид тўра 
мингбоши ■

219. Бузуқ раис ш

220. Пул и

221. Қиэиқчининг
мақтаниши

мақтов

222. Туш кўриш я
223. Тилмочлик кулки-ҳикоя я
224. Воқеанавислик я » Ю суф ж он қи- 

зиқ реперту-
аридан

225, Бурга мақтови кулки-қў-
шиқ

•
226. Дейдиёр шум 

пиримизнинг 
байтлари

танқид *
202
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1-илованинг давоми

С о н и А с а р н н н г  н о и и Жанри Асарни ёздирган қиэид И з о ҳ

227. Саркорлик танқид Зокир қизиқ
Овулов

228. Мол сотиш » •
229. Бола ўқитиш » «

ёки домла
230. Аҳмоқ антре •
231. Қўш хотинлик танқид •
232. Наътхонлик танқид •

233. Ҳожи кампир .
234. Чопон бола муқаллид
235. Атторлик танқид
236. Мударрис
237. Мозор ,
238. Кимсиз, биро- кулки-ҳикоя

дар

239. Ҳаммом .  .
240. Пул қисташ танқид .
241. Тўрт жинни
242. Заркокил .  ,
243. Уйланиш кулки-ҳикоя Собир Раҳмо-

ний

244. Корилик танқид

227— 242 сонли 
асарлар қўл- 
да ёзиб олин- 
ган бўлиб, 
тўпловчи ар- 
хивида сақла- нади

Дейдиёр реаер- 
туаридан 
233— 242 сон- 
ли комедия- 
лар Ю суф -  
жон қизиқ 
Шакаржонов 
репертуари- 
дан

^Кимсиз, биро- 
д*р“,  ^Ҳам- 
мом“ , .М у ш -  
тум “нинг 
1967 й. 4-со- 
нида эълон 
қилинди

Ш у  номдаги 
халқ томоша- 
лари асосида 
яратилгаи
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1-илованинг давоми

Сони Асарнинг номи Жанри Асарни Рздирган { . қизиқ Изоҳ >

245. Белбоғим кулки-қў-
шиқ

Мирзарайим
Мирзатов

246. Исом қорининг 
йиғиси

• •

247. Буқоқ хотин кулки-ҳикоя »

248. Ит муқаллиди муқаллид »
249. Қорилик танқид п
250. Эшоннинг маст 

бўлиши
кулки-ҳикоя г .Саидтўра  

мингбоши*- 
нинг бир ва- . 
рианти

251. Басар бўл кулки-қў-
шиқ

»

252. Хўроз кулки-ҳикоя Йўлчивой И з- 
затиллаев

253. Кампир бўлиш
254. Қарол я *
255. Бола ўйнатиш я „
256. Пахта териш я п
257.

258.

Чарх йигириш 
Бургамбой

муқаллид

кулки-қў-
шиқ

Қамчивой
Ўринов

(
259.

260. 
261.

Карнай муқал- 
лиди

Кўчириш
Паровоз

муқаллид ; I. .

262. Эшагим кулки-қў-
шиқ

Комил қори - 
Қулижонов

Тўпловчи архи- 
вида сақлана-ДИ

263.1 Тўн ўғриси танқид .М уш тум *  
журналининг 
1967 йил 14- 
сонида эълон 
қилинди

264. Бақа манти кулки-ҳикоя * Ю суфжон қи- 
зиқ реперту- 
аридан

265. Хира хуштор- 
ларнинг жа- 
зоси

» Бу кулки-ҳико- 
яни Комил 
қизиқнинг
ўзи тўқиган 1 '

204

www.ziyouz.com kutubxonasi



Қ И С Қ А Ч А  Т Е Р М И Н Л А Р  Л У Ғ А Т И

абдол тили — санъатчилар, жумладан халқ актёрларининг махфий тили, 
жаргони.

адаби усул —  созанда касабасининг ёзилмаган, бироқ одат бўлган ахлоқ 
мажмуаси.

асбоб —  масхарабоз ва қизиқчиларнинг томошалари учун зарур бўлган 
уст-бош, кийим, ясама соқол, саллалик, яктак, масхарабозлик дўп- 
пилари, пардозликлар ва ҳоказо.

аския — халқ ижодининг мустақил тури, халқ актёрлари фаолиятида ҳам 
муҳим ўрин эгаллаган.

базм —  тўй, сайил, байрам, зиёфат, гап-гаштакларнинг бадиий қисми, 
томошаси.

базмхона —  базм бўлаётган жой, ҳовли.
баҳра —  тушим (даромад)ни хизмат қилган санъатчиларга тақсимлаш. 
давра —  томошачиларнинг ҳалқа-ҳалқа бўлиб ўтиришидан ҳосил бўлган 

ўзига хос «саҳна».
дастаки масхарабозлик —  ихчам ҳажв, ҳаракатчан комедия, кулки-ҳикоя, 

муқаллид, мақтов-монолог шундай деб аталган. 
дор масхарабозлиги —  дорбозлар томошаси билан боғлиқ ҳолда кўрсати- 

тиладиган ҳажвий саҳналар.
жарима —  тартиб-қоидани бузган, ўзбошимчалик ва безорилик қилган 

санъаткорга солинадиган штраф. 
йиғин —  базм бўладиган, томоша кўрсатиладиган жой. 
калонпо —  кичик тўпнинг бошлиғи.
касабаи созанда —  халқ санъаткорлари, жумладан масхарабоз ва қизиқ- 

лар уюшмаси.
катта масхарабозлик —  катта йиғинларга мўлжалланган, персонаж ва 

эпизодлари кўп бўлган комедиялар туркуми. 
кафсан —  масхарабоз ва қизиқчининг касаба томонидан тасдиқланган иш 

ҳақи.
корхона —  ишхона, санъатчилар тўпланиб ишга жўнайдиган жой; учра- 

шувлар, суҳбатлар, мусобақалар ўтказиладиган ўзига хос клуб. 
Одатда корхона бирон чойхонада, баъзан биронтанинг кенгроқ ва 
ҳолироқ меҳмонхонасида марказлашган. 

корхона курган —  уста кўрган, касаба талабаларини ўзлаштирган халқ 
актёри.

корфармон —  масхарабозлар тўдасининг бошлиғи, иш буюрувчи, режис- 
сёр; қўғирчоқ театрида ўйинни бошқариб борувчи; цирк штал- 
мейстери.

кунжарабазм —  ҳовлида ёки кенг майдонда ўртада гулхан ёқилиб, атро- 
фидан кунжарадан машъал қилиниб кўрсатиладиган томошалар. 

кулки —  ҳажв, ҳажвия, ҳажвийлик; томоша.
кулки-ҳикоя —  Фарғона масхарабоз ва қизиқчилари театрининг жанри. 
кулки-қўшиқ —  масхарабоз ва қизиқчилар ижро этадиган ҳажвий қў- 

шиқлар.
кулки-ўйин —  масхарабоз ва қизиқчилар ижро этадиган ҳажвий рақслар. 
кўз ҳақи —  меҳтарбошининг созанда касабаси аъзоларидан оладиган 

тортиғи.

2-илова
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кўчагарлик —  айрим тўплар (қўғирчоқбоз, карнайчи, ноғорачи, чўпоёқ)- 
нинг иш қидириб маҳалла ёки ҳишлоҳ абланиши. 

лоф —  халқ ижодининг тури; масхарабоз ва қизиқчилар унинг устаси  
бўлганлар.

майда масхарабозлик —  кичик давра ва меҳмонхоналарга мос бўлган 
кичик ҳажмли томошалар туркуми. 

масхара —  халқ театрининг атоқли актёри (масалан: Тўла масхара); тас- 
вирий восита (конкрет шахс ёки бир гуруҳ одамларга ҳос бўлган 
нуқсон ёки иллатнинг ўта бўрттирилган ҳолда тасвирланиши, мас- 
хара қилиниши).

масхарабоз —  халқ театрининг актёри.
масхарабозлик —  масхарабозлар театри; масхарабозлар асари, томошаси, 

ўйини.
масхарабозлик қалпоғи —  масхарабознинг бош кийими. 
масхарабозлик қопи— томошалар учун зарур бўлган асбоб-ускуналар 

бойлам-бойлам қилиб солинадиган қоп. 
машқ —  репетидия, у  баъзан пишқариш дейилган.
меҳтарбоши —  касабаи созанданинг санъаткорлар томонидан сайланган 

ва мингбоши томонидан тасдиқланган бошлиғи. 
меҳтарлик —  ҳ. касабаи созанда.
муқаллид —  масхарабоз ва қиэиқчилар театрининг жанри; баъзан актёр 

ҳам шу ном билан юритилади. 
ниқоб —  масхарабоз томонидан ишлатиладиган маска.
пардоз —  грим. Масхарабозлар юзига бўр, ун, икки руҳига қизнл суртган. 

Эшон, имом, домла каби ролларда қўтас (ёввойи ҳўкиз) думидан 
қилинган, киндикка тушадиган соқол ишлатилган. Баъзи ролларда 
эчки терисидан калтароқ соқол ишлатилган. Баъзан масхарабозлар 
соқол-мўйловга латта бойлаб чиқишган. 

от ўйин —  цирк; халқ актёрининг ёроч от билан кўрсатадиган томошаси. 
оқсоқол — ҳ. калонпо. 
рамз қилиш — эслаб қолиш, ёдлаш.
рисолаи меҳтар —  созанда касабасининг ёзма устави; халқ санъатчила- 

рининг билиши, амал қилиши шарт ҳисобланадиган қонун-қоида ва 
дуо-ривоятлар мажмуаси.

сайил — халқ байрами, масхарабоз ва қизиқчилар томошаси унга ҳусн 
берган.

сайилгоҳ — ҳар йил янги йил —  наврўз ва ҳайит байрамлари муносабати 
билан бўладиган халқ сайиллари ўтадиган махсус жой, майдон, 
адир ёки тепалик.

салотагир— дор ўйин программасини олиб борувчи кекса дорбоз, корхо- 
надор, группа бошлиғи.

созанда — созчи, чалғучи, кенг маънода, умуман халқ санъаткори. 
тилни чархлаш —  бадиий сўз тўқишга ўрганиш, тез жавоб топа бидиш, 

импровизацияга уста бўлиш.
томоша —  масхарабозлар спектакли, ўйини; дорбоз, найрангбоз, айиқбоз- 

ларнинг чиқишлари; кўпкари, кураш, пойга мусобақалари ва ҳо- 
казо.

томошабин — масхарабоз ва бошқа санъатчиларнинг ўйинларини ,кўрув- 
чилар.

томошачи —  ҳ. томошабин.
танқид — масхарабоз ва қизиқчилар театрининг жанри.
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тақлид — ҳаётдаги конкрет кулгили воқеа, ҳаракат, қилиқ, қиёфа, вази- 
ят, товушнинг масхарабоз, қизиқ томонидан кўчирйлиши. 

туш им — тўй, сайил, байрамдан'тушадиган даромад. 
тўп —  масхарабоз ва бошқа санъатчилар труппаси. •
тўда —  қ. тўп. 
ускуна —  қ. асбоб.
уста —  йирик масхарабоз ва қизиқчи, тажрибали муаллим; профессионал 

санъаткор ва ҳунарманд.
устазода —  масхарабоз ва қизиқчиликни отасидан мерос қилиб олган 

киши.
хонабазм —  уйда ўтказиладиган базмлар, кичик даврада кўрсатиладиган 

рақслар қисми.
чодир —  қўғирчоқ театрининг саҳнаси; цирк ўйинхонаси — шапито. 
шатал —  меҳтарбошининг ўнбоши ва калонполардан оладиган ҳақи. 
ширинкома —  қ. шатал.
шогирд —  тажрибали уста қўли остида масхарабозликни ўрганишга ки- 

ришган ёш истеъдод.
юзни қотириш —  томошабинлар даврасида ўзини эркин тута билиш, кўнИк- 

ма ҳосил қилиш.
ўйин —  масхарабоз ва қизиқчилар томошаси, спектакли. 
ўйинчи —  масхарабоз, қизиқчи.
ўйинхона —  томоша бўладиган хона; X IX  асрнинг иккинчи ярмида пайдо 

бўлган ва бўйра, шолча ёки брезент билан ўралиб тезкор қурила- 
диган кўчма саҳна ва зал; цирк чодири —  шапито. 

ўпбоши —  тўп (группа) раҳбари. 
қизиқ —  халқ театрининг атоқли актёри, қ. масхара. 
қизиқчи —  қ. қизиқ.
қизиқлик қалпоғи —  қ. масхарабознинг қалпоғи. 
қизиқлик қопи —  қ. масхарабозлик қопи. 
қизиқчилик —  қ. масхарабозлик.
қисм —  актёрнинг даромад —  тушимдан оладиган ҳақи. 
қўшхона —  тўй ёки зиёфат эгаси томонидан масхарабоз, қизиқчиларга 

ажратилган уй, репетиция ўтказиладиган, дам олинадиган, овқат- 
ланадиган жой. 2—3 кун давом этадиган тантаналарнинг махсус 
программалари шу жойда тайёрланган.
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