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НАСРИМИЗ АНЪАНАЛАРИА Д А Б И Й  Ж А РА ЁН  ДИАЛЕҚТИКАСИ
Ҳозирги пайтда традиция ва новаторлик муносабати 

адабий жараёндаги энг ўткир проблемалардан бири бў- 
лнб турибди. Бу шунчаки назарий муаммо сифатида 
адабиётшунос олимларнигина қизиқтириб қолмасдан, 
бирннчи галда ижодкорлар эътиборини ўзига жалб 
этмоқда.

Ижодкорлар орасида традиция ва новаторликнинг 
ўзаро муносабати, адабий жараёндаги ўрни хусусида 
нкки хил қараш мавжуд: айрим адиблар традициянинг 
ролини ошириброц кўрсатсалар, айримлари новаторлик- 
ии биринчи ўринга қўядилар. Далилларга мурожаат 
этайлик. Шоир Илья Сельвинский ёзади:

«Мен қатъий аминманки, санъатни ҳар гал қайта 
янгидан қуриб бўлмайди. Бунинг учун жаҳон аҳамия- 
тига молик тарихий туб ўзгаришлар юз бериши лозим. 
Инқилоб ана шундай туб ўзгариш бўлган эди. Совет 
поэзиясида экспериментлар ўтказиш даври аллақачон 
ўтиб кетган: ажойиб йигирманчн йиллар бу вазифани 
ҳойилмақом қилиб адо этган эди. Дарвоқе, эксперимент- 
нипг ўзи қандайдир эстетик қонуният билан алоқадор 
бўлиши керак... Бизнинг ёш экспериментчиларнмизда 
мулоҳазакорлик етишмаяпти. Улар ҳозирги поэзиянинг 
вазифаси қўлга киритилган муваффақиятларни чуқур- 
лаштиришдан иборат эканлигини тушуниб етмаяптилар» 
(«Вопросм литературьх», 1967, № 11, стр. 92).

Езувчи В. Катаев эса бошқача фикрии илгарн сура- 
ди. У дейди; «Аслида ёзувчи ботинаи ҳеч кимни так-
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рорламаслиги шарт. Ҳатто Шекспирни ҳам. Ҳеч қанақа 
адабий концепцияларга, ҳеч ҳанаҳа адабий шартларга 
бўисунмайдиган ҳаётнинг асл ифодаси керак. Энг юксак 
бадиий маданият дурдоналари ҳам генийлардан меха- 
ник равншда олинганда жонсиз бир нарса бўлиб қола- 
веради. Бизда эса баъзи ёзувчилар бошқалар томонидан 
қуйилган ғиштдан тап-тайёр конструкциялар асосида уй 
қуришга ншқибоз болаларга ўхшайди. Ғиштлар улардан 
олдин уларга деб тайёрланган, улар учун фақат шакл- 
ларни алмаштиришгина қолган. Осонгина машғулот... 
Бунақа — «конструкциялар» билан банд бўлишдан ибо- 
рат ҳавойи кайфиятлардан қутулиш ва ҳақиқий янги 
проза яратиш учун ёзувчи энг аввал ижодда ўзига нис- 
батан ботинан шафқатсиз бўлиши лозим. Езувчи ўз қў- 
ли бнлан ўзи учун ортиқча ғовлар яратмаслиги лозим» 
(«Вопросм литературн», 1971, № 2, стр. 128).

Адабнётдаги новаторлик аниқ тарихий шароит, халқ 
ҳаётидаги, маъиавиятидаги ўзгаришлар билан чуқур боғ- 
лиқ эканлигини ҳеч ким инкор этолмайди. Ҳамза бнлан 
С. Айнийнинг ўзбек шеърияти учун тамомила янгилик 
бўлган инқилобий шеърлари, аввало, юртдаги инқило- 
бнй ўзгаришларнинг мевасидир; «Бой ила хизматчи», 
«Утган кунлар» типидаги ўзбек китобхони учун янги- 
лик бўлган реалистик асарларнинг Узбекистон шарои- 
тида, айтайлик, ўн йил бурун яратилишини ҳеч ким 
тасаввур этолмаса керак. Ахир Ҳамза, С . Айний ва А. Қо- 
дирийлар революциядан анча олдин ёзувчи сифатида 
танилган, қатор шеърий, драматик ва насрий асарлар 
эълон этган эди. Бироқ улар ижодидаги туб бурилиш 
инқилобдан кейин юз берди, жумладан, С . Айний, ўзи 
эътироф этганидай, эътиборга сазовор барча асарлари- 
ни қирқ ёшдан кейин яратди. С . Залигин «Ёзувчи ва 
традиция» сарлавҳали мақоласида рус реализми асос- 
чилари адабиётга изма-из кириб келгаилигини айтиб, 
уларни бир ота-она фарзандларига қнёс қилган эди. 
Орадан юз йил ўтгач, ўзбек адабиётида ҳам худди шун-
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дай ҳолат юз бердн; ўзбек адабиётида етук реализм, 
бинобарин, социалистик реализм асосчилариии ҳам бир 
ота-ома фарзандларига ўхшатса бўлади. Утмишдошлари 
каби улар ҳам ифодалар бобида классик адабиётнинг 
бой анъаналари иўлидан бораверса, аниҳроғи, фақат 
анъаналар билан чекланса бўлмасмиди? Асло! Оламни 
ларзага солган, халҳни асрий зулматдан уйғотиб юбор- 
ган ииқилобий ўзгаришлар янги авлод олдига тамомила 
янги вазифаларни қўйди, улар бу вазифаларни шараф 
билан адо этишди, давр, халҳ, партия билан ҳамнафас 
бўлиб, ўтмиш адабиётининг илғор анъаналарини давом 
эттириб, рус ва қардош халқлар, энг муҳими, етук реа- 
листлар тажрибаларини дадил ўзлаштириб, ўзбек ада- 
биёти тарихида янги саҳифа очдилар.

Шуниси характерлики, Ҳамза, С . Айний ва А. Қоди- 
рийлар инқилобдаи бурун ҳам баъзи ижодий изланиш- 
лар қилишган, янги бадиий шаклларда асарлар яратиш- 
га интилган, бироқ бу ижодий изланишлар жиддийроқ 
натижа бермаган, янги шаклларда воқеа бўларли ўл- 
мас асарлар яратилган эмас; яиги тарихнй шароитдаги- 
на бундай изланишлар муваффақият билан якунланди.

Шу маъиода И. Сельвинский гапида жои бор: бироқ 
шоирнинг ҳозирги кунда ижодий экспериментлар учун 
ҳаётий замии йўқ, эндиликда адабиётнииг вазифаси фа- 
қат 20- йилларда қўлга киритилган муваффақиятларии 
чуқурлаштиришдангииа иборат, дегаи фикрига тўла қў- 
шилиб бўлмайди. Дарҳақиқат, ҳозирги кунда адибла- 
римиз совет адабиётининг йигирманчи йилларда асос 
солинган иодир анъаналарини изчил давом эттиряпти, 
шу билан баробар, ҳозирги тараққиёт сўз санъати олди- 
га яиги вазифаларни кўндаланг қилиб қўймоқда, қатор 
ижодий муаммоларни янгича ҳал этишни тақозо эт- 
моқда.

Ҳозир мамлакатимиз буюк тарихий ўзгаришлар —  
социализмдан коммунизмга ўтиш палласида турибди. 
50-йилларнииг ўрталаридан бошлаб партия амалга
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оширган жуда муҳим назарий ва амалий вазифалар 
мамлакатнинг иҳтисодий-маънавий ҳаётида чуқур из 
қолдирди, жумладан, адабий тафаккурга кучли таъсир 
кўрсатди.

Шу даврга келиб социалистик миллатлар, маданият- 
лар орасидагн ҳамкорлик, уларни бнр-биридан ўрганиш, 
бир-бирига таъсир кўрсатиш, бир-бири билан яқинла- 
шиш жараёни ғоят кучайди, бунинг натижасида ўтмиш- 
да бадиий тараққиётнинг қуйироқ босқичида турган 
миллнй адабиётлар Иттифоқимиздаги илғор, етук ада- 
биётларга тенглашиб олди. Худди шу даврга келиб, қо- 
зоқ М. Авезов, қирғиз Ч. Айтматов, авар Р. Ҳамзатов- 
ларнинг номи М. Шолохов, К. Федин, А. Твардовский, 
Ойбек, Ғ. Ғулом, С. Вурғун, О. Гончарлар қаторида иф- 
тихор билан тилга олинадиган бўлиб қолди. Худди шу 
даврга келиб С С С Р  халқлари адабиётлари ривожига 
хос умумий тенденциялар мисли кўрилмаган даражада 
яққолроқ намоён бўла бошлади; метод ва эстетик прин- 
циплар яхлитлигн, кураш ва интилишлар бирлнги ту- 
файли миллий адабиётларнинг ғоявий проблематикаси, 
образлар, ифодалар, услублар оламида муштараклик 
сезиларли даражада кучайди; эндиликда миллий ада- 
биётдаги бирор ҳодисани қардош адабиётлардаги ҳоди- 
салардан ажратиб олиб қараш, таҳлил этиш асло мум- 
кин эмас.

Шу йиллар давомида кенг қулоч ёйган фан-техника 
революцияси, санъатнинг илмий прогресс билан боғлиқ 
кино, радио, телевидение каби турлари, бир томондан, 
адабиётдаги интернационаллашиш жараёнини яна ҳам 
кучайтирди; иккинчи томондан, сўз санъати ривожида 
қатор янги проблемаларни келтириб чиқарди; атом ва 
кибернетика замонига келиб сўз санъатининг «даври 
ўтгани», «эскириб қолгани» ҳақида гаплар чиқа бошла- 
ди. Мунозараларда драматургия, роман ва ҳикоя жанр- 
ларининг инқирози тўғрисида башоратлар ҳам эши- 
тилди.
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Қнсқаси, социализмдан коммунизмга ўтнш, мнллат- 
лар ва миллий маданиятлар орасидаги яқинлашув, фап* 
техника тараққнётида, халқнинг модднй ва маънавий 
ҳаётидаги туб ўзгаришлар табиий равишда миллий ада- 
биётларда традиция ва новаторлик проблемасини ғоят 
кескин қилиб қўймоқда.

Биз янги тарихий шароит тақозоси билан сўз саиъа- 
тида юз бераётган қоиуний ўзгаришларни, ижодий из- 
ланишларни қўллаб-қувватлаймиз, айми пайтда, бу 
ўзгариш ва изланишлар анъаналар билан мустаҳкам боғ- 
лнқ эканинн асло унутолмаймиз; адабиётдаги анъана- 
вийликни, барча адабий концепцияларни ёппасига ин- 
кор этолмаймиз. В. Белинскийнинг «Адабиётнинг ҳамма 
томонида жонли тарихий алоқа мавжуд. Унда ҳеч бир 
ҳодиса тасодифан юз бермайди, янгиси эскисидан ўсиб 
чиқади, кейиигиси аввалгиси билан изоҳланади»,1 деган 
машҳур сўзлари ҳозирги куида ҳам ўз кучи, аҳамиятини 
йўқотган эмас.

Барча адабий концепцияларии, адабий шартларни, 
бинобарин, традицияни инкор этиш йўли билаи ҳаёт- 
нинг «асл ифодаси»га эришиб бўлмайди. Ҳаётнинг 
«асл ифодаси» учун ҳам реализм тажрибаси керак.

Шу нарса диққатга сазоворки, кейинги йилларда но- 
ваторлик намунаси деб аталаётган В. Қатаев ва А. Би- 
тов прозаси ҳам, Э . Межелайтис ва А. Вознесеиский 
шеърлари ҳам, шунингдек, ҳознрги ўзбек адабиётида 
янгича услуб, янгича шакл деб аталаётган Ш. Холмир- 
заев, У. Назаров, О. Мухтор, Рауф Парфи, М. Қўшмо- 
қов каби ёшларнинг изланишлари ҳам осмондан тушган 
янгилик эмас, улар, аввало, совет адабиёти традицияла- 
ри, қолаверса, жаҳон адабнёти тажрибалари билан қан- 
дайдир тарзда алоқадор. Аксинча, ташқи кўринишда 
традицион бўлиб туюлган А. Твардовский, Р. Ҳамзатов, 
Ч. Айтматов, шунингдек, Зулфия, Ш. Рашидов, Саид1 В . Г. Б е л и н с к и й. Изб, фнлософские соч., т. 2, стр. 284.
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Аҳмад, Ҳ. Ғулом, Шуҳрат, П . Қодиров, О . Ёқубов, 
У. Умарбеков, У. Ҳошимов асарлари ҳам янгиликларга 
бон.

Ҳозиргн пайтда сўз санъати ғоят мураккаб жараённи 
бошдан кечнряпти, моҳир сўз усталари, бир томондан, 
қардош ва жаҳои адабиётн эришган бой эстетик тажри- 
баларни, энг сўнгги адабий усулларни ўзлаштиришга, 
замонага мос бўлишга, адабиётнинг интернационал па- 
фосинн кенгайтиришга тиришса, бошқа томондан, мил- 
лнй заминга, миллий анъаналарга яқинроқ бориш, 
аллақачон эскига чиқариб қўйилган миллий классик ада- 
биёт, фольклор анъаналарини бугунги кунга хизмат 
эттирнш, миллий анъаналар заминида умуминсоний ғоя- 
ларнн ифодалаш йўлини тутаётирлар. Ҳозир асарлар- 
да, бир жиҳатдан, техника асрининг сурони садо берса, 
иккинчи томондан, олис тарихдан ҳикоя этувчи эртак- 
афсоналарнииг анъанавий нафаси гуркирайди. «Момо 
Ер», «Алвидо, Гулсари», «Оқ кема», «Менинг Доғисто- 
ним», «Чинор» каби асарларда бу тенденция очиқ-рав- 
шан кўринди.

Ҳозирги адабий жараён қанчалик мураккаб бўлма- 
син, сўз санъатининг туб моҳиятн, табиати ўзгарган 
эмас; ҳозирги мураккаб шароитда ҳам совет ёзувчила- 
ри социалистик реализм прииципларига содиқ қолаё- 
тирлар, бу мангу навқирон методни янги тажрибалар 
билан бойитаётирлар.

Аввал айтгаиимиздек, ҳозирги кунда адабий ҳам- 
корлик, ижодий таъсир доираси ғоят кеигайган, бироқ 
бу ҳол ҳар бир миллий адабиётнинг ўзига хос хусусият- 
ларини, ички ривожланиш қонуниятларини, бой анъана- 
ларини йўқотаётгани йўқ, балки миллий аиъаналарнинг 
янада самаралироқ ривожланиши, янгиланиши учун 
йўл очиб бераётир. Езувчи Ч. Айтматов «Заминни қур- 
шаган шабадалар» сарлавҳали мақоласида таъкидла- 
ганидек, умуминсоний вазифалардаи ташқари, ҳар бир 
адабнётнинг ўз миллий вазифалари ҳам бор, адабиётни
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миллийликдан жудо этиш конкретлилнкдан, бипобарин 
реализмдан жудо этиш демакдир. «Ҳар бир адабиёт,— 
дейди адиб,— миллийлик туфайли нимаси бнлапдир чек- 
ланган, бироқ бу чекланганлик изоляцияга айланиб кет- 
маслиги лозим. Ҳозирги адабий жараён дналектикаси 
худди ана шунда: ҳар бир адабиёт миллмй замимда ту- 
риб, умуминсоний мазмун сари интилмоҳда» («Литера- 
турная газета», 1973, № 34).

Бу жараённи, жумладан, ҳозирги ўзбек насрида ҳам 
кўриш мумкин.

М А В ЗУ Л А Р,М У А М М О Л А Р С И Л С И Л А С И
Ҳар бир давр адабиётининг етакчи мавзулари, бош 

муаммолари бўлади, мавзу ва муаммоларни эса аввало 
даврнинг ўзи тақозо этади. Қонкрет бир тарихий шаро- 
итда адабиётнинг замон билан мустаҳкам алоқасн туфай- 
ли туғилган мавзулар, муаммолар кўпинча кейннги давр- 
ларда ҳам қайта-ҳайта эътибории тортади, натижада 
мавзу ва муаммолар бобида ҳам маълум анъаналар 
вужудга келади.

Узбек совет адабиёти ўзининг илк қадамини инқилоб 
темасини, халқнинг революцияга келиш йўлини акс эт- 
тнришдан бошлаган эди; Ҳамзанинг инқилобий шеър- 
лари, «Бой ила хизматчи»" драмаси орқали таркиб топ- 
ган бу анъана адабиётимиз ривожининг деярли ҳамма 
босқичларидан қизнл ип бўлиб ўтади.

Узбек совет адабиётининг асосчилари «мозийга қай- 
тиб иш кўриш» (А. Қодирий)ии хайрли деб билганлар 
халқнннг машаққатли ўтмишини, қаҳрамонона кураши- 
ни ва шу ўтмиш зулмати ичида нурга талпинувчи кнши- 
ларни кўрсатишга ннтилганлар, ўтмишми тасвирлаш 
орқали совет замонасинингулуғворлигнни таъкидлаган- 
лар. Ҳамзанииг «Майсараиинг иши», «Паранжп спрла- 
ри», Абдулла Қодирийнинг «Утган кунлар», «Меҳроб.тан
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чаён», С. Айниннинг «Дохунда», «Қуллар» асарлари шу 
тариқа майдонга келган. Мана, ярим асрдан зиёддирки, 
бу анъана ҳам алабнётнмизда изчил давом этиб келади.

Узбек адлбиётида янги жанрлар — реалистик проза 
ва драматургиянинг туғилиши кўпроқ маърифатпарвар- 
лик реализми шаклида рўй берди. Инқилобдан олдииги 
илк реалистик проза ва драма асарларида таълим-тар- 
Оия, ахлоқ, маърифат масалаларини ёритг;ш1 а катта 
эътибор берилар эди. Уша кезлари қаламкашлар кўпроқ 
шахс ҳаётидаги фожмий ҳодисаларни қаламга олар, ўша 
фожиаларнинг илднзи жаҳолат ва ярамас урф-одатларда 
деб билар, бундай фожналардан қутулиш йўли эса маъ- 
рифатдадир, деган ғояни илгари сурар эдилар. Инқилоб- 
дан кейнн ҳам шу мавзу, шу муаммоларни ишлаш да- 
вом этдн. Бироқ Асқад Мухтор сўзлари бнлан айтганда, 
«янги ҳаёт ғоялари билан, нлғор рус адабиёти ғоялари 
билан, революция ва халқлар бирлнги ғоялари билан қу- 
ролланган» аднбларимнз маънавий-ахлоқий муаммо- 
ларни энди бошқача тарзда талқин эта бошладилар: 
энг яхши асарларда, хоҳ улар нмқмлобдаи бурунги ўт- 
миш ҳақида, хоҳ замонавий темада бўлсии, барибир, 
маиший-ахлоқий масалалар давршшг улкаи ижтимоий 
муаммолари, халқ тарихи ва тақдири билан мустаҳкам 
боғлпқ ҳолда ҳал этиладигаи бўлиб қолди. «Паранжи 
снрлари»да нурдек пок Тўлахоннинг беғубор орзулари- 
ни чилпарчин этган куч фақат ота-оиа орзуси, паст ах- 
лоқ эгаларигина эмас, аввало давр, ярамас тузумдир. 
Худди шуиингдек, «Утган кунлар»да нкки ёшнннг сев- 
ги фожиаси тасвири феодал ахлоқининг, бутун бир та- 
рихий давр—сўнгги хонлар замонасинниг ўткир айбно- 
маси даражасига кўтарилади. Хуллас, «Паранжи сирла- 
ри» билаи «Утган кунлар»да ишқнй-маишнй можаро- 
лардан бошлангаи гап даврнинг катта ижтимоий 
масалаларига уланиб кетади. Ҳар иккала асар қаҳра- 
монлари тақдири билаи танншгаида маърифат, таълпм- 
тарбия, тадбиркорлик билангина саодатга эришиб бўл-
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маслигини, барча фожиаларнинг асл илдизи замоннинг 
ўзида, тузумнинг нобоплигида эканлигини чуқур ҳис 
этиб турасиз. Ҳар иккала асарнинг бош қаҳрамонлари 
ҳам маърифатли, маданиятли, тадбиркор одамлар, ҳат- 
то ўзига тўқ оилапинг, ҳукмдорларнинг фарзандлари. 
Улар маърифатли бўла туриб ҳам бахтли бўлолмайди- 
лар, эркин фикрловчи, эркка интилувчи одамлар ҳатт-о- 
ки юқори табақага мансуб бўлсалар ҳам замон улар- 
ни асло сийламайди.

Шундай талқин, шуидай анъана адабиётимизнинг 
кейинги босқичларида майдонга келган «Алишер Иа- 
воий», «Навоий», «Мирзо Улуғбек», «Улуғбек хазинаси» 
каби асарларда конкрет тарихий шахслар образи орқалн 
давом эттирилди, кўпгина янги хусусиятлар билан бойи- 
тилдн; қаранг, Навоий катта лавозим эгаси— бош муҳр- 
дор, вазир бўла туриб, ҳур фикрлари учуи замоннинг қо- 
ра кучлари томонидан сиқувга олинади, Улуғбек ҳукм- 
дор — шоҳ бўла туриб маърифат йўлида кўпдан-кўп 
ғовларга дуч келади, ададсиз руҳий қийноқлар ичида 
қолади, охири жоҳил, қора кучлар қўлнда ҳалок бўлади.

20 -йиллар, айниқса 30- йиллар ўзбек прозасида маъ- 
рифатдан йироқ, жаҳолатда қолган кишиларнинг аччиқ 
қисматидан ҳикоя қилувчи қатор асарлар майдонга 
келди. Бироқ улар ҳам инқилобдан бурунги маърифат- 
парварлик реализми намуналаридан кескин фарқ қила- 
ди, «Уғри», «Бемор», «Анор» сингари ҳнкояларни эсланг: 
улардаги персонажлар қисмати ва табиати тасвиридан 
келиб чиқаднган маъно гарчи хилма-хил бўлса-да, улар- 
нинг ҳаммасида оддпй кишиларни ярамас замон жаҳо- 
латга мубтало этгани, содда, гўл, тўпори, муте ҳолига 
келтириб қўйгаилигн тасвирланади. Абдулла Қаҳҳор 
ижодида жуда ёрқин кўринган бу тенденция кенингн 
давр прозасида, хусусаи, ёзувчининг «Утмишдан эртак- 
лар» қиссасида ҳам давом эттирилди.

Замонавий мавзудаги асарларда бошқачароқ манза- 
рани кўрамиз. Маънавият, маданият, таълим-тарбия, ах-
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лоц бобида ёзувчиларнмнз ўз замондошларига нисбатан 
ўта талабчан эднлар. Шунинг оқибати бўлса керак, анча 
вақт йирик эпик жанрларда янги давр ахлоқини ўзида 
мужассам этувчн ёрцин характерлар яратилмади; ак- 
синча, улуғвор даврга номуносиб кимсаларни масхара- 
лаш, фош этиш устунлик қилди. Адабиётда дастлаб эски 
дунёнинг «туғма доғ»ларини ўзида ташувчи кишилар- 
нинг сатнрик тнпларини яратиш кенг тарқалди. Адибла- 
римиз фақат бу билан чекланмай, янги замонга терс 
турган, худбинлнк йўлига ўтиб, мешчанлик гирдобига 
ғарқ бўлган кимсаларнинг аянчли қисматини, ижтимопй- 
ахлоқий фожиаснни, ҳалокатини ҳам зўр маҳорат билан 
ифода этдилар. Абдулла Қаҳҳорнинг «Сароб» романида 
ёркин намоён бўлган бу анъана ҳам ҳозирга қадар давом 
этяпти. С. Азпмовнинг «Қонли сароб», У. Умарбековнинг 
«Чўлн Ироҳ», «Одам бўлиш ҳийин», Шуҳратнинг «Жан- 
нат ҳидирганлар» асарлари шу анъананинг бугунги 
адабиётдаги кўринишидир.

Секин-аста адабиётда инқилобий ўзгаришлар туфай- 
ли қайта туғилаётган, ўзгариб, тобланиб бораётган ян- 
ги инсон характерини яратнш ҳаракати бошланди.

Бу ҳодиса, хусусан, қншлоқларни коллективлашти- 
риш мавзуидаги асарларда жуда ёрқин кўринди.

Улуғ Ватан уруши даврида адабнётимизга яна бир 
янги мавзу — уруш ва инсон тақдири масаласи ки- 
риб келди. Бу мавзу, бу муаммо ҳозирга қадар энг ул- 
кан, ҳаяжонли проблемалардан бири бўлиб турибди.

Қисқаси, меҳнат, маиший-ахлоқий масалалар, тарих 
(Октябрь инқилоби, Ватан уруши, узоқ ўтмиш) ҳозирги 
ўзбек адабиётининг ш а к л л а н г а н ,  м а ъ л у м  а н ъ -  
а н а  т у с и г а  к и р г а н  етакчи мавзу ва муаммолари- 
ни ташкил этади.

Адабиётга яиги мавзу, янги муаммоларни олиб ки- 
риш ижодий жасорат саналади. Айни пайтда анъана- 
вий мавзуларга янги томондан ёндашиш, қаламга олин- 
ган масаланинг янги қирраларини кашф этиш ҳам жа-
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сорат. Бу бадиий ижод қонунияти; янги мавзуларни, 
янги масалаларни кўтариш адабиётда ҳар кнмга ҳам 
насиб бўлавермайди, қолаверса, ёзувчининг хизмати, 
новаторлиги фаҳат янги мавзу, янги муаммони кўтариш 
билангина белгнланмандн, балки адабий жараёнда, 
оқибат-натижада, санъаткор талҳини, позицияси, мавзу 
ва масалага ўзига хос тарзда ёндашуви ҳал қилувчи 
роль ўйнайди. Шу тариқа анъаналарнинг, анъанавий 
мавзу ва муаммоларнинг бетўхтов янгиланиб туриши 
бадиий ижод ривожининг асосий гаровпдир. Буни ҳо- 
зирги ўзбек адабиёти намуналари мисолида яҳқол кў- 
рпш мумкин.

Инқилобий мавзудаги дастлабки асарларда кўпроқ 
оддпн батрак — деҳқоннинг ўз-ўзини таниши, революци- 
оноигининг уйғониши кенг тасвир этилар эди, сўнгги 
йпллар адабиётида эса бошқачароқ манзарага дуч кела- 
миз: адибларимиз оддий меҳнат аҳли революцияда асо- 
снй таянч эканлигини таъкидлаганлари ҳолда, бошқа гу- 
руҳларга мансуб илғор кучларнинг, хусусан, маҳаллий 
интеллигенциянинг революциядаги иштироки масаласи- 
га катта эътибор бераётирлар; Ойбекнннг «Улуғ йўл», 
М . Исмоилийнинг «Фарғона тонг отгунча» (II китоб), 
И . Шамшаровнинг «Чироқ» романларида шу хусусият се- 
зилади. К. Яшнннинг «Ииқилоб тонги» драмасидаги тал- 
қин адабиётимизда муҳим янгилик бўлди: устоз драма- 
тург юқори табақага мансуб зиёлн Фозилхўжанинг му- 
раккаб шароит, кескин зидднятлар ичида революцн- 
онер-коммунист даражасига кўтарилиш йўлинн катта 
маҳорат билан бадиий-ижтимоий планда таҳлил этади.

Ватан уруши давридаёқ ўзбек насрида совет кишиси- 
нинг жанг майдонидаги жасоратини, фронт орқасида 
меҳнатдагп жонбозлигини, маънавин бисотини ва мато- 
натини мадҳ этпш бошланган эди. «Асрор бобо», «Хотин- 
лар», «Олтин Юлдуз», «Қуёш қораймас» каби роман, 
қисса ва ҳикоялар шундан далолат беради. 60- йиллар 
давомида бпзда худди ўша мотивларни давом эттирувчи
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ўндан ортиқ роман пайдо бўлди. Бироқ бу асарларнинг 
бнрортаси ҳам нккннчисини такрорламайди. «Шинелли 
йиллар», <Чин муҳаббат», «Қудратли тўлҳин», «Уфҳ», 
«Эр бошига иш тушса...», «Вафодор», «Тошкентликлар», 
«Ҳазрати инсон», «Фидойилар», «Лочин қанотлари»—1 
буларнинг ҳар бирн ўша оғир, жанговар йилларнинг 
ҳандайдир янги томонини бизга кашф зтиб беради.

Сўз санъатида анъанавийлик, мавзу ва муаммолар- 
нинг янгнланиб туриши учун муҳим бир ҳаётий асос бор—  
ҳакиқий санъаткор «ишланган мавзу»га қайта қўл ур- 
ганда ҳамиша ўзи яшаётган давр талаблари эҳтиёжла- 
рндан келиб чиқиб, халҳнинг маърифий, маънавий, сиё- 
сий тажрибаларига таяниб иш кўради. Маълум тарихий 
шароитдагина эски мавзуга янги томондан ёндашиш, 
бинобарин, ҳақиқий новаторлик учун имконият очилади. 
Чунончи, ўтган асрнинг биринчи ярмида 1812 йилги Ва- 
тан уруши ҳақида рус адабиётида талай асарлар яра- 
тилган, бироқ фақат ўша асрнинг 60- йилларига келиб 
«Уруш ва тинчлик» типидаги эпопеяни яратиш мумкин 
бўлдн. Утган асрда ҳам бизда хон замонларининг яра- 
маслигини фош этувчи асарлар битилган. Аммо фақат 
асримизнинг 20-йилларидагина ўша давр ҳақида «Утган 
кунлар»дек кенг кўламли реалистик романнипг яратилн- 
шига маънавий-ҳаётий замин ҳозирланди. Навонй, Улуғ- 
бек образлари неча йиллардан бери сўз санъати аҳли 
эътиборини ўзига тортган, бироқ ўзбек адабиёти бой реа- 
листик тажриба тўплаган даврга келиб бу икки буюк 
шахснинг тўлақонли образлари яратилди. 50-йилларнинг 
ўрталарида пайдо бўлган «Инсон тақдири», «Тирик- 
лар ва ўликлар», «Олтин зангламас», «Давр менинг тақ- 
диримда» сингари асарларда Улуғ Ватан уруши даври- 
нинг авваллари қаламга олинмаган кўпгина мураккаб 
ҳодисалари тасвир этилди. Худди шу даврдан бошлаб 
урушдан кейинги ҳаёт манзараларини бутун мураккаб- 
лиги билан талқин этувчи «Синчалак», «Бўрондан куч- 
ли», «Алвидо, Гулсари», «Уфқ» (иккинчи китоб) каби
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асарлар иайдо бўлдн. Бу асарларга хос янгича талқии 
партия X X  съездидан ксйпн мамлакатимиз маънавий 
ҳаётида юз берган умумнй жараёнлар билан узвий боғ- 
лиҳ. Худдм шунингдек, урушдан кейинги йилларда яра- 
тнлган III. Рашидовнинг «Ғолиблар», Р . Файзийнинг 
«Чўлга бах%ор келди» қиссалари сўнгги пайтларда тубдан 
қайта ишлангаи роман вариаитлари билан ёки Саид Аҳ- 
маднннг «Қадрдои далалар» қиссаси худди шу мавзуда- 
ги «Уфқ» романи (иккинчи китоб) билан қиёс қилинган- 
да янгп давр тақозоси билаи изоҳланадиган кўпгина 
янгилмкларми кузатиш мумкин.

Мавзу ва муаммолардаги муштараклик, анъанавий- 
лпк ёзувчиларнинг шахсий-ҳаётий тажрибаларидаги уму- 
мпйлик билан ҳам изоҳланади. Биздаги автобиографик 
жанр иамуналарини эслайлик. С . Айнийнинг «Эсдалик- 
лар», Ойбекнинг «Болалик», А . Қаҳҳорнинг «Утмишдаи 
эртаклар», Н . Сафаровнинг «Кўргаи-кечирганларим», 
«Наврўз» асарларида жуда кўп ўхшаш ўринлар бор. Бу  
қаидандир бир-бирига тақлид ёки шунчаки анъанавий- 
лик оқибати эмас. Деярли бир даврда яшаган, бир хил 
нжтимоий гуруҳга мансуб бўлган, ҳаётнинг мураккаб 
сўқмоқлари оша Октябрь инқилобига етиб келган бўл- 
ғувси ёзувчиларнинг болалик хотираларида муштарак 
томонларнинг бўлиши табиий. Совет даврида туғилиб 
вояга етган бошқа бир авлод вакиллари автобиографик 
жанрга қўл урса, тамомила бошқача асарлар майдонга 
келиши ўз-ўзидан аён.

Шуниси диққатга сазоворки, сўнгги йилларда пайдо 
бўлган Ватан уруши йиллари ҳақидаги ўндан ортиқ ро- 
маниннг авторларн бевосита жанг иштирокчилари ёки 
ўша Гшлларни яхши биладпган, давр машаққатларини 
татиб кўрган, бой ҳаётпй тажрибага эга бўлган кишн- 
лардир. Уларнинг ҳар бири, аввало, ўз кузатншлари, 
шахсин-ҳаётий тажрибаларини қоғозга туширишга ин- 
тнлгаилар.

Демак, бнр мавзуда бнр неча асарнинг пайдо бўли-
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ши, мавзу, муаммолардаги анъанавийлик, бир чеккаси, 
маълум авлодга мансуб ёзувчиларнинг ҳаётип тажриба- 
сига боғлиҳ бўлган ҳодисадпр.

Ҳозирги кун адабиётида меҳнат, маиший, маънавий- 
ахлокий тематика салмоҳли ўринни эгаллайди. Шуннси 
ҳам борки, бугунги кунда меҳнат ва маънавий муаммо- 
ларнн четлаб ўтган бирорта ҳам асарни учратнш амри 
махол. Езувчиларнмиз хоҳ узоқ ўтмишга, хоҳ инҳилоб 
йилларига, хоҳ Ватан уруши даврига мурожаат этмасин- 
лар, барнбир, крндайднр шаклда бу масалаларни қалам- 
га оладилар. Мирмуҳсин X V  асрдан ҳикоя қилувчи 
«Меъмор» романида буиёдкорлар меҳнатинн кенг тасвир 
этади, О. Ёҳубов «Улуғбек хазинаси»да инсон даҳоси 
яратган маънавий хазиналарни асраш йўлидаги шиддат- 
ли курашларни қизғин эҳтирос билан қаламга олади; 
инқилоб арафасидаги ҳаёт лавҳаларини гавдалантирув- 
чи «Фарғона тонг отгунча», ҳаётнинг хилма-хил томон- 
лариии ёритувчи «Олтни зангламас», «Жаннат қидир- 
ганлар», «Чинор», «Давр менинг тақдиримда», «Чироқ» 
каби асарларда ҳам меҳнат мадҳи кенг ўрин тутади, 
уруш даври ҳақидаги қатор асарларда — Ш. Рашидов- 
нинг «Қудратли тўлқин», Саид Аҳмаднинг «Уфқ», 
0 . Еқубовнинг «Эр бошига иш тушса...» романларида 
меҳнат пафоси юксак даражага кўтарилган.

Октябрь инқнлоби, коллективлаштириш, Ватан уру- 
ши каби анъанавий мавзулар ёнида кейинги пайтларда 
улкан қурилишларнинг бадиий тарихи пайдо бўла бош- 
лади. Мирмуҳсиннинг «Дегрез ўғли» романидаги талан 
воқеалар Каттақўрғон сув омбори иншоотида бўлиб 
ўтади, Ш. Рашидовнинг «Қудратли тўлқин» романидаги 
қурнлиш тасвирига Фарҳод ГЭСи асос бўлган, И . Шам- 
шаровнинг «Ворислар» номли воқеий қиссаси Катта 
Фарғона каиалн қурнлншидан баҳс этадн. Сапд Аҳмад- 
шшг «Қирқ беш куи» романида эса ўша буюк қўрилиш- 
иинг ксиг манзарасн гавдалаитирилади. Мазкур асар- 
ларда кўтарилган маънавий-ахлоқий проблемалар кў-
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пннча меҳнат тасвири билан боғлнқ ҳолда берилади. Ай- 
ни пайтда уларда маънавий проблемалар ғоят кескин 
ҳплиб қўйилади.

Утмнш ҳақидаги асарлпрда-меҳнат га^вири ва маъ- 
навий муаммоларнинг кенг ўрин тутиши тасодифий 
эмас, бу ҳаёт тақозосидир.

Мана, ўттиз йилдирки, совет кишилари тинч ижодий 
меҳнат билан банд, шу йиллар давомида бутун бир ав- 
лод туғилиб вояга етди, ҳозмр жамият аъзоларининг 
ярмндан кўпини ўттизга етмаган авлод вакиллари таш- 
кил этади; уларнинг характери, онги тинч ижодий меҳ- 
нат, фан-техника революцняси шароитмда шаклланмоҳ- 
да. Қоммунистик партия совет кишиларини буюк 
бунёдкорлик ишларпга сафарбар этмоқда, ёш ав- 
лсдни меҳнатга муҳаббат руҳида, фан-техиика равнаҳи 
даврига муносиб, юксак ахлоқмй идеаллар эгаси қилиб 
тарбиялашга катта эътибор бермоқда. Шундай бир ва- 
зиятда яратилаётган, бинобарин, ҳозирги китобхонга 
мўлжалланган ўтмиш ҳақидаги асарларда ҳам меҳнат 
тасвиринннг кенг ўрин олиши, ахлоқий-этик муносабат- 
ларнинг кескин қилиб қўйилиши табинйдир, маънавий 
эҳтиёж тақозоси туфайли юз бераётган ҳодисадир.

Уз-ўзидан равшанки, меҳнат ва одоб-ахлоқ замона- 
внй тематикада, хусусан, ҳозирги ёш авлод ҳақида яра- 
тилаётган асарларнинг бош мавзуиии, етакчи проблема- 
шкасини ташкил этади.

Бугунги насримизда меҳнат тасвири билан боғлиқ 
бир қатор янги тенденциялар кўринмоқда.

Аввало, фан-техника революцияси нафаси асарлари- 
мизга дадил кириб келяпти. Шуниси диққатга сазовор- 
ки, кейинги ўн йил ичида пайдо бўлган, эл оғзига тушган 
аксари асарларимизнинг қаҳрамонлари зпёлилар, тала- 
балар ёки дипломли ишчилар, юк£ф£^-лга#^^ маъ- 
лумотли раҳбар ходимлар. ҲрепТ]5ги пшлаб чиқарнш жа- 
мнят аъзо^рцда'^^ в&^тадбнркор-
ликни^цсқаСи^ҳар; тараффаъй^ётук бўлишларнни талаб
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зтмоқда. Ҳозирги ходим ҳам ғоявпн-сиёсий ташкилотчп, 
ҳам кенг профессионал билнм эгаси бўлгандагнна иш- 
лаб чиқаришнн муваффақият билан бошқара олади. 
Ҳаётдаги шу жараён сўз санъатида ҳам қисман кўрина 
бошлади, «Чннор»даги Орпф, «Ичкуёв» қиссасидаги 
Урннбой, «Сотволдидан салом» достонндаги Сотволдн 
шунчаки новатор, ташаббускор ёки юксак ғоялар ку- 
рашчисигина эмас, улар ҳаммадан бурун ўз соҳасининг 
билимдон кишилари; Ориф чуқур илмий-иқтисодий асос- 
ларга таяниб, рақиби Мария устидан ғолиб чиқади. 
Уринбой қишлоқ экономикасини, хўжалнк ҳисоб-китоб- 
ларини икир-чикирларигача пухта билиши билан ўзининг 
ҳақ эканлнгини китобхон кўзи олдида намойиш эта бо- 
ради, Сотволди пишиқлиги, ишбнлармонлиги билан ўқув- 
чи ҳурматини қозонади...

Ишбилармон кишилар образи адабиётимизда аввал- 
лариҳам яратилган, «Обид кетмон», «Сннчалак», «Ҳило- 
ла», «Урик домла», «Чўл бургути», «Тўйбоши» каби 
асарларнинг қаҳрамонлари аввало ўз ишнни пухта би- 
лишлари билан ажралнб турар эдилар. Нсгаднр мазкур 
асарларда қаҳрамонлардаги ишбилармонлик хусусияти 
бир оз кулгили тарзда ифода этилар, баъзан эса профес- 
снонал билим қаҳрамоннинг ғоявий-ахлоқий қиёфасига 
қарама-қарши қилиб қўйилар эди. Ҳозирги асарларда 
қисман юмористик талқин сақланса-да, масалан, «Сот- 
волдидан салом»да ҳоднсага жиддий ёндашнш устун, 
Обид кетмон ёки Қаландаров образларидаги каби про- 
фессионал билим, тадбиркорликни ғоявий-сиёсий ожиз- 
ликка зид қилиб қўйиш йўқ, балки ҳар икки хусусиятни 
бир бутун ҳолда кўрсатишга мойиллик кучли.

Фан-техника революциясн шароитида ишлаб чиқа- 
ришнннг ахлоқий-этик томони, ходимнннг меҳнатлаги 
масъулияти масаласи муҳим аҳамият касб этади. П . Қо- 
днровнинг «Эрк», О. Еқубовнинг «Қаиот жуфт бўладм», 
А. Мухторнииг «Чинор», «Самандар», «Томг билан учра- 
шув» асарларида ҳозирги тараққиёт, меҳнат, илмий
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прогресс ва меҳнатга, табиатга муносабат билан боғлиқ 
жуда муҳим ахлоқин-этнк муиосабатларга эътибор 
жалб этнлган, социалистик жамиятдаги меҳнат ва 
илмий прогресснинг гуманистик моҳияти очиб бе- 
рилган.

Фаҳат инқилобин ҳаракатлар, Ватан озодлиги учун 
олиб борилган жангларгина эмас, тинч ижодий меҳнат 
ҳам катта фидойилпкни талаб этади. «Ҳам м аси одамлар- 
га қолади», «Бир нилнинг тўққиз кунм», «Оловнинг бўй- 
сундирилиши» каби кинофильмларда, «Иўлдаги кураш - 
лар», «Момақалдироқ сари» романларда фан —  ижодий 
меҳнат йўлидаги фидонилик катта эҳтирос билан ифода 
этилган. Эл-юрт манфаати, истиқболини деб, адолат ва 
ҳақиқатни деб жоннни жабборга берган, жуда кўп меҳ- 
нат, ижод машаққатларпни енгиб ўтгаи, бу йўлда ўзининг 
шахсий манфаатларидаи, ҳузур-ҳаловатидан воз кечган 
фидокор қаҳрамонлар образи бизда ҳам бор. «Чинор»- 
даги Ориф, «Самандар»даги Сам андар, «Дегрез ўғли»- 
даги Арслон, «Қанот жуфт бўлади» қиссасидаги А крам , 
«Эрк»даги Саттор, «Ез ёмғнри»даги Раҳимж он, «И чку- 
ёв»даги Уринбой гарчи тақдир жиҳатидан бир-бирларига 
ўхш аб кетсалар-да, уларнипг ижтпмоий ва шахсий  
манфаатлари талқинида бнр оз бир хиллик м авж уд  
бўлса-да, кўп ўринларда ижоднй меҳнат, ҳақиқат йўли- 
даги курашларнинг бутун кескинлиги, жиддийлиги, 
мураккаблиги билан ҳаққоиий кўрсатилиши жиҳатидан  
ғоят ибратлидир.

Илгарн яратилган меҳнат темасидаги асарларда  
конфликт нуқул новатор билан консерватор ходнмнинг 
олишувидан иборат бўлиб қолар эди. Б у анъана ҳозиргн 
кунда ҳам қисман давом этяпти, бироқ эндпликда ишлаб 
чиқариш характеридаги конфлнктларнинг турп, донраси 
кенгайиб, мураккаблашиб бораётир, адибларнмиз фақат  
«қутб»лар орасидагн тўқнашувларннгина эм ас, «носа- 
тор» билан «консерватор»нинг ўз ички зиддиятларинн, 
улар нлгари сургаи ғояларнинг маифпй ва м усбат томон-
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ларинн кўрсатишга кўпроқ аҳамият бераётирлар. «Чи- 
нор», «Самандар», «Қанот жуфт бўлади» каби асарлар- 
да шу хусусият сезилди.

Биз ғоят тезкор замонда яшаяпмиз. Фан-техника 
инқилоби, коммунистик ҳурилишнинг ҳозирги босҳичи 
кишиларнинг шахснй-оилавий, ахлоқий муносабатларига 
кучли таъсир кўрсатяпти. Аср мўъжизалари электр, 
газ, радио, телевидениенинг хонадонларга кириб келиши, 
кўплаб онлаларнинг кўп қаватли уйларга кўчнб ўтнши, 
посёлка, маҳалла ва квартал аҳолиси таркибининг тобо- 
ра интернационал тус олиши, кишиларимизнинг аксария- 
ти фан-техника равнаҳи таҳозо этаётган янгича касб-ҳу- 
нарларга эга бўлиши, аҳлий меҳнат доирасининг кенга- 
йиб бориши —  буларнннг барчаси ҳозирги ҳаёт тарзида 
чуқур из ҳолдирмоқда, миллий одат ва удумлардаги ян- 
гиланнш жараёнини тезлаштириб юбормоқда. Замоннинг 
тезкор суръати кўпинча киши ақлини шошириб қўй- 
моқда: бугунги кунда одам боласи космос теэликда юра- 
ман деб баъзан оёқ остидаги заминни унутади, баъзан 
эса, аксинча, оёқ остига қараб юраман деб замон суръ- 
атидан ортда қолади; кишилар космосга штурм қилаёт- 
ган, коммунистик келажакни яқинлаштириш йўлида 
фидокорлик кўрсатаётган бнр даврда нуқул ўз ҳузур-ҳа- 
ловатини ўйлайдиган, шахсий манфаат йўлида қар қан- 
дай қабиҳликдан қайтмайдиган пасткашлар, ўқимишли, 
дипломли, аммо бетайин, бемаслак мешчанлар хам уч- 
райди, мутелик психологиясига мубтало жоҳил кимса- 
лар ҳали ҳам топилади.

Космик даврнинг ана шундай зиддиятли манзараси 
ёзувчилар эътиборини ўзига тортмоқда, жамият аъзола- 
рининг маънавий қиёфаси, ахлоқий масъулияти, миллий 
одат ва удумлари муаммоси жуда кўп асарларнинг мав- 
зу-мундарижасини белгиламоқда.

Ҳозирги асримизда ахлоқий-этик муаммолар доираси, 
кўлами ниҳоятда кенг, ғоявий-бадиий талқинлар эса жу- 
да хилма-хил, уларда кишилар орасидаги оддий муома-
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ла, хулқ-атвордан тортиб, В атан  ва ж аҳон  тақдирига  
оид масалалар кўтариляпти. Кўпинча бир хил ҳодиса  
турли ёзувчилар томонидан турлича талқин этиляпти. 
Худди «новатор» ва «консерватор» тасвирида бўлгани  
каби ахлоқ-удумлар бобидаги эскича ва янгича кўриниш - 
ларнннг ўз ички зиддиятларини очишга, янгича ва эскича  
удумларнинг манфий ва м усбат томонларни кўрсатиш га  
интилиш кучайиб бормоқда. Қисқа қилиб айтганда, ахло- 
ҳий мавзудаги асарларимиз ўзига хос баҳс тусини ола- 
ётир, бундай баҳслар китобхонни ҳаётга фаол ва оқило- 
на ёндашишга, ҳар бир ҳодисани бутун м ур аккабли - 
ги, зиддиятлари билан идрок этишга даъват этади; бу  
хил асарларда ҳодисаларни жўнгина «яхш и» ва «ём он»- 
га, «ижобий» ва «салбий»га ажратиш  йўқ, ҳодисанинг  
туб моҳияти ҳақида ўйлаб кўриш, улар устидан узил- 
кесил ҳукм чиқариш китобхонга ҳавола этилади. Б у -  
нинг учун сўнгги йилларда жамоатчилик эътиборини  
қозонган «Чинор», «М уҳаббат», « Э р к » , «Қ анот ж уф т бў- 
лади», «М атлуба», «Ака», «Елғизлик», «О дам  бўлиш қи- 
йин», «Номус», «Ез ёмғири», «Баҳор қайтмайди», « О в » , 
«Қочоқ», «Баҳор ўтди» каби роман, қисса ва ҳикоя- 
ларни эслаш кифоядир.

Ахлоқий муаммолар доираси ҳар қанча кенг, талқин- 
лар нақадар турли-туман бўлмасин, ёзувчиларимиз со- 
диалистик реализм адабиётимизнинг бу борадаги барқа- 
рор анъаналарига содиқдирлар, зотан, коммунистик  
ахлоқни тасдиқлаш оқибат-натижада м азкур асар л ар -  
нинг асосий пафосини, қалам аҳлининг эстетик идеали- 
ни белгилайди.

*  *  *

Илғор сўз санъати неча асрлар давомида инсонни, 
унинг юксак хислатларинн улуғлаб, инсон ш аънига доғ  
солувчи жамики иллатларни қоралаб келди. И нсоният  
бадиий тафаккуридаги янги босқич саналм иш  социалис- 
тик реализм адабиёти ҳам  шу анъанага содиқ қолди;
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айни пайтда бу адабиёт қаҳрамон проблемасиии янгича 
тарзда ҳал эта бошлади —  дунёни соииалистик асосда 
ўзгартиришга кирншган, шу курашда ўзи ҳам ўзгариб, 
тобланиб борган юксак маънодаги гражданин, сиёсий 
шахс, метин эътиқод эгаси унинг етакчи қаҳрамонига 
айланди. Илк бор М . Горъкийнинг «Она» романи орқали 
ҳаётга йўлланма олган бу тур қаҳрамонларнинг турли 
миллат адабиётида юзлаб, ҳаттоки минглаб издошлари 
пайдо бўлди. Ҳар бир халқ ҳаёти ва адабиётидаги ўзига 
хос томонлар, миллий фазилатлар, ўзгача давр, яиги та- 
рнхий шароит ижобий қаҳрамон образига жуда кўп бе- 
такрор хусуснятлар бахш этди. Аммо маиа, етмиш ймл- 
дирки, соцпалистик реализм адабиёги қаҳрамонига хос 
ўша етакчи маънавий хнслат —  коммунистик эътнқод, 
юксак гражданлик туйғуси ҳамон ўзгарман келяпти, шу 
туйғу шахс характери ва фаолиятини баҳолашда бош 
мезон бўлиб қоляпти.

Бнзнинг чет элдаги ғоявий мухолифларнмиз совет 
адабиётига ҳар гал ҳужум қилганларида, аввало, шу 
нуқтани —  ижобпй қаҳрамондаги метин эътпқол туй- 
ғусини нишонга оладилар, турли нўллар билан бу му- 
қаддас фазилатни бадиом қнлмоқчи бўлалилар. Айрим 
антисовет ёзувчиларнинг совет тузумига душманлик ру- 
ҳи билам суғорилган, Ватанимнзнниг асл фарзандлари, 
давримиз, бннобарии адабиётимнзнинг етакчи қаҳра- 
монлари шаъниии таҳқирловчи тутурнқсиз, беҳаё сўз- 
лар билан тўлиб-тошган «асарлари»дан ҳам шу мақсад- 
да фойдаланмоқдалар.

Бу тасодифин эмас. Ғанимларимиз совет адабиёти- 
нинг жозиба кучн қаерда эканлигини яхши биладилар, 
бу кучдан ўлгудек қўрқадилар.

ААақолда айтилганндек, ит ҳуради, карвон ўтади. 
Бўҳтоилар бнлан адабиётимизнннг жозиба кучнни сўи- 
дириш, адибларимизни эса ўзлари танлаб олган пўл- 
дан қайтариш асло мумкин эмас.

Социалистик реализм, М . Шолохов айтмоқчи, ҳаёт
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ҳақпқати ҳақидаги адабиёт. Ю к сак  эътиҳодли каҳрам он  
образини тасвирлаш анъанаси бпзда шунчаки бир «ииер- 
цпя оқибати», «метод талабм» бўлм ай, аввало, ҳает  
ҳақиқати тақозосидир. Худди мана шундай ю ксак эъти- 
қодли кишиларнннг нродаси, ақл-заковатн, кураш п, 
фидойилиги туфайли Октябрь ннқилобини ам алга ош ир- 
дмк, гражданлар урушида ғолиб чиқдик, очлик, вабо  
ва саводсизликни енгдик, қишлоқни социалистик асосда  
қайта қурдик, фашизм билан ҳаёт-м ам от уруш ида ғо- 
либ чиқдик, вайрон бўлган хўжаликни тнклаб олдик, 
ўтмишда йўл қўйилган хатоларни дадил бартараф  эт- 
дик, космосга биринчи бўлиб йўл очдик, коммунизм қу- 
рилишининг кенг авж олдирилган палласига қадам қўй- 
дик... Ана шундай улкан тарихий вазифами адо этган  
кишилар эзгу идеаллар йўлида кўпинча ўз ш ахсий ҳу- 
зур-ҳаловатидан воз кечдилар, ҳаттоки шу эзгулик йў- 
лига энг азиз бисоти —  шнрин жонини тнкдилар. Ш оир  
айтмоқчи, агар дунёда шундайлар бўлм аса, инсон деган  
ном шу қадар муҳтарам бўлмасди.

Социалпстик реализм санъаткори учун асрнмизнинг 
ана шу олий ҳақнқатини —  юксак эътиқодли гр аж д а -  
нин образини ифода этншдек олижаноб бурч насиб эт- 
ганки, соф, виждонли ҳар бир адиб бу билан ҳақли ра- 
вишда фахрланади.

Сўнгги йилларда яратилган энг яхши асарларнинг  
қаҳрамонларини эсласак, уларда, аввало, шу ҳақиқат, 
шу эзгу х и с л а т  и ф о д а с и н и  кўрамиз.

Инқилобий ўзгаришлар шароитида янги типдаги ин- 
сон шахсининг шаклланиши м асаласи ҳозирги кунда  
ҳам кўпгина адибларимизнннг диққат м арказида турнб- 
ди. «Бой ила хизматчи», «Қ утлуғ қон» асарларида ю к- 
сак бадиий мфодасини топгам бу мавзу ўнлаб д рам а ва 
романлар, мемуар, қнссалар ош а, Қ. Яшиннинг «И н қ и -  
лоб тонги» пьесасигача етиб келди. «И нқнлоб тонги»  
маданий ҳаётпмпзда жпддип воқеа бўлди. Д р а м а т у р г  
адабиётнмизнииг бой таж рибасига, реал ҳаётий ф акт-
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ларга таянган ҳолда инқилобий мавзуни янги босқичга 
олиб чнқди, маҳаллнй етук революционерларнинг тў- 
лақонлн образини яратнб берди; драм адаги Ф о зи л хўж а  
хнлма-хил тўсиқларнн, ғоят м ураккаб, зиддиятли ру- 
ҳий драмаларни ҳадам-бақадам енгиб, онгли инқилобчи, 
ленинчи раҳбар ходим дараж асига кўтарилади. А д и б из- 
чил партиявий позицияда турган ҳолда революция дав- 
ридагн вазнятнинг мураккаблиги, кескинлиги билан  
ифода этадн, хилма-хнл социал гуруҳларнинг револю- 
цияга муносабатини, айрим гуруҳлар ичидаги синфий 
табақаланишни янгича бадиий талқин этади.

Н . Сафаров «Н аврўз» асари билан автобиографик  
жанрга янги материал олиб кирди. « Н а в р ў з»  « К ў р га н -  
кечирганларнм»нинг мантиқий давоми, иккиичи кито- 
бидир. «Кўрган-кечирганларим»да ёзувчи ўзининг ин- 
қилобдан бурунги саргузаш тлари, ўзи гувоҳ бўлган м аш - 
ҳур Ж и ззах қўзғолони ҳақида ҳикоя қилиб берган эди. 
«Наврўз»да эса ёзувчининг инқилобдан кейинги саргу- 
заштлари билан танишамиз.

Ш у вақтга қадар бизда пайдо бўлган автобиографик  
асарларда —  С . Айнийнинг «Эсд ал и к л ар », Ойбекнинг  
«Болалик», А . Қаҳҳорнинг «Утмиш дан эртаклар»ида асо- 
сан инқилобгача бўлган ҳодисалар тасвирланган эди. 
«Наврўз» авторининг инқилоб даври, граж данлар уруш и  
йиллари ҳақидаги хотиралари аввало реал ҳаёт факти  
сифатида қадрлидир. Бепоён юртимнзнинг кичик бир 
топталган ш аҳарчасига инқилоб нури қандай кириб 
келди, хонавайрон халқ қай тариқа қаддини ростлаб, 
социализм қуришга киришди, инқилоб туфайли оломон 
онгида, шу юртнинг кичик бир ф арзанди Н азирқул  
руҳиятида қандай ўзгаришлар содир бўлди —  адиб ўз 
асарида шу саволларга ж авоб ахтаради.

Езувчи «Н аврўз»да биринчи кптобдагн каби фа- 
қат Ж иззахдаги воқеаларни тасвирлаш  билан чеклан- 
майди, энди ҳодисалар кўлами анча кенгаяди —  гоҳ 
Самарқанд, гоҳ Бухоро, гоҳ Қўқон, гоҳ Тош кент, ҳатто
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Россиядаги, д ем ак , б у тун  м а м л а к а т д а г и  ў з г а р и ш л  р
билан боғлиқ ҳолда бер и л ад и . „лгоятяпи

Кичик ҳаҳр ам о н  Н а з и р ц у л  ҳ а м о н  и ў л д а  1 , НТШ1а1 
изланади, ҳий налади, эн г м у ҳ и м и , ти н м а и  о л ғ а  \ 
ди, илмга, м аъ ри ф атга ч ан ҳоқ  б у  ёш қ а л б  э г а с и  д а  р 
талабига л а б б а й , деб ўзини ўқ и ш га у р а д и , Н а з и р қ у  
саргузаш тлари орқали биз ёш  совет зи ёл и си н и н г ш а к л -  
ланиш ж ар аён и д ан , илк қ а д а м л а р и д а н  ҳ а м  о го ҳ  б ў л а -  
миз. Қнчик қ аҳрам он да синфий онг ў т к и р л а ш а  б о р а д и ,
оқ ва қорани, д ўст билан д уш м а н н и  к е ск и н р о қ  а ж р а -  
тадиган бўлиб қолади, у  яқин ўтм и ш  ҳ о д и с а л а р и н и , х у -  
сусан, ўн олтинчи йилги қўзғолон хо т и р а л а р и н и  э с л а -  
ганда унинг туб синфнй м оҳиятини ч у қ у р р о қ  ҳ и с э т а  
бош лайди...

Ҳозирги кун воқ еалари га б а ғи ш л а н га н  а с а р л а р и -  
мизда қаҳрам оннинг м аъ н ави й -р уҳи й  бой ли ги  ў з и г а  
хос тарзда намоён б ўл м о қ д а, ад и б л а р и м и з, бир т о м о н -  
дан, авлодлар орасидаги м уш тар ак л и к н и  т а ъ к и д л а ш г а  
интилсалар, иккинчи том ондан, ҳозирги а в л о д  м а ъ н а -  
внятида давр тақозоси туф ай л и  в у ж у д г а  к е л а ё т га н  
янги спф атларни ҳам  иф ода эт а ё т и р л а р . И н қ и л о б  
йилларининг ж онли гувоҳи кекса п е д а го г В .  Ч е ч у л и -  
нанинг «Ч инор» ром ани автори А .  М у х т о р г а  й ў л л а -  
ган м актубидаги сам и м ий сў зл а р  ш у  ж и ҳ а т д а н  ғо я т  
ибратли:

.«Сизнинг китобингиздаги кўп қ а ҳ р а м о н л а р ,—  д е б  
ёзади у ,—  менинг ўш а қ ад р д о н л ар и м га ў х ш а й д и : ў ш а  
одамийлик, ўш а са хо в ат, ўш а ҳ а л о л л и к ... Ж у д а  я х ш и к и , 
бу аж ойиб ф ази латларии ёш авл о д  ҳ а м  қ а б у л  қ и л и б д и . 
Китобдаги ёш ларии оналик меҳри би л ан  се в и б  қ о л д и м . 
М ен уларни к ў р м ага н м а н , ам м о  о т а -б у в а л а р и н и  я х ш и  
билардим. Б у  ёш ларнинг ўз ха л қ и д аги  гў з а л  ф а з и л а т -  
лар ёнига яна билим донлик, ф а р о в о н л и к , г р а ж д а н л и к , 
интернационаллик каби б е б аҳ о  си ф а т л а р н и  ҳ а м  қ ў ш и б  
олганлиги мени айниқса ҳ а я ж о н л а н т и р д и . С и з  у л а р н и н г  
маънавий ҳаётини, ю р а к  туй ғул ар и н и  к ў р с а т и б  т ў ғ р и
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қилгансиз...» («Узбекнстон маданияти», 1974 йнл, 8 ян- 
варь).

Бу илиқ сўзлар фацат «Чинор»га эмас, замондош- 
ларимиз ҳақида ёзнлган жуда кўп асарларга ҳам бево- 
сита алоқадордир.

«Ғолиблар» романннннг фазилатлари тўғрисида кўп 
илнқ сўзлар айтилди. Бу ўринда мен романдаги бир му- 
ҳим моментга эътиборни жалб этмоқчиман. Гап оталар 
ва болалар муносабати устида бораётпр. Ш . Рашидов 
бу асарида авлодлар ораспдаги маънавий пайвасталик- 
ни ғоят самимий, жознбадор ва таъсирчан ифода этади.

Умрзоқ ота билан муштипар она Холбибинииг азиз 
фарзандлари Ойқиз, Алншер ва Темурларга меҳр-му- 
ҳаббатини эсланг. Ота билан онапннг ўғилдан қорахат 
келгандаги оғир руҳий ҳолатини, хусусан, Холбибининг 
эски кийимлар орасндан Темурнннг болаликда кийган 
бир пой этикчасини топиб олгандаги ўй-хаёлларини кўз 
олдннгизга келтиринг! Улкан меҳр туфайли туғилган 
улкан руҳнй драма сизнн беихтиёр ларзага солади.

Шуннси муҳимки, ота-онанииг шахсий интнм кечин- 
малари билан она юрт туйғуси, ижтимоий манфаатлари 
бир бутун ҳолда туташиб, уйғунлашиб кетган; улариннг 
маънавнй оламини иккпга ажратиш сунънйлик бўлар 
эди; ўша аламли дақиқаларда Умрзоқ ота халқнннг 
совға-саломларини элтнш учун фронтга отланади, 
Холбиби эса ўғлидан қолган яна бир ёдгорлик—- 
пилла донасини кўриб, қурт боқиш тараддудига 
тушади...

Ана шундай улкан меҳр руҳида тарбияланган фар» 
зандлар ҳам ўз навбатида ота-оналарини бошга кўта- 
ришга тайёр, уларнинг қалби ота-оналарига нисбатан 
фарзандлик эҳтироми билан лиммо-лим; бу туйғу эса 
ўз навбатида одамларга, она юртга бўлган оташин меҳр 
бнлан туташиб кетадн; Ойқиз ва Олимжонлар кўп жи- 
ҳатдан ота-оналарига ўхшайдилар, айии пайтда улар 
янги давр, ўзгача вазият фарзандлари, уларнинг билим,
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манфаат доираси яна ҳам кенгроҳ, улар зим масидаги  
масъулият янада улканроҳ. У лар оталар қўлидан та- 
баррук эстафетани олиб, олис манзилларга етказиш га  
қодир. Улар қалбндаги муқаддас маънавий бисот - 
юксак гражданлик туйғуси бунинг учун асос.

Қоммунизм қурплишининг ҳозирги босқичида улкан  
ижодий ишларни адо этаётган замондош ларимиз обра- 
зини яратиш борасида ҳам уринишлар бўлди. «Чинор»  
романидаги Ориф, «Сотволдидаи салом» достонидаги  
Сотволди, «Эрк» қиссасидаги Саттор ва Розиялар чин- 
дан ҳам бугунги кишиларнинг адабиётдаги ёрқин тим- 
солидирлар. «Чинор» ва «Эрк» адабий танқидчиликда 
муносиб баҳосини олган бўлса-да, Ҳ . Ш ариповнинг  
«Сотволдидан салом»и ҳозирга қадар етарли таҳлил  
этилмай келинаётир.

Ҳ. Шарипов бу достонида Кўкан ва О бид кетмон- 
ларни эсга солувчи туғма меҳнаткаш , шу куннинг ҳа- 
қиқий ишбилармон деҳқони, билимдон раҳбар ходими  
образини яратди; бу одам дабдабаю  тантанани, ш уҳ- 
рату мақтанчоқликни асло ёқтирмайди, у донг қозо- 
ниш, ўзини кўрсатиш учун эм ас, ҳақиқий маънода эл- 
юрт манфаатиии деб тинмай тер тўкади, у фан-техника- 
нинг ҳамма сиру асроридан хабардор, унда янгиликни 
ҳис этиш туйғуси ўткир, шу билан баробар, бободеҳқон- 
ларнинг минг йиллик тажрибасини ҳам юксак қадрлай- 
ди. Таниқли танқидчи Л ев Аннинский «Литературная  
газета»даги бир суҳбатида шу типдаги ишбилармон  
одамлар образи адабиёт учун ниҳоятда зарурлигини, 
худди шундай ишбилармон кишилар амалда коммунизм  
биносини қураётганлигини уқтириб ўтган эди.

Адабий ҳаётдагн яна бир ибратли ҳодисани таъкид- 
лашни истар эдим. Ҳамиш а замонавий темада қалам  
тебратиб келган О . Ёқубов «Улуғбек хазинаси» романи 
билан, бир қарашда, ҳозирги кундан узоқлашгандай  
туюлади. Аслнда умдай эмас, автор тарихийлик прин- 
рипинқ бузмаган ҳолда ўтмиод воқеаларига замоиамиз-
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нинг юксак идеаллари нуқтаи назаридан ёндашади; қаҳ- 
рамонлар характери ва тақдиринн, хоҳ улар тарихий 
шахс, хоҳ бадиий тўкима маҳсули бўлсинлар, барибир, у 
меҳнаткаш халқ тарихида, ижтимоий тараққиётда тут- ✓  
ган ўрнига, эътиқоднга қараб баҳолайди. Езувчи ўзи- 
нинг тор шахснй истагини деб эл-юрт манфаатини, маъ- 
рифатни оёқ остн қилган маслаксиз оқпадар Абдулла- 
тифни, оғир дамларда ўз эътиқодидан қайтган хиёнат- 
кор Мавлоно Муҳиддинни аёвсиз фош этади, уларнинг / 
мудҳиш қисматини маҳорат билан кўрсатади; ҳар қан- 
дай бало-офатларга, таъқибу таҳдидларга қарамай, ўша 
мудҳнш дамларда ҳам ўзларининг эзгу туйғуларига, 
юксак эътиқодига содиқ қолган, шу эзгу эътиқод йўлида 
курашлар сари кўксини очган Али Қушчилар жасора- 
тинн катта меҳр-муҳаббат билан қаламга олади.

Ижобий қаҳрамон, хусусан, замондошимиз образини 
яратишда, унинг маънавий бисотини бадиий тадқнқ * 
этишда юзакилик, бир ёқламалик, схематизм, китобий- 
лик аломатлари ҳам содир бўляпти.

Айрим асарларда қаҳрамонлар ижобин, деб тақдим 
этилади, жуда кўп ибратли ишларни бажаради, маъқул 
гапларни айтади, аммо улар китобхон қалбига йўл то- - 
полмайди; бунинг сабаби аён, ўшандай асар автор ўз 
қаҳрамонларига самимият, бинобарин, табиийлик ва 
ҳаётийлик бахш этолмагани учун ҳам асл муддаога 
эришолмай қолади.

С . Кароматовнинг «Эътиқод» қиссаси қаҳрамони 
Самандар жангда бир оёғнни ташлаб қайтган, аммо ,
эътиқодга гард юқтирган эмас. У  тинч меҳнат фронти- ;
да ҳам эл-юртга кўпроқ наф етказиш ниятида хилма- 
хил ғовларни енгиб, ўз севган касби — шофёрликни 
қайта эгаллайди. Агар урушдан кейинги вазият назарда 
тутиладиган бўлса, ўша кезлари мутахассисларга эҳти- 
ёж ниҳоятда катта эканлиги ҳисобга олинса, бу хил 
ҳодисанинг ҳаётда бўлинш мумкинлигига шубҳа бил- 
дириш қийнн. Афсуски, автор қаҳрамон ннтилишлари-
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ни тасвирлаш пайтида баъзан сунъийликларга йўл 
қўяди.

«Фидойилар» романи орқали И . Раҳим  ж уда муҳим  
мавзуга қўл урган —  ўзбек аёлининг У л уғ Ватан уру- 
шидаги бевосита иштирокини, жасоратини кенг планда  
акс эттирмоқчи бўлган. Аёл қаҳрамонлар ж ан г майдон- 
ларида кўп саргузаш тларни бошдан кечирадилар, кат- 
та матонат кўрсатадилар. Бироқ таж рибали адиб нима 
учунднр ўша қаҳрамонлар руҳиятидаги ж араёнлар ифо- 
дасига, мпслсиз жасоратнинг маънавий илдизларини  
очишга етарли эътибор бермайди.

Ш у куннинг қаҳрамонлари образини талқин этиш- 
да даврдан орқада қолиш, замондошимизнинг маъна- 
вий бисотини бор бўйича гавдалантира олмаслик ҳол- 
лари юз беряпти. Мирмуҳсиннинг «Дегрез ўғли» рома- 
нида оддшқ_беқарор_ йигит Арслоннинг онгли ишчи си- 
фатида шаклланиши батафсил, анча ишонарли тасвир  
этилган. Езувчи романнинг охирида қаҳрамонни етук 
раҳбар, давлат арбоби сифатида таништиради, Арслон  
ҳаётидаги энг драматик ҳолатни унинг раҳбарлик фао- 
лияти билан боғлиқ ҳолда изоҳлайди, аммо Арслоннн  
раҳбар ходим тарзида етарли тасаввур этолмаймиз, 
унда биз ҳозирги етук раҳбарга хос ақл-заковатни, тад- 
биркорликни, бой интеллектуал бисотни, гражданлик  
туйғусини кўрмаймиз; унинг кўп болалик ён қўшнисига 
ўз квартирасини ҳадя этиши, эски мухолифига олижа- 
ноблик юзасидан пул қарз бериши каби ҳоллар қаҳра- 
моннинг раҳбар ходим сифатидаги фазилатларини очиб 
беролмайди; буодам  йўлидаги ғовлар, бошга тушган 
«ададсиз қийноқ»лар сабаби ҳам анчайин арзимас важ- 
лар бўлиб чиқади, қисқаси, қаҳрамон ҳаётнинг бош йў- 
налишидан четда, майда-чуйда воқеалар ичида ўрала- 
шиб қолади.

Айрим адибларимизда ўз-ўзини такрорлаш ҳоллари 
ҳам учраб қоляпти. Чунончн, А . Мухторнииг «Сам ан- 
дар», «Тонг билаи учрашув» -драмаларида «Чинор» ро-
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манидаги маънавий муаммолар билан боғлиқ айрнм 
ситуацнялар, образлар, мотивлар бошқачароқ йўсинда 
қайтарилди.

Баъзан ёшлар ижодида қаҳрамонни оилавий-ишқий 
можаролар гирдобига ғарқ қилиб, гражданлик туйғу- 
сидан маҳрум этиб қўйиш, айрим ҳолларда эса бета- 
йнн, мижғов, ўзининг одднй инсоний бурчини, вазифа- 
сини адо этишдан бўйин товлайдиган «қаҳрамон^нинг 
кичкина «мен^инн коллективга қарама-қарши қилиб 
қўйнш, ўша мижғовларни асоссиз равишда ҳимоя остига 
олишдан нборат бир ёқламаликларга ҳам дуч келдик. 
Қ. Убандуллаеванинг «Муҳаббатнинг қадри», М . Бобо- 
евнинг «Раъно» қиссаларидаги шу хил камчиликлар 
ҳақли равишда танқид қилннди.

Қурбоной Убайдуллаева ўз қиссасида севги, б у —  
юксак масъулият, уни асрай билиш, унинг учун кура- 
шиш керак, деган гапни антмоқчи бўлади. Автор фикр 
айтишга маҳлиё бўлиб қолиб, кўп ўринда насиҳатгўн- 
ликка ўтиб кетади. Асарнинг номиёқ насиҳатгўйликдан 
дарак бериб турибди. Гап шундаки, дидактика табиий 
равишда сентиментал талқинга йўл очади, ёзувчи қадр- 
ланмаган севги изтиробларини таъкидлайман деб асар- 
ни оҳ-воҳлар, йиғи-сиғилар билан тўлдириб юборади; 
дидактика, сентиментал талқин эса кўп ўринда ҳаётҳа- 
қиқатини, персонажлар табиийлигини бузишга олиб 
келади. Лоақал қиссадаги марказий фигура Заҳрони 
эслайлик. Заҳро— рус қизи. Қўзи кўк эканини мустасно 
қилганда, унда рус аёлларнга хос бирорта белгини то- 
полмайсиз. Унинг ҳаёт тарзи, фикрлаш йўсини чеккада 
ўсган оддий, тўпори, итоаткор бугунги ўзбек аёлларини 
эслатади.

«Раъно» автори эса севгини улуғламоқчи, унинг куч- 
қудратини таъкидламоқчи.

Асар насрий достон деб аталган, дарвоқе, у талай 
лирик шсърлар муаллифи А^ашраб Бобоев қаламига 
мансуб. Қнссада шоирона битилган сатрлар, саҳифалар
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бор. Аммо проза, б у — ўз номи билан проза. Н азм га  
хос ҳиссиётни наср ҳамиша ҳам кўтаранермайди. Автор  
ҳпсспётга бернлиб кетпб, кўп ўрннда соф севгини чуч- 
маллаштирнб юборадм, асар қаҳрам оии— ошиқ йнгит- 
мпнг юрнш-туриши, фпкр-мушоҳадаларн телба, маст  
одамшшг ҳолатини эсга солади. Бу ошиқ^ йигит ишқ 
ўтида мает бўлпб кўчаларда довдирайди, телба- 
лардек куладн, йпғлапдп, ишдан, ўқишдан юз ўгиради, 
унн тартибга чақирмоқчм бўлган дўстлари, курсдошлари  
устндан масхаралаб куладн. Қаҳрамом дейди: «М енинг 
бу хулқим тезда ҳамманп ўзига ж алб этди: стипендия- 
даи олиб ташлашди, деворий газетада нўноқ расссм то- 
моиидан чизилгаи суратим, нўноқ шоир томонидаи мен- 
га атаб ёзилган тўрт қатор ҳажвий шеър пайдо бўлди. 
Бу ҳам етмагандай, факультетимиз комсомоллари  
мажлнсига тушиб қолсам бўладими?

...Баъзилар тўпиб-тўйиб гапириб олди, баъзилар эса  
гапиролмай армонда қолди... Ахир, мени муҳокама қи- 
лншга сарф этилган икки соатдан ошиқроқ вақтни, бақи- 
равериб тнрналиб кетган томоқларни ҳисобга олмасдан  
бўлармидн! Мен тавба қилишмм керак эди, тавба қилдим 
ва «бундан кейии ўқишга жиддий муносабатда бўлиш- 
га» ваъда бердпм. Ниҳоят, менга битта ҳайфсан зълон 
қилиш билаи мажлис тугади...

... Тавба... Бптта ҳайфсан бериш учун шунча одамни 
йнғиш шартмнди?»

Шуниси қизиқки, автор бутун асар давомида «ошиқ» 
йигитнинг шунақа телбанамо хатти-ҳаракатларини, гап- 
сўзларини хайрихоҳлмк билан қаламга олади.

Камчиликлар хнлма-хил кўринишда содир бўлма- 
спн, асосн бир ерда —  ҳаёт билаи алоқанинг заифлиги 
ва маҳоратнинг етишмаслигида.

Замондошимизиинг тўлақонли образмии яратиш, 
қаҳрамоннинг юксак маънавпй оламиии намойиш этиш  
учун ёзувчидан халқ ва партия даъватига изчил амал  
қплиш, яъни ҳаёт ичнга чуқурроқ кирнш, маҳоратни
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тинмаи ошнриш, бу борада совет адабиётинннг бой' анъаналаридан ибрат олиш талаб этилади. !
ҚАҲРАМОН | 1
К ОНЦЕПЦИЯСИ  I *Традиция ва новаторлик ҳаммадан аввал қаҳрамоа  ̂характерида, қаҳрамон танлашда, унинг ғоявин-бадиий ' талқини, хусусан, ижобий қаҳрамон концепциясида на-, моён бўлади. ‘ | ^Реализмнинг энг муҳим белгиси шуки, у адабиётга  ̂конкрет муҳит, конкрет тармхий шароитда ҳаракат қн- лувчи, даврнинг муҳим томонларини, соцпал гуруҳлар- нинг характерли хусусиятларини ўзида бетакрор тарз- £ да жам этувчи реал одамларни олиб кирди; бунинг ус- тига у оддий, камсуқум одамларни қаҳрамон қилиб  ̂танлаш, уларнинг турмуш тарзини, кайфиятларини, из- А тироб ва аламларини, орзу ва интилишларини ифода этиш, уларга нисбатан ўқувчида чуқур хайрихоҳлик ҳиссини уйғотиш билан адабиёт тарихида ғоят ибратли  ̂иш қилди. Социалистик реализм танқидий реалнзмнинг1» шу анъанасини қабул қилиб олди, айии пайтда у шахс- - нинг тарихдаги роли, унинг халқ, коллектив билан му- носабати масаласини жуда кескин қилиб қўйди. Алоҳи- да шахс меҳнаткаш халқ билан бирга бўлганда, унга та- янганда нималарга қодиру халқдан ажралганда нима-  ̂ларга дучор бўлишини таҳлил этиш, менимча, социа- листик реализм адабиётидаги жамият ва инсон концеп- циясининг асосини ташкил этади. 2Бу анъана ўзбек прозасида «Утган кунлар»дан бош- ланган. Насримизда оддий меҳнат-аҳлининг'*реалистик образи илк бор шу романда кўрииди, косиб Уста Олим, камбағал Парфи, хизматкор Ҳасанали ўз даврига нис- батан прозамизда катта янгилик эди. Шуниси диққатга сазоворки, асар бош қаҳрамони Отабек, гарчи ўзига тўқ
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й м еҳ н а?.ила фарзанди бўлса ҳам У ^ та °^ и м о и й , ҳам  ои лави й  ос хислатлар-устун-.-Унинг ҳам и наткаШ  х а л қ  каи - [асалалар хусусидаги қараш лари м л П т а б е к н ш иУ ^пплптя хям м а с л а к ->қори таоаҳа .вакиллари орасида б и р о р ____ ; п0ЛГмл сгкти-йўчГ У ўзниннг интилишлари, э ъ та с а л а л а р  х у с у с и д а г и  қ а р а ш л а р «  » О т а б е к н и п г•нятларнга хиплаҲяқин. Бунинг у  _____ МЯг.лак->ҳори табаца .вакн
ОШИ, ЯКИН КИШПСИ 11 у 1\, 3 .......... . , й . Лопииподи билан ўз муҳитига тўқнаш келиб қ о л а д г , омид унинг ашаддий раҳибига айланади, оои у иаси уни мутлақо тушуимайди, туш унган ота ҳам  Оо- а-бора опаси томонига ўтади, ҳайнатаси Қ утидор сў - аб-суриштирмай юзига эшик ёпади... О табекн и туш у - здиган, дардига малҳам бўладиган чинакам м а д ад к о р - эр меҳнаткашлар орасида — қул Ҳ асан ал и  отаси дан  ор- 1Қ меҳрибонлик кўрсатади, косиб У ста О л и м , к а м б а - .л Парфи энг оғир даҳиҳаларда унга д ал д а бер ад и , :янчига айланади, ж афокаш  Али унга ул ф ат тутина-Ёзувчи талҳинидан шу нарса аёнки, О табекн и н г шакам таянчи, дарҳақиқат, меҳнаткаш  х а л қ , бироқ >қрамон онгли равишда буни тушуниб етган, у л ар  би- н  фаол алоқага киришган эм ас; О табек ўзи етиш ган , ш мансуб бўлган муҳитнинг ярам асликларини би л а- , ундан жирканади, бир оз узоқлаш ади ҳ а м , бироқ ўз шфи доирасидан мутлақо чиқиб кетолмайди, м еҳн ат л.и билан қўшилиб, чатишиб улгурм айди, ўз и деали га люф равишда ўз муҳити билан м уросага боради. О т а - кдаги оддий одамларга хос хислатлар ҳаққоний таян ч- н меҳнат аҳлидан етарли баҳра олм агани учун  дратли ижтимоий куч дар аж аси га бориб етм айди. аоек, умуман, Отабеклар фожиасининг илдизи, ме- иша, ана шу ерда.Ахардаги бошқа бир етакчи қаҳрамон Ю су ф б е к  ҳо- I тгақдири талқинидан ҳам табиий равиш да ш ун дай  лооса келиб чиқади. Ю суф бек ҳожи ҳам  эл-ю рт ғамини о кхуп заҳмат чекади, аммо у лоақал О таб ек  д а р а ж а с и - ҳам  меҳнат аҳлига яқин боролгани йўқ; унинг эзгу
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ниятлари чннакам таянчга эга бўлмагани учун ҳам ҳеч 
наф келтирмайди. Шу тарнҳа «Утган кунлар» автори 
ўзбек прозасида бнринчи бўлиб шахс ва меҳнаткаш 
халҳ муаммосини кўтардн, шахс фожиасининг илдизи- 
ни халқ билан муносабатга караб очншга интилди.

Тўғри, каҳрамон ва меҳиаткаш оломон муносабати 
«Утган кунлар»да бир оз хирароҳ чиққан, пафос дара- 
жасига бориб етмаган, аммо романда шундай талҳин- 
нннг мавжудлнги принципиал аҳамиятга эга, бу ҳол 
ўзбек насрининг илк йирик асарларидаёқ социалистик 
реализмнинг муҳим хусусиятлари куртак ёза бошла- 
ганндан далолат беради. Бу хусусият ёзувчининг ўша 
йиллари яратган ҳажвияларила, галдаги романи «Меҳ- 
робдан чаён»да ва ниҳоят, «Обид кетмон»да чуқурла- 
шиб, такомиллашиб, пафосга айланади.

^«Меҳробдан чаён»даги Анвар гўё Отабек муяссар 
бўлтгаган бахтга эришади, у бутунаси меҳнаткаш халҳ 
вакиллари томонида туради, шу буюк таянчдан куч- 
қудрат олиб хонлик зулматини ёриб чиқади, Худоёрдек 
даҳшатли шоҳии саросимага солади, Султонали, Са- 
фар бўзчи ва мардикор тожик дўстлар мададида севги- 
лиси Раъно васлига етишадиД

Анвар ижтимоий келиб чиқиши жиҳатидан ҳам, мас- 
лак ва интилиши жиҳатидан ҳам чинакамига оддий 
меҳнаткаш халқ фарзанди: фақир оилада дунёга кел- 
ган, «чилласи чироқ кўрмай», вақтида исм ҳам олмай, 
етимликдан ночор ўсган. Нзувчи қайта-қайта Анварнинг 
синфий маслагини таъкидлайди, бойваччалар билан га- 
дойвачча Анвар орасидаги «синфий айирмалари ер би- 
лан кўкча» эканлигини уқтиради. Маълум тасодифлар 
тақозоси билан қаҳрамон хон саройи муҳитига тушиб 
қолган, юксак лавозимга кўтарилган, бироқ Анвар бун- 
дай бўғиқ, ифлос муҳит билан асло сиғишолмайди, бу 
ерда ҳам меҳнаткаш халққа хос гўзал фазилатларини 
тўла сақлаб қолади. У Раъно билан суҳбатда саройда- 
ги касби корини «ифлос иш» деб атайди, ўзининг са-
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рой учун яратнлмаганлигини, сарой муҳити билан мос- 
лашиш асло ҳўлидаи келмаслигини, бошҳа касб топса 
ўрдаии бутунлай ташлаб кетишга тайёр эканлигини 
айтади.

Шу тариқа Анвар билан сарой муҳити орасидаги 
зиддиятнинг заммнц синфий-мафкурарий айирмада; бу 
икки мафкураии ҳеч қачон келиштириш мумкин эмас, 
салгина бўлсин, синфий раҳибга ён бериш ҳаҳрамонни 
ҳалокатга маҳкум этиши мумкнн. Анвар ўз мафкураси 
йўлида сабот билан курашиб меҳнат аҳли кўмагида бахт- 

,  га эришади. Меҳнат аҳли орасида фақирона бўлса-да, 
севгилиси билан осойишта, бахтиёр кун кечиради. Аммо 
пировардида синфий рақиб «ҳимматн»га учиб, ҳалокат- 
га учрайди. Роман хотимасндаги маълумотдан шу нарса 
аён бўлади. Мана шу қисқа маълумот ҳам қаҳрамон тақ- 
дири талқини жиҳатидан жуда қадрли — мазкур факт 
ҳам ёзувчининг «Меҳробдан чаён»да шахс ва меҳнаткаш 
халқ муносабати хусусида изчил синфий позицияда 
турганлигини тасдиқлайди.

Шуииси ҳам боркн, Анварнинг эрк йўлидаги кураши 
халқ озодлик ҳаракати даражасига бориб етган эмас. 
Анвар меҳнат аҳли ҳақида қайғуради-ю, халққа бирор 
конкрет наф етказпшга улгурмайди. Аммо ўша тарихий 
шароитда шундай фазилат ва ҳаракатнинг ўзи ҳам кат- 
та гап, ўша давр прозасида муҳим ҳодиса эди. Қисман 
фольклор қаҳрамонларини эслатувчи, романтик бўёқ- 
лар билан жилоланган, айни пайтда реалистик замин- 
да турувчи бу образ, шунингдек, жасур қиз Раъно ор- 
қали ўзбек прозасида яна бир яиги анъана бошланди, 
Анвар ва Раъноларга хос фаоллик кейннги давр проза- 
си ижобий қаҳрамонларининг етакчи хислатларидан 
бирига айланиб қолди.

Абдулла Қодирийиипг совет даври воқеаларига ба- 
ғншланган асарларида шахс ва халқ муиосабати бошқа- 
ча кўриниш касб этади. Эиди шароитнинг ўзи ўзгача — 
ҳокимият меҳнаткаш халқ қўлида, халқбилаи бирга бў-
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лиш эндиликда шахс учун ҳаёт-мамот масаласи, халҳ 
оқимидан четга чиқиш, унга терс ҳаракат ҳилиш шахсни 
шунчаки фожиага мубтало этиб ҳўя ҳолмай, балки уни 
аянчли ҳолга солнб ҳўйиши, аксинча, меҳнаткаш омма 
билан ҳамкорлик уни улуғлаши, юртнинг чинакам хўжа- 
йини даражасига кўтариши мумкин. Чунончи, «Қалвак 
маҳзумнинг хотира дафтаридан» ҳаҳрамони меҳнаткаш 

халқ ҳаракатига зид йўлдан юриб, кулгили ва аянчли 
ҳолга тушади, «Обид кетмон» ҳаҳрамони эса. халқ изи- 
дан борнб, коллектив ҳаёт ҳучоғида қайта туғилади, ун- 
даги пннҳоний имкониятлар очилади, оддий кетмончи 
моҳир ташкилотчига, раҳбар ходимга айланади, эл-юрт 
ҳурматига сазовор бўлади.

Абдулла Қодирий асарларида туғилиб, таркиб топа 
бошлаган бундай муҳим принциплар ўзбек прозасининг 
кейинги намуналарида янада такомиллашиб, барҳарор 
анъана тусини олди. С . Айнийнинг «Қуллар», А. Қаҳҳор- 
нинг «Сароб», Ойбекнинг «Қутлуғ ҳон» романлари шахс 
ва коллектив талҳини бобида' насримизда янги босқич 
бўлди.-Улар бевосита кескин синфий кураш ва инқило- 
бий ўзгаришлар тасвирига бағишлангани учун шахс ва 
халҳнинг синфий талқини аниқ ва кескин тус олди. «Қул- 
лар»да халқ биринчи планга чиқарилди, ёзувчи халқ- 
нннг ўз озодлиги йўлида олиб борган узоқ машаққатлн 
кураш йўлини кенг эпик планда кўрсатишга интилди; 
«Сароб» автори социализм шароитида ўз тўпидан ажра- 
либ, тескаричи гуруҳлар қуршовида қолган оддий зиё- 
ли, йигитнинг фожиасини, аянчли қисматини зўр маҳо- 
рат билан акс эттиради, ромаида гарчи коллектив ҳаёт 
бир фон тарзида берилса ҳам, унинг таъсир доираси 
кенг, худди шу фон қаҳрамон қисматини ҳал этади. 
«Қутлуғ қон»да эса оддий деҳқон йигитининг ўз-ўзини 
таниши, синфий онгининг шаклланиши, ўз эрки йўлида 
курашга кириши ва бу курашнинг конкрет тарихий ша- 
роит тақозоси билан халқ озодлик ҳаракатига, инқило- 
бий воқеадэрга уланиб қетиши езқъаткорона кўрсатилг
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ган, «Қутлуғ қон»да шахс омма билан туташиб, қудрат- 
ли ижтимоий кучга айланади, гўё Иўлчи «Меҳробдан ча- 
ён» қаҳрамони қўлидаги эстафета байроғини янги ман- 
зилга етказади.

Яна бир характерли тенденция — ўзбек реалистик 
насрининг илк асарларидаёқ интеллектуал қаҳрамон 
яратишга мойиллик кучли бўлган. А. Қодирий иккала 
романида ҳам ўқимишли, заковатли зиёли кишиларни 
қаҳрамои қилиб танлаган. Билимдонлик, зиёлилик қаҳ- 
рамонларнинг муҳим фазилатлари, аммо инқилобдан бу- 
рун яратилган айрим «маърифатпарварлик реализми»га 
мансуб асарларидан фарқли ўлароқ, бу ерда билим, ақл- 
заковат кучига ортиқча баҳо бериш, уни идеаллашги- 
риш йўқ. Ақл-заковат ҳам коллектив манфаати билан уз- 
вий туташганда, маълум тарихий шароитдагина муҳим 
қудратли кучга айланиши мумкин. Юсуфбек, Отабек, 
Анвар образларидаги тарихий шароит билан изоҳла- 
надиган чекланганлик улардаги ақл-заковатни ҳам чек- 
лаб қўяди. Обид, Иўлчи каби асар бошида оддий, маъри- 
фатдан бир оз йироқ шахслар эса аксинча, коллектив, 
халқ манфаати йўлидаги дадил ҳаракатлари туфайли, 
вазият тақозоси билан етук интеллектуал кишиларга ай- 
ланади (Иўлчининг асар охиридаги инқилобий нутқиии, 
Обиднинг колхоз экономикаси ҳақидаги ўй-фикрларини 
эсланг). Яна бир қиёс: «Сароб» қаҳрамони Саидий бош- 
да билимдон, истеъдодли йигит тарзида кўринади, бироқ 
индивидуализм касалига мубтало бўлгаии учун бора-бо- 
ра ақлий-маънавий жиҳатдан қашшоқлашиб, калтабин 
кимса ҳолига тушади...

* ж *

Гапии узоқдан бошлашимизнинг сабаби ҳам аён бўл- 
ди шекилли. Ҳозирги ўзбек прозаси ривожига хос қатор 
тецденцияларнинг илдизи узоқларга — биз боя тилга
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олган асарларга бориб тақаладн. Орадаи анча вақт ўт- 
ди. Замон ҳам, одамлар ҳам ўзгариб кетди, адибларимиз- 
нинг шахс ва халқ ҳақидаги билими, тасаввури кенгайди,. 
чуҳурлашдн, бадиий тафаккур кўп янгиликлар билан 
бойиди, аммо адабнётдаги, ҳаҳрамоилардаги жонли, та- 
рихий алоқадорлик саҳланиб ҳолаверди. Баъзи қиёслар 
келтиран: «Синчалак»даги Саида,, «Ғолиблар», «Бўрон- 
дан кучли» романларидагн Ойҳиз, «Чинор»даги Қомила 
ва Умидалар ўзларининг фаоллиги, жасурлиги, севги- 
садоҳати билан қисман «Меҳробдан чаён» қаҳрамонига 
ўхшаб кетмайдими? «Эрк»даги Сатторнинг икки ўт ора- 
сида қовурилишлари «Утган кунлар»даги Отабекнинг 
Кумуш ва Зайнаб доғида чеккан руҳий изтиробларини 
эсга солмайдими? Яна шу қиссадаги она баъзи жиҳатла- 
ри билан романдаги Узбек ойимга ўхшамайдими? «Н»1 - 
нор»дагн Ориф, «Эрк»даги Саттор, «Қанот жуфт бўла- 
ди» қнссасидаги Акрам, «Ез ёмғири»даги Раҳимжон мут 
лоҳазакорликда Отабекни ёдга солмайдими? «Чинор»да- 
ги донишманд чол, озгина бўлса-да, ақл-заковатда 
Юсуфбек ҳожини хотирга туширмайдими?! Еки «Улуғ- 
бек хазинаси» муаллифи бош қаҳрамон образнни яра- 
тишда «Утган кунлар»даги мансабдор, маърифатли, ил- 
ғор шахс Юсуфбек, «Навоий» романидаги бош қаҳрамон 
образи талқинидаги тажрибалардан баҳраманд бўлма- 
ганмикан? «Уфқ»даги Иноят оқсоқол, «Чиниқиш»даги 
Бўрихўжа амаки хасисликни, бир чеккаси, ўзларининг ўт- 
мишдоши «Меҳробдан чаён»даги Солиҳ маҳдумдан, 
«Судхўрнинг ўлими»даги Қори Ишкамбадан мерос қи- 
либ олмаганмикан? Адашганлар қисматидан ҳикоя қи- 
лувчи «Умид», «Жаннат қидирганлар», «Одам бўлиш қи- 
йин», «Қотил», «Баҳор қайтмайди», «Ез ёмғири» асарла- 
рини ўқиганда беихтиёр «Сароб»ни эсга оласан, бу асар- 
ларнинг қаҳрамонлари билан «Сароб» қаҳрамони ора- 
сида қандайдир умумийликлар топасан киши.

Бундай қиёсларни яна кўплаб келтириш мумкин. 
Эҳтимол буларнинг ҳаммасини ижодий таъсир сама-
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расн деб бўлмас, аммо келтирилган қиёслар «Адабнёт- 
нинг ҳамма томонида жонли тарихий алоҳадорлик мав- 
жуд. Унда ҳеч бир ҳодиса тасодифан юз бермайди, ян- 
гиси эскисидан ўсиб чиқади, кейингиси аввалгиси билан 
изоҳланади», деган доно фикрни яна бир бор тасдиқ- 
лайди.

Тажриба шуни кўрсатэётирки, ҳар қандай анъана 
ҳаётий замин билаи мустаҳкам боғлангандагина ёзувчи- 
нинг шахсий тажрибаси, истеъдоди билан йўғрилганда, 
ҳаёт ва ннсон характерини янги томондан кашф этиш- 
га, аииқроғи, новаторликка хизмат этгандагина ўзини 
оқлай олади.

Ижодда асосий фактор — ҳаёт, чинакам ёзувчи ҳаё- 
тий тажрибаларини, ҳаётдан олган билим ва таассурот- 
ларини, дард ва ҳаяжонларини қоғозга туширишга ин- 
тиладн; шу билан бирга, у ҳамиша адабий анъаналар 
қуршовида яшаб, ижод этади; ёзувчи ижод пайтида ўз- 
галар таъсирини сезиши ҳам, сезмаслиги ҳам мумкин. 
Масалан, А. Қаҳҳор А. Чехов асарлари унинг ўтмиш 
ҳақидаги ҳикояларини яратишга туртки бўлганини, ус- 
тоз асарларини ўқигач, қалби тубида тошдек ётган хо- 
тиралар уйғониб кетганлнгини дангал айтади. Ойбекдан 
А. Қодирий таъснрини сўрашганда: «Буни аниқлаш 
бошқаларнинг иши бўлса керак. Чунки доимо ўз йўлинг- 
да кетаётгандек бўласан», «бевосита ижодий таъсирни 
сезмаганман», деб жавоб қайтарган. Бошқа бир адиб —  
Асқад Мухтор ижод жараёни ҳақида ёзади. «Езувчи- 
лик менинг назаримда энг қизиқ, энг эҳтирослн ҳаёт. 
Бунда фаолият натижаси — асарнинг ўзигина эмас, 
процесс, изланиш процесси, излаб топиш, излаб яшаш- 
нинг ўзи қизиқ. Ҳар сафар ўзингга ҳам, китобхонга ҳам 
янги бир олам очишинг керак. Адабиёт процесси уз- 
луксиз; қанча ёзувчи бўлса шунча усул, ҳаёт мураккаб- 
ликларининг мағзиии ҳамма ўзича излайди, ҳамма ўз 
юрагида қайнатади, ўз илҳомини, ўз эҳтиросини тақдим 
этади».
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Биз юқорпда қиёсан тилга олган асарларнииг автор- 
лари ҳам ижод паитида шундай ҳолатларни бошдан ке- 
чиргани шубҳасиз, улар ораспда ўзгалар таъсирини 
онгли равишда билиб, ҳис этиб ижодга қўл урганлар 
ҳам ёки, аксинча, «ўз йўлидан» боришни, ҳар сафар 
«янги бнр олам очиш», «ҳаёт мураккабликларини ўзича 
излаш», ўқувчига ўз юрагини, ўз илҳомини тақдим 
этишни шиор қилиб олса-да, беихтиёр, ўзлари сезмаган 
ҳолда, устозларнинг илғор анъаналаринн давом эттир- 
ганлари ҳам кўп.

Қаҳрамонлар талқинидаги умумийлик тўғрисида гап 
кетганда, фақат адабий традицияларни эмас, одамлар 
табиатндаги анъанавий хнслатларни, халққа, миллатга 
хос боқий фазилатларни ҳам ёддан чиқармаслик керак. 
Абдулла Ориповнинг «Генетика» шеъридаги лирик қаҳ- 
рамон — замондошимизнинг мана бу сўзларига қулоқ 
тутинг-а: Мен ҳам яшаяпман ўз замонимда, Давримдан қайга ҳам тушардим йироқ. Ва лекин билмаднм, менинг қонимда Қайси бир бобомнннг хислати кўпроқ, Барчага баробар мерос бу башар, Отадан қош-кўзни олган ўғилдек. Билмадим, қоннмда қай аждод яшар, Балки Бобо Канфий, балки Улуғбек. Тунлар қулоғимга чалинар элас Тулпорлар кишнаши, отлар гурросн. Балки Муқанна бу — тиниб-тинчимас, Балки Панипатда Бобнр урҳоси.Балки танглайимни кўтариб кетган Дарбадар бир ошиқ ва ё сарбадор. Балки бирор бобом шаҳаншоҳ ўтган, Балки вужудимда дарвиш қони бор. Мен яхши англайман, мозий не демак, Тарихда ҳар кимнинг бор ўз замони.
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Лекни танимнзда кезар-ку, бешак Олис боболарнинг мннг йиллик қонн. Нечоғлн сабот бор ёвқур Шнроқда. Эрйигитов тўпга кўксин босар жим, Раҳнмов ғанимга ташланган чоҳда Алпомнш шиддатин пайқамаган ким?! Оҳу боласи бу — оҳудан боққан, Шерваччада эса шернинг шиддати, Авлодлар қоннда минг йиллаб оққан Буюк боболарнинг турфа хислати.
Бу гапларга изоҳ ортиқчалик қилар денман. Фақат 

уларга цўшимча қилиб шуни айтиш мумкин: халқҳа хос 
боқий хислатлар ҳар бир даврда, ҳар бир шахсда ўзгача, 
бетакрор тарзда зуҳур этилади. Маълумки, тарихийлик- 
ка изчил риоя этиш ва характерни индивидуаллаштириб 
бериш реалистик ижоднинг энг муҳим принципларидан. 
Мазкур принципларга амал қилувчи реалист санъаткор 
олдида чексиз имкониятлар очилади. Агар у қаҳрамонни 
конкрет тарихий шароит ичида кўрсатиш, умумийликни 
аниқ шахс орқали гавдалантириш, аниқроғи, конкрет 
шахсда давр типларига хос хусусиятларни мужассам 
этиш йўлидан борадиган бўлса, такрорийликка, тақлид- 
чиликка, схематизмга ва китобийликка асло ўрин қол- 
майди. Бундай кезларда қаҳрамон характеридаги бо- 
қий хислатлар авторнинг камчилиги эмас, балки юту- 
ғн сифатида намоён бўлади.

Гап яиа маҳорат ва ҳаётий тажриба масаласига ке- 
либ тақаляпти. Агар ёзувчи бой ҳаётий тажрибага эга 
бўлса, ҳаётдан олган билим, таассурот ва ҳаяжонлари- 
ни, бутун куч ва маҳоратини ишга солиб, илҳом билан 
қоғозга туширолса, у яратган асар, қаҳрамон ўз-ўзидан 
ҳаётий бўлпб чиқаверади, уни биз аввало ҳаёт қаҳрамо- 
ни, фақат шу давр, шу муҳит одами деб қабул қиламиз, 
гарчи унинг ҳаётида, табиатида аввал яратнлган асар-
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ларга, қаҳрамонларга ўхшаб кетадиган айрим томонлар 
бўлса-да, ҳатто услуб ва шаклда анъанавийлик устун 
турса-да, буни хаёлга ҳам келтирмаймиз. Аксинча, ав- 
торнинг ҳаётий тажрибалари камбағал, маҳорати заиф 
бўлса ёкн ёзувчи ўз куч ва маҳоратини тўла ишга сола 
билмаса, гарчи у ўзнча «оригинал йўлдан» борса ҳам 
таҳлидчилнк, штамплар изи дарҳол кўрина қолади.

Далилларга — юҳорида қиёс қилинган асарларга 
қайтайлик. «Улуғбек хазинаси»ни мустасно қилганда, 
қолган барча роман ва қиссаларнинг қаҳрамонлари —  
•бизнинг замондошларимиз, 50— 60- йиллар кишилари. 
Улардаги ижобий шахслар боқий миллий хислатларни 
ташиш билан баробар, социалистик жамиятда вужудга 
келган янги тнпдаги кишилар уюшмаси —  совет халқи- 
га хос жуда кўп фазилатларни ўзида сингдирган. Шо- 
ир айтмоқчи:Неки эзгулик бор жаҳонда пойдор,Жонлаб ола билдик барчасин ҳонга.Асрлар сўнгида толе келиб ёр Фарзанд Оўла билдик буюк замонга.Сингди руҳимизга мангу барҳаёт Алишер шеърн-ю, Пушкин баёти.Сингди руҳимизга ғолиб ҳнссиёт —Жасур Матросовнинг тенгсиз саботи.Сингди ҳонимнзга шу оташ дунё,Сингди ҳоннмизга муҳаббат, ғазаб.

Саида, Ойқиз, Комила ва Умидалар ўтмишдоши 
Раънога қараганда дадил, фаол, фикр, манфаат доираси 
кенг, катта ижтимоий ишлар билан банд... Бунда ҳеч 
қанақа атайинлик_йўқ, совет тузуми, хусусан, урушдан 
кейинги йиллар  ̂шароити худди шу типдаги ўзбек аёл- 
ларини вояга етказди, аёл зоти халққа, партияга, социа- 
листнк тузумга таяниб, ўтмишда тасаввур этиш мумкин
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бўлмаган улкан жасоратлар кўрсйтади: Саида билан Ой- 
қиз катта ижтимоий ғов — маълум шароит маҳсули са- 
налмиш консерватизм касалини йўлдан олиб ташлайди, 
Қомила нобоп қурилган оила тўрини парчалаб, орзу- 
идеали йўлида кураш ва жанглар сари кўкрак очади, 
олима Умида эса, мантиқ кучи ва оташин сўзи билан 
буржуа оламини ларзага солади...

«Чинор»даги оддийгина Очил қария ақл-заковатда, 
интеллектуал етукликда ўз ўтмишдошлари — мансабдор, 
маърифатпарвар, таниқли зотлардан устун туради.' Би- 
роқ бу одамга тўла ишонамиз, чунки у, Миртемир-айт-' 
моқчи, «ҳаётнинг ўзидан, қайноғидан, гирдобидан» олин- 
ган; салкам юз йил умр кўрган, умр бўйи меҳнаткаш 
халқ билан асрнинг бош йўлида юрган, юртга ажойиб 
фарзандлар берган, бутун қалб саховатини, билими, 
тажрибасини халқига, она-Ватанига, фарзандларига 
бахшида этган тиним билмас бу отахоннинг ана шундай 
етукликка кўтарилиши табиий ва қонуний. |

Қалби изтироб ва зиддиятли ўилар билан тўлиб-тош- 
ган серандиша, мулоҳазакор қаҳрамонлар — Ориф, Ак- 
рам, Саттор ва Раҳимжонлар нимаси биландир илкреа- 
листнк асарларнинг ижобий қаҳрамонларини эслатса- 
лар-да, уларни биз ҳақиқий маънодаги замондошларимиз 
тарзида қабул қиламиз, чунки улар шу куннинг нафаси 
билан яшайдилар, сиз билан бизни қийнаётган жумбоқ- 
ларга ўзича жавоб излайдилар, фан-техника асрининг 
зиддиятлари, коммунизмга ўтиш даври қийинчиликларн, 
ҳозирги сиёсат, иқтисод, оила, ахлоқ, тарбия масала- 
лари —  барчаси уларни қизиқтиради, ўй-хаёлга толдира- 
ди; улар баъзан адашади, иккиланади, турмуш мурак- 
кабликларидан толиқади, олишув ва тўқнашувларда че- 
кинади, бироқ ҳеч қачон ўзлигини йўқотмайди, изланиш- 
дан, олға интилишдан, ҳақиқат учун курашдан қолмайди, 
ҳеч қачон эзгу идеалидан, пок эътиқодидан қайтмайди; 
энг оғир, мураккаб дақиқаларда ҳам уларнинг енгиб 
чиқишига ишоииб турасан, чунки ҳақиқат, адолат улар
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томонда, замон уларники, улар кетаётган йўл энг тўғрп 
йўл — асримкзнинг, коммунистик истиқболнинг бош йў- 
ли! Бу образларнинг, бу одамларнинг толеи, куч-қудрати 
ана шунда, бу образлардаги новаторлик ҳам шунда.

Етук реализм анъаналари, қолаверса, замон тақозо- 
сн туфайли бўлса керак, яқин ва узоқ ўтмиш ҳақидаги 
асарларда ҳам мураккаб характерларга мурожаат этиш, 
қаҳрамон ҳаётини бутун зиддиятлари билан кўрсатиш 
тенденцияси кучайиб боряпти. Ш . Рашидовиинг «Қуд* 
ратли тўлқнн» романидаги Пўлат ёзувчининг аввалги 
асарлари қаҳрамонларидан ўзининг серқирралиги билан 
ажралиб туради. «Ғолиблар»нинг роман вариантидаги 
ижобий шахслар повестдагига қараганда хийла мурак- 
каб бўлиб қолган. Саид Аҳмаднинг «Уфқ» романидаги 
жангдан қайтган қаҳрамонлар образини ижодкорнинг 
аввал ёзган «Қадрдон далалар» повестидаги шу тур қаҳ- 
рамонлар билан қиёс қилганда, бутунлай бошқа манза- 
рага дуч келамнз, кейинги асарда характерлар бутун 
драматизми билан кўз олдимизда намоён бўлади. «Улуғ- 
бек хазинаси»ни узоқ ўтмиш ҳақидаги илгари ёзилган 
драма ва романларга солиштирганда ҳам шундай ҳол- 
ни кўриш мумкин, чунончи, Улуғбек, Абдуллатиф, ме- 
нинг назаримда, «Мирзо Улуғбек» трагедиясидагига 
қараганда зиддиятлироқ чиққан, аросатда, ададсиз ру- 
ҳий қийноқлар гирдобида қолган Мавлоно Муҳиддин 
эса тарихий романчиликда янгилик бўлди. О. Еқубов 
ҳам қаҳрамонлар фожиасини очишда, аввало, А . Қоди- 
рий анъаналари изидан боради, шу билан баробар Ой- 
бек, Уйғун, И. Султон, М . Шайхзодалар тажрибасига 
ҳам таянади, қаҳрамонларнинг халқ билан муносабати 
масаласини ғоят ўткир қилиб қўяди: Улуғбек фожиаси- 
нинг илдизини ҳаммадан бурун оломон билан алоқанинг 
заифлигидан қидиради; шунингдек, ромаида халқдан, 
улус ғамидан йироқ Абдуллатиф жирканч қиёфада кў- 
ринади, буюк эътиқоддан қайтган хиёнаткор Мавлоно
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ч
\

Муҳйддин тобора тубанлашади; аксинча, эл-юрт билан 
ҳамнафас Али Қушчи, меҳиаткаш халқнинг асл фар- 
занди Қарноқийлар эса ўқувчи кўзи олдида ажойиб жо- 
зиба касб этадилар...

Қаҳрамон талқини билан боғлиқ камчиликларга кел- 
ганда, умумий тарзда бўлса-да, қуйидагиларии қайд 
этиш мумкнн:

Насримизнинг фаол, курашчаи, буиёдкор, кенг кў- 
ламли реалистик образлар яратишдан иборат аиъанаси 
сўмгги йилларда бир оз заифлашиб қолди, хусусан, ёш 
носирлар ижодида шундай қаҳрамонлар деярли кўрин- 
маяпти, тажрибали адибларимиз ҳам бундай қаҳрамон- 
ларни шу кунлардаи, замондошларимиз орасидан эмас, 
кўпроқ яқин ва узоқ ўтмишдан қидираётирлар.

«Обид кетмон», «Қутлуғ қон» асарларидаги харак- 
терлар яратиш принципига юзаки тақлид қилиш ҳолла- 
ри ҳам юз беряпти; бу асарлардаги характерларнинг 
соддалиги ҳам, эволюцияси ҳам муҳим идеяни ташийди, 
катта ҳаёт ҳақиқатини ифода этади, характерлар онги- 
даги ўзгариш, бурилиш халқ тарихидаги улкан ўзгариш  
ва бурилишлар билан боғланиб кетади. Бугунги кунда 
яратилаётган қатор роман ва-қиссаларда шу фазилат 
етишмаётир, хусусийликдан катта умумлашмалар сари 
бориш кўриимаётир.

Қаҳрамоннинг оддий инсоний фазилатларини бўртти- 
риб кўрсатиш яхши анъана. Оддийлик, камтаринлик, 
камсуқумлик, самимият— меҳнат аҳлининг энг яхши фа- 
зилати; бизнинг идеалимиз; мана шундай фазилатларга 
молик қаҳрамоилар китобхонга ёқимтой бўлиб кўрина- 
ди. К. М аркс «Сиз кўпроқ кишидаги қандай камчилик- 
ни кечирар эдингиз?» деган сўроққа, «гўлликни», деб 
жавоб қайтаргаи экан. Ҳозирги насримиз қаҳрамонла- 
рида ҳам реализмнинг шу мўътабар * анъанаси давом  
этяпти. Бироқ қисман меъёридан четга чиқиш фактлари 
ҳам рўй беряпти. М асалан, «Дегрез ўғли» қаҳрамони 
Арслонни эслайлик. У  турмушнинг кўп сўқмоқларидан
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ўтган, бой ҳаётий тажриба тўплагаи йнрик раҳбар хо- 
дим. Ёзувчн қаҳрамоннинг катта лавозимга кўтарил- 
ганда ҳам одднй, инсоний фазнлатларига содиқ қолга- 
нини таъкидлайман деб, баъзан уни ўта гўл одам ҳоли- 
га солиб қўяди, шундай кезларда унда давримизнинг 
нлғор кишнларига, раҳбар ходимларпга хос интеллекту- 
аллнк, заковат етишмай қолади.

Ўзбек реалнстик прозасинииг илк асарларидаёқ қаҳ- 
рамоннинг ҳам шахсий-интим, ҳам ижтимоий манфаат- 
ларини бир бутун ҳолда бериш тендемцияси бошланган 
эди. Кейинроқ, маълум сабабларга кўра, шахсни ижти- 
моий томондан очишга зўр берилиб, унинг интим олами 
бир оз эътнбордан четда қола бошлади. 50— 60- йиллар 
прозасида аввалги анъана тикланди, ҳозир шахснинг 
ҳар икки жиҳатини бир бутун ҳолда талқин этиш етакчи 
тенденцня бўлиб турибди. Ш унга қарамай қатор асар- 
ларда бир ёқламалик, схематизм аломатлари кўринаё- 
тир. Айрим роман ва қиссаларда шахсии бир бутун ҳол- 
да кўрсатиш сунъий чиқаётир, авторлар асарнинг ғоя- 
внй-бадиий мантиқидан келиб чиқмаган ҳолда, ё оила- 
вий-интим можароларни, ёки аксинча, ишлаб чиқариш 
характеридаги ижтимоий муаммоларни асарга сунънй 
равишда ёпиштирадилар. Баъзи ёш авторлар интим то- 
монга зўр бераман деб қаҳрамонни, умуман, бадиий 
асарни ижтимоий қимматдан маҳрум этиб қўяётирлар, 
аниқроқ айтганда, оилавий-шахсий ҳаётнинг катта иж- 
тимоий маъносини очиб беролмаётирлар. Улкан ижти- 
моий вазифалар билан банд бўлган бир талай қаҳра- 
монларнинг интим оламини очишда бир хилликларга 
ҳам дуч келаётирмиз, «Фарғона тонг отгунча» романи- 
даги маърифатпарвар, курашчи-революционер йигит 
Ғуломжон, «Севгим, севгилим» қиссасидаги раис Усмон  
ака, «Чироқ»даги чароғбон Ш ароф домла, «Чинор»даги 
райком секретари Ориф —  барчаси илк муҳаббати, ҳа- 
лок бўлган севиклиси ҳурмати ҳаётдан танҳо ўтадилар. 
Қаҳрамонларнинг бундай хатти-ҳаракатлари эса бе-
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ихтиёр «Утган кунлар»даги У ст а  О л и м  қисматини эсга  
туширали...

Адашганлар қисматидан баҳс этувчи асар л а р д а қ аҳ- 
рамонларни адаш ишга олиб келган объектив ҳаётий  
факторлар етарли бадиии таҳлил этилм аётгаии кўп м ар- 
та айгилди. Б у борада ҳам  устозлар т а ж р и б а си  и брат  
бўла олди. «Утган кунлар»да ниҳоятда беозор, б ў ш -б а ёв  
Зайнабнинг ёвузлик ҳилиш д ар а ж а си га бориб етиш и қа- 
дам -баҳадам , наҳадар ҳаётий, табиий ф акторлар о р ҳ а -  
ли далиллаб берилган! Зай н аб  қисмати билан тан и ш - 
ганда биз ф аҳат Зайнабнинг ш ахсини э м а с, уни шу кўй- 
ларга солган муҳитни— яр ам ас урф -одатларни қоралай - 
миз. Қ аранг, ярам ас муҳит, кундош лик турм уш и ҳатто  
Кумуш дай беғубор, мулойим аёл қалбида ҳам  баъ зи  
бадбин кайфиятларни туғдиради. Ҳаётий зам ин асосл и , 
пухта бўлгани учун К ум уш дек «ф ариш та» аёлнинг баъ - 
зан ёмон хаёлларга бориш ига, ж а н ж а л к а ш , ў ж а р  одам  
бўлиб қолишига асло ш убҳа қилмаймиз.

«Сароб»даги туппа-тузук йигит Саидийни нг, ж о зи б а -  
дор аёл М унисхоннинг тубанлаш ув тари хида ш уб ҳ а ту ғ-  
дирадиган ёки китобхонни қаноатлантирмайдиган бирор  
ҳолат борми? И ўқ , ҳаммаси ж ойида; бунинг усти га қ аҳ-  
рамонлар фожиасига асос бўлган ф акторлар тасви ри ва  
таҳлили орқали даврнинг улкан ҳақ иқатидан, со ц и а- 
лизмнинг 20- йиллардаги заф арли ю риш ларидан огоҳ  
бўламиз. Қани энди ҳозир яратилаётган а сар л а р д а ҳам  
устозлар қаламига хос аиа ш ундай ф ази латлар ёрқин- 
роқ кўринса!

ҚАҲРАМОНЛАР ТАҚДИРИ 
ВА ДАВР ҲАҚИҚАТИ

Қаҳрамонлар талқинидан бош ланган гапим из ў з -ў з и -  
дан характерлар тақдири ва давр м уам м оси га келиб  
уланаётир. Таниқли адабиётш унос Л . Яким еико « С о в е т  
адабиётининг қаҳрамони ва новаторлиги» китобида47
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«Алоҳнда ш ахс таҳднрини бевосита ёки билвосита халқ- 
нинг тарихий тақдири билан қўшилиб кетиши социалис- 
тик реализмдаги шаклланган ва мустаҳкамланган ба- 
диий принциплардан биридир»,—  дейдн.

М азкур принцип ҳам насрнмизда Октябрдан кейнн 
шакллана бошлаган. чИнқилобдан _б у р у н  яратилган 
эпик— асарлардагн ҳаҳрамонлар тақдири тасвирини эс- 
лайлик. Бнз уларда кўпинча шахснинг туғилишидан 
тортиб то ўлимга ҳадар бошдан кечирганлари. билан 
танишамиз; саргузаштлар ўзича қизиҳ, ранг-баранг, 
мароҳли; бироҳ уларнннг халҳ тарихи, тақдири билаи 
алоқадор жиҳатлари айтарли йўқ. Инқилоб арафасида 
яратилган қатор драмаларда, шунингдек, «Янги саодат», 
«Бефарзанд Очнлдибой», «Доктор М уҳам м адёр» син- 
гари прозаик асарларда қаҳрамонларнинг узоқ даврлик 
ҳаёти ҳикоя қнлннади, улар ўз замонасининг одамлари  
деб тақднм этилади, аммо айни қаҳрамонлар тақдирида 
ўша— асримиз бошида юз бераётган улкан тарихий ҳо- 
дисалар билан бевосита ёки билвосита туташиб кетади- 
ган онларни айтарли кўрмаймиз. Ҳамзанинг инқилобдан 
кейин яратган «Бой ила хизматчи», «Истибдод қурбон- 
лари» асарларнда ярқ этиб янги.бир фазилат намоён 
бўлди, қаҳрамонлар қисмати даврнинг улкан воқеала- 

!' ри— мнллий озодлик ҳаракати, Октябрь инқилоби воқеа- 
лари билан.улаб юборилди. Бирин-кетин прозага ҳам 
шў хусусият кнриб кела бошлади, С . Айнийнинг «Бухо- 
ро жаллодлари», «Одина» қиссаларида, ниҳоят, А . Қо- 

“ дирнй романларида бу хусусият маълум принцип тусинн 
-о л д и . «Утган кунлар»ни шу жиҳатдан эслайлик. Роман- 

даги Отабекнинг ишқий саргузаштлари ўтган аср ўрта- 
ларидаги аниқ тарихий ҳодисалар— Қўқон билан Тош- 
кент орасидаги ўзаро урушлар, Тошкентдаги қирғин ва 
исёнлар чоризм қўшинларининг Туркистонга келиши 
каби бўлган воқеалар фонида ҳикоя қилинади, қатор 
тарихнй шахслар айнан ёки қисман ўзгартиришлар би- 
лан романга киритилади...
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Кейинроқ яратилган «М еҳробдан  чаёи», « Д о х у м д а » , 
«Қуллар», « С ар о б » , «О би д  кетмон», « Д у ш м а н » , « Қ у т -  
луғ қон» каби романларда ш ахс тақдирида давр ҳақи- 
қатини бериш, ш ахс ҳисматини улкан тарихин ўзгарн ш - 
лар билан қўшиб юбориш- шу д а р а ж а д а  кенг томир  
ёйдики, тарнхий роман билан оддий роман орасидаги че- 
гара— тафовут сезилмас д ар а ж а га бориб етди, қатор ро- 
манлар, чунончи, «Қ утл уғ ҳон» тарихийми ёки тарихий  
эмасми, деган баҳсларнинг келиб чнҳиш ига, бир чекка- 
си, шу ҳол сабаб бўлди.

Уруш дан кейннги романлардан «Уқитувчи»даги Х о л -  
мурод, «Қўшчинор чироҳларн»даги Си дд и қ ж о н н и , 
«Олтин водийдан ш абадалар»даги У ктам н и , «О п а-си н ги л -  
лар»даги Онахонни —  барча-барчасини хотирга о лсан - 
гиз, аввало, халҳимиз ҳаётидаги улкан тарихий воҳеа-  
лар кўз олдипгизга келади..

Узбек реалистик насрининг ш аклланиш  ч о ғи д а ё ҳ қ а ҳ -  
рамон таҳдири тасвирида икки йўл пайдо бўлди. Б у  
икки йўл икки йирик санъаткор номи билан боғлиқ: 
Садриддии Айний ўз ҳисса ва ром анларида класси к  
адабиёт анъаналари изидан бориб, қаҳрам оннинг бутун  
ҳаёт йўлини ёки узоҳ даврлик саргузаш тларини ҳикоя  
ҳилиб беришга интилди, ҳатто «Қ ул л ар »д а бир авлод  
умри билан чекланмай, бир неча авлод биограф иясини  
ифода этади. А бдулла Қодирий шу анъанавийликка зид  
ўлароҳ, ҳаҳрамон ҳаётидаги энг м уҳим , хар ак тер л и , 
Ч . Айтматов айтмоҳчи, ҳар бир ш ахс ум рида бир бор  
бўладиган асар учун арзигулик опларини топиб олади - 
да, уни кенг таҳлил этади. Қ ар аи г, « У тган  кун л ар»да  
тасвир бош ҳаҳрамон О табек умридаги энг ҳая ж о н л и  
п а л л а — унинг ишҳий кечинмалар олам ига кириш идан  
бошланиб, чекланган бир м уддат —  уч-тўрт йил д авом и - 
да бу ишҳ савдоспнинг барбод бўлиш и билан тугай ди . 
Езувчи қаҳрамоннинг бу м ож ар оларга ҳад ар кечган са р -  
гузаштларн ҳаҳида айтарли ҳеч нарса дем айди, м аъ лум  
баҳс таҳозоси билаи Россияга ҳилган саф ар и  т а а с су р о г - 44 - 451 49
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ларини эслатнб ўтадн, холос. Шуиингдек, қаҳрамоннинг 
кейинги кечмишн тўғрисида асар хотима ва иловаспда 
қискача хабар бериш билан чекланади. Аднбнинг кейии- 
ги йирик асари «Меҳробдан чаён» ва «Обид кетмон»да 
ҳаҳрамонларнинг ўтмиши билан таништириш бор, бироқ 
бу шунчаки ўтмишга экскурсия ҳилиш тарзида амалга 
ошнрилади, мазкур экскурсиялар адибнинг ҳаҳрамон 
ҳаётидаги чегараланган бир паллани кенг кўрсатишдан 
иборат тасвир усулига асло монелик ҳилмайди.

Кейинчалик «Қутлуғ ҳон», «Сароб» каби романларда 
А. Қодирий анъанаси давом эттирилди. 50—60- йиллар- 
да пайдо бўлган «Уч илдиз», «Шинелли йиллар», «Туғи- 
лиш», «Қора кўзлар», «Эр бошига иш тушса», «Умид», 
«Одам бўлиш ҳийин», «Ҳазрати инсон», «Улуғбек хази- 
наси» ва бошҳа бир талай романлар бу анъана ҳозирга 
ҳадар давом этаётганлигидан далолат беради. Айни 
пайтда ҳознр С. Айний тажрибасига ҳизнҳиш ва эҳти- 
ёж ҳам катта. А. Мухторнинг «Давр менинг таҳдирим- 
да», «Чинор», Шуҳратиинг «Олтин зангламас», «Жаннат 
ҳидирганлар», Мирмуҳсиининг «Дегрез ўғли» романла- 
ри худди «Қуллар»даги каби узоҳ даврлик воҳеаларни 
ўз ичига олади, авторлар С. Айнийга ўхшаб ҳаҳрамон- 
лар ҳисмати орҳали халҳнинг тарихий тажрибасини 
умумлаштириб бермоҳчи, даврнинг бадиий биография- 
сини ифода этмоҳчи бўладилар. Ҳатто ҳужжатли асар 
«Ота», шеърий роман «Бир савол»да ҳам шундай хусу- 
сият мавжуд.

Халҳ ҳаётини кенг ҳамраб олишга, тарихий тараҳҳи- 
ётни босқичма-босҳич таҳлил этишга эҳтиёжнинг ошган- 
лиги оҳибати бўлса керак, кейинги йилларда бир неча 
китобдан иборат романлар ёзиш кенг расм бўлиб боряп- 
ти. Узоҳ даврлик воҳеаларни ўз ичига олувчи бир ёки 
кўп китобдан иборат ромаиларда асарни ҳисмларга, ки- 
тобларга ажратиш кўпинча халҳ тарихидаги босҳичлар 
асосида амалга ошнриляпти. Шунисп ҳизиҳки, ёзувчи 
даставвал халҳ ҳаётининг маълум давридан бир ёки
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икки китобдаи иборат роман ёзишга ўтиради, роман 
битади, аммо ёзувчннинг кўнгли тўлмайди, роман воқеа- 
лариии давом эттиришга ўзида ички эҳтиёж сезади. 
«Менинг «Машъал» романим,— дейди Ҳ, Ғулом,— икки 
китобдан иборат бўлса ҳам воқеа ҳали тугалланмагани, 
кўпгина қаҳрамонлар таҳдири узил-кесил ҳал бўлмага- 
ни сезилиб турибдики, бу нарса мепи романнинг учин- 
чи китобини ёзишга ундаяпти, буни мен, ёзувчига ҳаёт 
даъвати, деб биламан. Шу сабабдан асарнинг давоми, 
янги воқеалар, қаҳрамоилар таҳдири ҳақида ўйлайман, 
Еки «Тошкентликлар» романим... Бу асарда ҳам воқеа 
қиёмига етгани йўқ. Қаҳрамонлар кўзлаган мақсадлари 
йўлида кетмоқдалар — бу йўл ҳали олис. Асардаги кўп- 
гнна одамлар ҳали бир-бирлари билан учрашишлари, 
баҳслашишлари керак. Асар қаҳрамонлари қилади- 
ган анча ишлар, кўрсатадиган қаҳрамонликлар ол- 
динда...

Хуллас, объектив воқеликнинг ўзи ҳам тарих, ҳам 
ҳозирги давр ҳақидаги эпик нақлиётни ривожлантириш- 
ии тақозо этади» («Шарқ юлдузи», 1971, № 5, 26- бет).

Шундай руҳий ижодий ҳолатни бошқа адибларда 
ҳам кузатаётирмиз. Саид Аҳмад «Уфқ»ни дастлаб бир 
китоблик қилиб мўлжаллаган, унда уруш даври ҳоди- 
саларини акс эттирмоқчи бўлган эди, кейинроқ қаҳра- 
монларнинг урушдан кейинги тақдирини кўрсатиигга 
эҳтиёж сезди ва иккинчи китобни ёзди, сўнгра қаҳра- 
монларнинг урушдан аввалги қисмати билан қизиқиб, 
романнннг учинчи китоби— «Қирқ беш кун»ни ёзди. 
Ш . Рашидов китобхонлар билан учрашувлардан бирида 
«Қудратли тўлқин»нинг иккинчи китоби устида ишлаёт- 
ганлигини айтган эди. Ойбек орадан аича йиллар ўтиб 
«Қутлуғ қон»нинг мантиқий давоми — «Улуғ йўл»га қўл 
урди. «Фарғона тонг отгунча» автори ҳақида ҳам шуни 
айтиш мумкин. Бундай ижодий ҳодисанинг ўзига хос 
қийинчиликлари, мураккабликлари ҳам бор. А. Мухтор 
«Китобларимиз элчилари» сарлавҳали мақоласида шу
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ҳақда сўз очган эди; айрим танқидчилар буни ижобни 
ҳол сифатида баҳолашга иккиланмоқдалар. Чунончи, 
М . Қўшжонов бу ҳодисани яқин ўтмишдан қолган «мо- 
нументализм» касали деб атайди. «Бироқ,—  деб ёзади 
у,— эски «монументализм» касали ҳали ҳам тугаганича 
йўқ. Замонамиз — тезкор замон. Тезкор замон тезкор 
жанрларнинг тараққиётини талаб қилаётир. Кино, те- 
левизор кўпгина воқеаларни зудлик билан халққа етка- 
зиб турибди. Шундай бир пайтда уч-тўрт томлик, ваз- 
мин тасвирли асарларни планлаштириб, улар устида 
беш йиллаб, ўн йиллаб ўтиришнинг ҳожати қанчалик 
экан? Китобхонларни йиллаб куттирмасдан айтиладиган 
гапларни ҳам, ҳажмни ҳам ихчамлаштириб, Абдулла 
Қодирий, Ойбек, Абдулла Қаҳҳор романлари типидаги 
асарлар устида кўпроқ ишлаган тузук бўлмасмикан?» 
(«Шарқ юлдузи», 1970, № 9, 7-бет.) Аввало, буидай ха- 

вотир учун ўрин йўқ, ҳозирги кунда «тезкор жанрлар» 
тез тараққий этяпти, ихчам романлар кўплаб яратил- 
япти. Шундай пайтда барча адибларии тезкор жанрда 
ижод этишга, нуқул ихчам романлар ёзишга даъват 
этиш қандай бўларкан? Бунинг устига бадиий ижод жу- 
да мураккаб, нозик жараён, олдиндан ҳамма нарсани 
аниқ чамалаб, режалаб қўйиш ниҳоятда мушкул, иш 
давомида режалар бутуилай ўзгариши, ҳодисалар ман- 
тиқи, ҳаёт тақозосига кўра, кутилмаган янгиликлар ке- 
либ чиқавериши, боя эслатганимиздек, олдин режалан- 
ган бир китоб баъзан бир неча китобга айлаииб кетаве- 
риши мумкин. Бадиий ижоднинг бу нозик хусусиятини, 
ички қонуниятларини унутмаслик керак. Бироқ бу би- 
лан мен юқорида саналган китобларнинг ҳаммасини ҳам 
муваффақиятли яратилган, демоқчи ёки кўп китобдан 
иборат роман ёзишнииг, қолаверса, узоқ даврлик воқеа- 
ларни ўз ичига олган асарлар яратишнииг қийинчилик 
ва кам-кўстларидан кўз юмиб ўтишга даъват этмоқчи 
эмасман, аксинча, улар ҳақида жиддийроқ гаплашиш, 
баҳслашиш лозим.
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Кўп жилдли асарларимизда, авиало, барча китоб- 
ларни туташтириб турадиган ягона поэтик ғоя ярқ этиб 
турмайди. Совет адабиёти классикасидан «Тинч Дон»  
тажрибаснни эслайлик; уида воқеалар тармоғи ва кўла- 
ми нақадар кенг, персонажлар эса сон-саноқсиз бўли- 
шига қарамай, ҳар тўрт китобдан қизил ип бўлиб ўта- 
днган бош поэтик ғоя бор, революция ва Д он казаклари 
тақдири, инқилобий ўзгаришлар шароитида ш ахс ва 
халқ онгидаги жараёилар масаласи барча сюжет тар- 
моқларини, персонажларни ягона бир фокусга йиғиб, 
асарнинг поэтик яхлитлигини таъмин этади; асарни 
ўқиб чиққач, энди унинг бошига ҳам, охирига ҳам ҳеч 
парса қўшиш мумкин эмаслигини барала ҳис этасан, 
чунки асарда қўйилган поэтик ғоя ечилган, эстетик иб- 
тидо интиҳосига етган... Бизда яратилаётган кўп жилд- 
ли ромаилар шу жиҳатдаи оқсайди.

Қаҳрамоилар биографияси орқали узоқ даврни бе- 
риш масаласида ҳам поэтик ғоя яхлитлигига алоқадор 
камчиликларга дуч келяпмиз. Б у ерда ҳам, аввало, 
классиклар тажрибасини эслайлик: «Клим Самгин ҳаё- 
ти», «Рус ўрмони», «Абай» каби асарларда қаҳрамон- 
лар даврлардаи даврларга ўтиб борар экан, ҳаётнинг 
барча босқичларини туташтирадиган ягона барқарор 
поэтик ғоя мавжуд; чунончи, Л . Леонов романида 
инсоннинг табиатга муносабати, М . Авезов романида 
эса ўтган асрнинг иккинчи ярмидаги қозоқ шароити- 
да прогрессив рус маданияти таъсирида янги типдаги 
шоир шахсииинг шаклланиши масаласи ягона поэтик 
ғоя ролини ўтайди, бутун асар давомида авторлар 
қаҳрамонлар ҳаёти ва руҳиятини шу бош поэтик 
ғоя асосида таҳлил этадилар. Б у ҳол ш ахс тақ- 
дири орқали даврни беришга, айни пайтда, ш ахс кон- 
цепцияни чуқур ва бетакрор очишга имкон беради; 
натижада асарда биз ҳам халқ ҳаётининг кенг ман- 
зарасини, ҳам тўлақонли, мукаммал инсоний характер- 
ларни кўрамиз.
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Хўш , ҳозирги ўзбек прозасида нима бўляпти?
Баъзи асарларда каҳрамон шахсиятини бутун асар 

давомида ягона поэтик ғоя асосида таҳлил этиш маҳо- 
рати етншмайди. Масалан, «Дегрез ўғли»да бош қаҳ- 
рамон дастлаб беқарор шахс тарзида кўринади, у гоҳ 
чапани, гоҳ ақлли, мулойим йигит, гоҳ садоқатли ошиҳ, 
гоҳ «бевафо», гоҳ даврнинг илғор одамлари орасида, 
гоҳ ҳолоқ, диндор, тескаричи кимсалар даврасида кўри- 
нади; ёзувчи ана шундай беқарор шахснинг замон таъ- 
снрнда, дўстлар кўмагида онгли ишчи синфи вакили- 
га айланиши жараёнини яхши тасвир этади; худди ўша 
ўринларда қаҳрамон шахс сифатида мана мен, деб ту- 
ради, ншчи йигитнинг психологияси дуруст очилади; биз 
шахс эволюцияси орқали даврни ҳам тасаввур этамиз. 
3 0 -ниллар пойтахт ҳаётининг ҳали адабиётдан бизга 
нотаниш хилма-хил томонлари билан таиишамиз... Би- 
роқ нарироқ бориб аҳвол ўзгаради, Арслон касбини ал- 
маштиради, аввал ички ишлар органида талай вазифа- 
ларни адо этади, сўнг катта раҳбарлик лавозимига кў- 
тарилади. Ш у тариқа қаҳрамон тамомила бошқа бир 
руҳий оламга кириб келади; энди автор олдида бутун- 
лай янги бир бадиий муаммо кўидаланг бўлиб қолади, 
ўз-ўзидан қаҳрамоннинг раҳбар сифатида шакллаииши 
масаласи келиб чиқади. Ёзувчи бутун куч-қувватини, 
қалб қўрини аввалги бош муддаога — қаҳрамониинг иш- 
чи сифатида шакллаииши тасвирига сарф қилиб қўй- 
гаи, янги муаммони ҳал этишга келганда, бир китоб 
торлик қилиб қолади, автор муддаога шошилади; тас- 
вирни тезлатишга мажбур бўлади, баёнчилик учун йўл 
очилади; натижада қаҳрамон раҳбар сифатида мукам- 
мал чиқмай қолган, шахсиинг раҳбар сифатида шакл- 
ланиши, фаолияти, руҳияти тасвири нисбатан заиф; бу 
ҳол ўз навбатида давр ифодасига ҳам салбий таъсир 
кўрсатган, биз қаҳрамониииг, хусусан, урушдан кейин- 
ги ҳаёти фонида аввалгидек ҳаётнинг кенг манзарасини 
кўрмаймиз.
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Бошқа асарларда, ж ум ладан, «Д аир мепииг тацди- 
рнмда» романида гарчм асар бўйлаб ўтупчи ягона ноэ- 
тик ғоя мавжуддек тую лса-да, у мавҳумроқ. Езувчи бош  
қаҳрамон Аҳмадж он тақдпри орқали асриииг бо^и пўли- 
дан ўтган умр —  бахтли умр, дегаи ғоями ифода этмоқ- 
чи бўлади. Асарни ҳайта ўҳиганда менга бу поэтик ғоя 
етарли даражада индивидуаллаштирилмагандек тую лди; 
ёзувчи қаҳрамон умри баҳонасида даврнмиг бош йўлини 
бераман, қаҳрамонии катта нжтимонй ҳодисалар ичида 
кўрсатаман, гражданлик туйғусини бўрттираман, деб уни 
ўта «ижтимоий инсон»га айлантириб юборади, ш ахсий- 
ннсоний жозибасини заифлаш тириб, бетакрор инсоний 
қиёфасиии хиралаштириб қўяди. Аксинча, «Д егрез ўғ- 
ли»нинг айрим бобларида адиб қаҳрамонни индивидуал  
шахс сифатида кўрсатишга берилиб кетиб, иидивидуал- 
лик замирида ётгаи ижтимоий маънони очишга етарли  
эътибор бермайди.

«Давр менинг тақдиримда» асаридаги поэтик ғояни 
мавҳум дейншимизга яна бир асос бор. Ром ан қаҳрам о- 
ни асар хотимасида дейди:

«Аммо бутун ҳаётимнинг бахти ҳақида оғиз тўлатиб  
гапиришга ҳали ҳам ж уръат қилолмайман. Н аҳотки  
фақат шу ишлар учунгина туғилгаи бўлсам ?!

Ш унда менга ҳаётимнинг тўртинчи фасли тасалли  
беради; у фасл ҳали ёзилмаган...»

Бу фаслии ёзиш, яъни қаҳрамомнниг умр дафтарини  
яна бемалол давом эттиравериш мумкин, шу кунларда  
асарга тўртинчи фасл қўшилса ҳеч нарса ю тқазмайди... 
Ҳолбуки, чинакам санъат асарпда, боя айтганимиздек, 
гарчи воқеалар, муаммолар очиқ қолдирилгандек тую л- 
са-да, узил-кесил поэтик ечими, мантиқий интиҳоси бор- 
ки, уларни давом эттмриш асло мумкии эм а с...

Узбек насрида бошқа бнр таж риба ҳам м авж уд ; ма- 
салан, А . Қаҳҳор «Утмишдан эртаклар»да узоқ даврлик  
воқеаларни бир асарга ж о этишда ўзгача йўлдан бора- 
ди; саргузаш т жанр анъаналарига зид равиш да бу қис-
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сада бола образи бош қаҳрамон «лавозими»дан воз ке- 
чади, у шунчаки «композицион марказ», гувоҳ ролини 
ўтовчи персонажга айланади, ҳаётнинг хилма-хил маи- 
зараларини ўзида намоён этувчи ҳодисалар, персоиаж- 
лар биринчн планга чиқади; бир-бирлари билан туташ 
ва айни пайтда ўзича мустақил воқеалардан ташкил 
топган ҳикоялар тизмаси бирин-кетии кўз олдингиздан 
ўтади; гарчи ёзувчи алоҳида персонажларнинг саргу- 
заштларини батафсил ҳикоя қилиб бермаса-да, улар 
ҳаётидаги шундай дақиқаларни топиб тасвирлайдики, 
ўша дақиқаларда уларнинг бутун ҳаёти, характери ба- 
мисоли кўзгуга тушган қуёш нуридек ярқ этиб кўри- 
нади...

Асқад Мухтор «Чинор»да шу тажрибани бошқачароқ 
тарзда давом эттирган. Асар марказида салкам юз йил 
умр кўрган Очил қария образи туради, бироқ у бош қаҳ- 
рамон эмас, ёзувчи марказий образнинг умр дафтари- 
ни «Давр менинг тақдиримда» ромаиидаги каби, бирма- 
бир варақлаш йўлидан бормайди, «Утмишдан эртак- 
лар»дагига ўхшаб марказий персонажнииг гувоҳлигнда 
ёки бевосита иштирокида ўзга қаҳрамоиларнинг ҳаёти, 
руҳняти билан китобхонни таништира боради. Бу усул 
адибга, биринчидан, монотоиликдан қочишга, иисон ум- 
рида сийрак учрайдиган бадиий таҳлил учун арзийдиган 
характерли онларнигина танлаб тасвирлашга, биноба- 
рин, эпик яхлитликии таъмиилашга имкон берса, нккин- 
чи томондан, турли даврларга мансуб воқеалар тасвири, 
ғоят хилма-хил персонажлар тақдири орқалп ҳаётнииг 
кенг эпик манзарасини, халқ тақдирини гавдалантириш 
учун қулайлик туғдиради. Тўгри, асардаги барча мус- 
тақил ҳикоя ва қиссалар тасвир маҳорати жиҳатидан 
бирдай эмас, заиф, юзаки ўриилари ҳам кўп. Булардан 
қагьий назар, «Чинор»да қўлланилган усул ҳаётнииг 
эпик манзарасини чизишда катта имкониятларга эга 
эканлигини кўрсатади.
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У С Л У Б Д А Г ИА Н Ъ А Н А Л А Р
«Ҳаётни ўз шаклида гавдалантириш», ҳаётийлиК, 

табиийлик реализмнинг энг муҳим принципларидан би- 
ридир. Бу приицип, ҳаммадаи бурун, тил ва услубда на- 
моён бўлади. Реалистик проза асосчилари тасвирда ҳаё- 
тийликка, табиийликка иитилар эканлар, аввало, жонли 
халҳ тили бойликларига таянадилар. Узбек адабиёти- 
дагн бу жараён П . Қодировнинг «Халҳ тили ва реалис- 
тнк проза» китобида анча батафсил тадқиқ этилган.

Айни пайтда реалнстик прозанинг шаклланишида 
«китобий тил», аниҳроғи, Октябрь инҳилобигача бўлган 
адабиётда, жумладан, прозада таркиб топган услубий 
тенденциялар ҳам маълум роль ўйнади. Буни, аввало, 
ўзбек реалистик прозаси асосчиларининг ўзлари —  Ҳам- 
за билан А . Қодирий эътироф этишган.

Октябргача бўлган проза тили, услубини нуқул «му- 
раккаб», «муболағадор», «жимжимадор» деб аташ одат 
тусига кириб ҳолган. Тўғри, ўтмишда яратилган жуда 
кўп тарихий ёки мемуар характердаги асарларда шун- 
дай усул етакчилик қилади. Бироқ классик прозамизда 
иккинчи бир йўналиш— соддаликка, табиийликка инти- 
лиш тенденцияси ҳам мавжуд эди. «Маҳбубул-қулуб», 
«Бобириома», «Гулзор», «Мифтоҳул-адл», «Зарбулма- 
сал» каби асарларнинг, «Қобуснома», «Гулистон», «Қа- 
лила ва Димна» сиигари таржималарнинг, «Девонаи 
Машраб» типидаги халҳ китобларининг талай саҳифа- 
лари шундан далолат беради. Чунончи, «Бобирнома»ии 
тадқиқ этган барча адабиётшунослар унинг тилидаги, 
услубидаги соддалик ва самимийликни алоҳида таъкид- 
лайдилар, жумладан, Ҳ. Еқубов «Бобирнома» муалли- 
фи «ўзбек адабий тилини халқ тили қолипига солишга 
астойдил уринган»лигини, «ҳукмрон адабий тил» услуб- 
нинг характерли хусусияти бўлган «такаллуфдан» воз 
кечиб, «равшанлик, аниқлик, тозалик, сиқиқлик, содда-
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лик ва ҳоказоларни ўз асарнда тўла амалга оширган»- 
лнгини айтади.

Узбек реалистнк' насри асосчилари бу тур асарлар- 
дан, уларнинг «сирлари»дан чуқур хабардор эканлиги 
аён. Носирларимиз реалистик ифодалар сари интилиб, 
рус ва жаҳон реалистлари каби, биринчи галда, ҳаёт- 
нинг ўзига асосланган, халқ тили сарчашмаларидан баҳ- 
ра олгаи эканлар, бу интилиш табиий равишда миллий 
анъаналар, классик прозадаги маълум тенденциялар 
билан боғлпҳ ҳолда борди.

Реализм, хусусан, социалистик реализмнинг бағри 
ниҳоятда кенг. У  хилма-хил услублар, услубий тенден- 
цнялар ривожига кенг йўл очиб беради. Қизиқ, носир- 
ларимиз классик прозамиздаги ўша содда, ҳаётий 
услубнн давом эттнриш, мукаммаллаштириш билан чек- 
ланмай, кези келганда «мураккаб», «муболағадор», 
жимжимадор» услубдан ҳам баҳраманд бўлдилар. Ху- 
сусан, сатирада, сатирик характер яратишда, ўтмишга 
бағишланган асарларда хилма-хил социал гуруҳларнинг 
нутҳий характеристикаси ва ниҳоят, романтик услубга 
мансуб асарларда лиро-романтик кайфият ҳамда ҳолат- 
лар ифодасида қадимий «китобий тил» маълум даража- 
да қўл келди.

П. Қодировнинг «Халқ тили ва реалистик проза» ки- 
тобида нозик бир кузатиш бор. «Реалистик адабиётнинг 
ажойиб бир фазилати шуида кўринадики,—  деб ёзади 
у,— йигирманчи йилларда адабий тилимиз тез суръат- 
лар билан янгиланаётган бир пайтда кўп вақтлар ҳукм- 
ронлик қилиб келгаи жимжимадор китобий тил «Қал- 
вак маҳзумнинг хотира дафтаридан»да ўзининг бутун 
«сепи»ни ишлатиб қолди. Фақат эиди бу «сеплар» ҳаж- 
вий характерга қурилиш матернали бўлиб хизмат қмла- 
ди. Чироқ ўчишдан олдии бир лопиллайди. Шунга ўх- 
шаб, дабдабали китобий тил янги адабий тилга ўрнини 
бўшатиб бераётиб, Қалвак маҳзум каби «пилик» ёрда- 
мида яна бир лопиллаб кўринади. Бироқ энди бу лопил-
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лашдан ёзувчи ҳажвий кулги чиқаради. Биз адабий 
тилнинг эски шакллари билан кулиб хайрлашаётгандай  
бўламиз» (105-бет).

Мана шу нозик кузатишлардан чиқарилган хулоса- 
ларда, менимча, бир оз бир ёқламалик бор. «К алвак  
маҳзумнинг хотира дафтаридан» адабий тилнинг эски 
шакллари билан бутунлай хайрлашиш, охирги лопил- 
лаш бўлмади. А . Қодириннинг кейин яратган бир қанча 
ҳажвияларида, шунингдек, 20- йилларда ёзилган кўплаб  
насрий асарларда бундай усул маълум аиъана тусига 
кирди. Бу анъаиа бошқа жанрларда ҳам кўрииди, Ҳ ам - 
за ўз драматургиясида, хусусан, «Мухторият ёки авто- 
номия» асарида «китобий тил»ни реалистик ҳажвий ха- 
рактер яратишга хизмат эттиришнинг ажойиб намуна- 
сини кўрсатди. Бу тажриба ҳозирга қадар давом этиб 
келяпти. Ғафур Ғулом, Абдулла Қаҳҳор, Собир Абдул- 
ла, Асқад Мухтор, Саид Аҳмад, М ирмуҳсин, Ҳамид Ғу- 
лом каби сатирикларимизнинг ҳаётдан ажралиб қолган 
руҳонийларни фош этувчи талай асарларида «жимжи- 
мадор» «китобий тил» «сепи» кўп марта иш берди, бу 
«сеп»дан X . Тўхтабоев, Н . Аминов, С . Сиёев сингари ёш 
ҳажвчилар ҳам ҳамои баҳраманд бўлаётирлар.

Шуписи ҳам борки, ҳозирги ҳажвияларда қўллани- 
лаётган «китобий тил» «Калвак маҳзумнинг хотира даф- 
таридан» типидаги 20- йилларда яратилган асарларга  
нисбатан анча сайқал топгаи, соддалаштирилган, бир 
оз замонавийлаштирилган. М ана, Абдулла Қаҳҳорнинг 
«Мактуб» ҳажвиясидаги М улла Қутбиддин махдумнинг 
Езувчилар союзига йўллаган «арзи ихлосю дан бир 
парча:

«Фақир жами ёзғувчиларимизнинг осор ва ашъори- 
дан баҳрамаид бўлиб, ҳар дастурхои устида дуои жон- 
лариии қилурман. Бу мутолеалар хосиятидан ўзимда 
ҳам андек табъи назм пайдо бўлиб, бир қанча байт-ға- 
заллар ёздим, чуиончи, ҳукуматимиз тарбиясида бўлган  
интернат талабаларининг азиз бошларига соя солиб
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турган бир туп янғоқ дарахтидан таъсир олиб айтуб- 
дурман: А ж аб бнр дарахтеки номидир янғоқ, Сояси салқину меваси ю малоқ...

Мазкур байт-ғазаллардин етти донасини Сою здарго- 
ҳига йўлладим, азбарои хатосини ислоҳ қилиниб, «За- 
моний» тахаллуси бирлан махфий сувратда чопга бе- 
рилмоғи учун. Дигар илтимосим шулдурки, каминани 
бир юз саксон кишилик Езғувчилар союзи аъзолигига 
муноснб кўриб, бир миқдор маош тайин ҳилинса, фа- 
ҳир ўдабо ва шуаронинг ҳўлларига сув қуйиб, умримни 
Союз хизматида ўткарур эрдим».

Келтирилган парчада «китобий тил»нинг бутун «се- 
пи» кўриниб турибди, айни пайтда бу сўзлар 50- йилларда 
нафас олаётган одамнинг тилидан айтилаётганлигини, за- 
мондан ажралиб қолган бир кимсанинг нафси йўлида за- 
монага мослашишга интилаётганлигини барала сезиб 
олиш мумкин. Қисҳаси, характер мантиҳининг ўзи «ки- 
тобий тил»ни «замонавийлаштириш»ни тақозо этган. 
Натижада бир оз замонавийлаштирилган «китобий тил» 
«Мактуб»да ниҳоятда табиий, ҳаётий чиққан.

Асқад Мухторнинг «Қиссасул-анбиё»сидан олинган 
мана бу парчани ўқиб кўринг:

«У маҳаллар ҳали колхоз-совхоз деган гап йўқ, шу- 
нинг учун Одам Ато ҳам раис ё директор эм ас, просто 
Алайҳиссалом деб аталар эдилар. Нима деб аталсалар  
ҳам, ишқилиб, бошлиқ бўлганларидан кейин ишни би- 
лишлари керак, шунинг учун Алайҳиссалом иқтисодий 
қонунларни ўргана бошладилар. Ерда шундай қонун- 
лар бор эканки, агар бир қоп буғдойни ёки бир қўйни 
ўғирласанг, судга тушар экансан, аммо гектар-гектар 
экинни ёки пода-пода қўйни нобуд қилсанг акт қили- 
нар экан, холос. Бундай олижаноб қонунларни ўрганиб 
одганда!} қейин ҳазрат қавмларинннг хррмонларини,

60

www.ziyouz.com kutubxonasi



омборларини ташидилар-да, «об-ҳавоси ёмон келди, 
каламуш еди», деб акт туздилар. Уйга келганларида:

— Ғирт аҳмоҳ бўлган эканман ёшлигимда!— деди- 
лар хотинларига,— бир дона буғдойни деб жаннатдан 
ҳайдалиб ўтирибман-а! Бутун хирмони билан ташиб ке- 
тиб, боплаб акт тузмайманми, «объектив сабаблар би- 
лан... ундоҳ-мундоқ», деб! Нима ҳам қила оларди мени 
худо?! Зўр бўлса бошқа бирон жаннати ишга кўчирар- 
ди-да.

— Хафа бўлманг, дадаси, майли, жаннати гўрга,—  
дедилар Момо Ҳаво,— ҳалиги ҳонунлари омон бўлса, 
бизга Ер ҳам бўлаверади...

Б а й т: Қонунга сиғмагай, м аъ лум , селу д ў л ,Ки одам эрсанг аввал сен одам  бўл ».
Парчадаги ҳикоя тарзи, ҳиссадан ҳисса чиқариш, 

ҳиссани байт билан якунлаш усули «Қиссасул-анбиё»- 
ни, ҳолаверса, жуда кўп қадимги ҳикояларни эслатади: 
бунинг устига парчада келтирилган Одам Ато билан 
Момо Ҳавони жаннатдан ҳувилиши ҳаҳидаги афсона 
«китобий тил» колоритини бирмунча қуюҳлаштиради. 
Шунга ҳарамай, парчада шу куннинг нафаси уфурибт 
турибди; ёзувчи ҳаётда учраб турадиган айрим камчи- 
ликларни ҳаттиҳ ҳажв остига олган, тасвирга ҳозирги 
замон насрининг тасвир услубини сингдириб юборган. 
Ҳозирги кунда учрайдиган баъзи камчиликларни қади- 
мий афсона билан ҳиёс қилиниши, «китобий тил» билан 
«замонавий тил»нинг қўшилиши, тилда архаик ифода- 
лар билан замонавий терминларнинг, ҳатто русча ибо- 
раларнинг ёндош ҳолда келиши тасвирдаги ҳажвий- 
киноявий оҳангни кучайтиради, унга ўзига хос миллий 
колорит бахш этади.

Энди кейинги авлодга мансуб прозаиклардан 
Н. Аминовнинг «Арзи ҳол» деб дталган ҳикоясидақ бир парчэ крлтирамиз: ' ■ • . •
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«Иним ўртоқ Ҳаллоқув! Снз олпмақом ва ота 
қадрдонларингиздан юз таважжу ила сўрайманки, агар 
иложи бўлса, шул бизнннг тумандаги жамеики нафақа- 
хўр, яъни пенсио олувчи тул хотун ва кампирларнинг 
пенсносини қирқсангиз, яъни тўлатмасангиз. Сабаб: 
ушбунинг боиси — салоҳнятини Сиз идроки бокамолға 
англатишга рухсат этгайсиз. Бурноғи йилн камина мул- 
ло бобонгизнинг сангги кўдан ҳам қаттиғ, ғариб бошимга 
тушгон кулфатдин Сиз ҳам воқифсиз-ку! Ушанда мулло 
бибингиз, яъне жаннатмакон завжу муҳтарамамизнинг 

• таъзияларида ўзингиз ҳам иштирок этиб кулфатларимға 
шериклик қилиб, кўнглимга таскин берганингиз ҳамон 
ёдимда. Бандалик тилаб билдирган сўзларингизни ҳа- 
ли-ҳали эслаб, ҳар жойнамоз устига чўк тушгонимда 
ҳаққингизга, боболарингиз ҳақларига дуо қиламан. 
Намоздигар ва намозшом намозларида бўлса падару 
модарларингизнннг муборак руҳи покларига каломи 
раббонийнинг савобини бахшида этиб келадирман».

Ҳаётдан орқада қолган тақводор бу одамнинг қиё- 
фасини ўзгача бир тил билан очиб бериш қийин бўлса 
керак: бу хил тасвир усули, характер моҳиятиии очиш 
билан баробар, асардаги ҳажвий оҳангни ҳам янада 
кучаитиради.

«Китобий тил»нинг функцияси фақат «ҳажвнн ха- 
рактерга материал бўлиб хизмат этиш»дангина иборат 
эмас. «Утган кунлар»нинг муаллифи тарихийлик прин- 
ципидан келиб чиқиб бир қатор персонажларнинг нут- 
қий характеристикасида, хусусан, персонажлар ораси- 
даги ёзишмаларда «кнтобий тил» «сеп»ларидан кенг 
фойдаланди. Қейинчалик тарихий мавзуда қалам тебрат- 
ган барча адиблар, чунончи, Ойбек ўзииинг «Навоий» ро- 
манида, М . Шанхзода «Мирзо Улуғбек» трагедиясида, 
ниҳоят, О. Еқубов «Улуғбек хазинаси» асарида бу анъа- 
нани изчнл давом эттирдилар. Адибларимиз «тил коло- 
рити»ни таъминлаш учун интилар эканлар, бунда «ки- 
тобий тнл» улар учун муҳим манбэ бўлнб хпзмат этдц,
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Ойбек «Навоий» романинииг тил ва услубий хусусияти  
устида тўхталиб, шумдай ёзади:

«Мен Иавоип тнлииннг қудратиии, гўзаллиги ва ҳус- 
нини тўла кўрсатишга тиришдим. Умимг тмлидаги ай- 
рим ўткир, моҳир, салмоҳли ифодаларни, Навоийга хос 
терминлар ва шаклларни ишлатдим. Навоийнинг ёрқин 
шеърларидан, социал мотивларидан жиндан киритдим. 
Хонлар, подшолар, вазирлар, бекларнннг дабдабали ифо- 
даларини, руҳонийларнпиг форсин ва араб сўзларига  
ғарқ бўлгаи, безалган усуллариин кўрсатдим. лалқнинг  
маъиоли, бой, оригннал, жонли, ўзига хос равш ан тн- 
линн кўрсатдим. Бунинг учун, албатта, у давр адабиё- 
тини, ҳаётнии, халқ тилини чуқур, муфассал ўрганиш га  
тиришдим».

«Утган куилар»дан бошланиб, «Навоий» романида  
сайқал топиб, янги кўриниш касб этган бу таж риба 70- 
йиллар ўзбек насри маҳсули саналмиш «Улуғбек хази- 
наси»да ёзувчига ниҳоятда қўл келди. О . Ёқубов Ойбек  
тажрибаси нзидан бориб, X V  аср биринчи ярмидаги ўз- 
бек тилинпнг ўзига хос жилоларини бериш га, ҳукмдор, 
мансабдорларнииг дабдабали ифодаларини, руҳоний- 
ларнинг, айииқса Ш айх Низомиддиининг форсий ва араб  
сўзларига ғарқ бўлган, безалган усулларини, халқ ва- 
киллари Қарноқий, Уста Темир Самарқандийнинг эса  
жонли, равон тилини кўрсатишга интилади.

Тарихий роман жанрида персонажлар тили билан ав- 
тор тили орасидаги мутаносибликни таъминлаш дан ибо- 
рат мураккаб бир муаммо бор: автор тили персонаж лар- 
нинг сўзлаш тарзига айнан ўхш аб қолса ҳам чатоқ, та- 
рихий персонажлар нутқидан кескин фарқ қилиб, зам о- 
навийлашиб, бугунги сўзлаш ув тарзига айланиб кетса 
ҳам чатоқ.

«Улуғбек хазинаси»да бу муаммо асосан м уваф ф а- 
қиятли ҳал этилган бўлса-да, баъзан шу мутаносиблик  
бузилади, айрим ўринларда автор гапи билан персонаж  
иутқи айнан келади, уларни бир-биридаи ф арқ этиш
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қийин бўлиб қоладн, анрим ҳолларда эса улар бир-бн 
ровндан кескин фарқ этади...

♦  * *

Узбек реалнстик насрининг шаклланиши пайтидаги— 
20- йнллардаги асарларга эътибор берсангиз, ўша давр- 
даёқ прозада изчил реалистик услуб бнлан ёидош 
ҳолда шартлн романтпк услуб ҳам мавжуд бўлганли- 
гнни кўрнш мумкин. У қадим шеърнятимиз ҳамдафольк- 
лор анъаналари билан чуқур боғлиқ ҳолда, қолаверса, 
класснк шеърият ва достонлар руҳида тарбиялаиган ки- 
тобхон диди, завқи, эҳтиёжи орқасида вужудга келган 
эди. Бироқ бу услуб қадимий шеъриятнинг традицион 
романтизмидан, фольклорнинг тасвир принципларидан 
фарқли ўлароқ, реалистик метод заминида таркиб топа 
бошлади. Моҳир адибларимиз, жумладан, А. Қодирий 
асар руҳидан, мавзу, материал тақозосидаи, характер 
мантиқидан келиб чиқиб романтик тасвмр имкониятла- 
ридан кенг фойдаланди, қисман «Утган кунлар»да, асо- 
сан, «Меҳробдан чаён» романида, хусусан, Анвар билан 
Раънонинг севгиси саргузаштлари, зулмга, адолатсизлнк- 
ка қарши кураши ифодасида реализмга асосланган ро- 
мантик услубнинг имкониятларини зўр куч билан намо- 
йиш этди.

20- йиллар ўзбек прозасида таркиб топган бу услубий 
тенденция ҳозирга қадар давом этиб келяпти. Маълум- 
ки, бу фақат ўзбек адабиёти учун эмас, реализм, бино- 
барин социалистик реализм йўлига кирган, шу йўлда ғо- 
либона бораётган барча қардош халқлар адабиёти учун 
хос хусусиятдир. Баъзан совет адабиёти ривожига хос 
шу жараённи, ундаги услубий ранг-барангликни етарли 
ҳисобга олмаслик, фақат изчил реалистик услубнигина 
тан олиб, бошқа ижод типларини инкор этиш ёки камси- 
тиш, чунончи, романтик услубда талқин этилган ҳолат, 
кайфият ва хатти-ҳаракатларни, романтик персоиажлар-
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ни «ясама»ликка, «сунъий»ликка, <скитобий»ликка йўйиш 
ҳолларига дуч келаётпрмнз. Бу ҳол адабиётшуиослар 
ораспда ҳам, ёзувчилар орасида ҳам учраб турадп.

О. Еқубовнинг «Излайман» китобнда (1972) «Абдул- 
ла Қодирпнни ўқиганда» сарлавҳали мақола бор. Унда 
А. Қодирпй романларига доир қатор нозик кузатишлар, 
мақбул мулоҳазалар учрайдн. Аммо ёзувчи А. Қодирий- 
нииг ютуқ ва камчилпкларини белгилашда боя айтнл- 
ган принцппдан келпб чпқиб нш тутади, яъни А. Қоди- 
рий романларндаги изчнл реалпзмга, автор иборасп 
билан айтганда, «шафқатсиз реализм услубига» асослан- 
ган тасвирларии қувонпб қайд этади-ю, романтик услуб 
билан жпло берилган ўринларни хушламайроқ тилга 
оладн.

Мақола автори ёзадн: «Романда чуқур маънодаги 
реалистик адабнёт талабларига жавоб беролмайдиган, 
романтик услуб таъсирида ёзилган, шунинг учун ҳам бу- 
гуи «ясамалиги», сунъпйлнги сезилиб қоладиган айрим 
саҳпфалар бор».

Муаллиф ўз фикриии далиллаш ниятида «Утган кун- 
лар» романидан қуйидаги ўрпнларни эслатади:

«Масалан, ҳаётда кўп нарсани кўриб чнниққан, таж- 
риба орттнргаи Отабекдай нигитнннг худди ёш бир ўс- 
пириндай Қумушга ошиқ бўлганиии ҳаммадан яшириб, 
кечалари тўлғаниб чиқишлари, айипқса оддий хизмат- 
кор Ҳасанали ундан яшприқча совчиликка боришлари, 
ниҳоят, бу сирлардаи бехабар Кумушиинг никоҳ кеча- 
си: «Сиз ўшами?» деб— «кутилмаган бахт»га муяссар 
бўлиши... бунинг ҳаммаси китобхонга асарнинг таъсир 
кучини ошириш учун, «эффект» учун қилинган, яъни, 
бошқача қилиб айтгаида — «ясалган». Назаримда, ро- 
маннннг «Ҳукмнома» боби, Кумуш жаллод қўлига топ- 
ширилган Отабек билан Қутидорин хат воситаси билан 
дор тагидан қайтариб, қутқариб қолишн ҳам эртакларда- 
ги воқеаларга ўхшаб кетади».

Дарҳақнқат, О. Еқубов қайд этган ўринларда тасвир
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бир оз шартли, шонрона, кўтаринки руҳ касб этган, би- 
роқ, мепнмча, унда ортиқча ғанритабиийлик йўқ; тасо- 
дифларга тўла ўтган аср ҳаёти, Отабек билан Қумуш- 
нинг ғарониб таиишуви, севги, висол ва ҳижрокугарн кон- 
крет шаронт, муҳит билан боғлнқ ҳолда олиб қаралса, 
ҳаётнинг ўзнда сентиментал-романтик севги мавжуд 
экани назарда тутилса, ёзувчининг ифода усули реализм- 
га асло хилоф эмас. О. Еқубов бу хил ўринларии «яса- 
ма» дейди-ю, барибир ёзувчи тасвирининг таъсир кучи- 
га тан беради. У дейди: «Лекин қизиқ: романни дастлаб 
ўқиган ўн олти-ўн етти ёшимда-ку, бу нарсаларни 
билмас эдим, бироқ нега ҳозир, ёзувчилик «сирлари»ни 
оз-моз билганим ҳолда, сунъийликни сезганим ҳолда 
«Утган кунлар» ҳануз мени ҳаяжонга солади, чексиз 
завқ беради, титратади?..»

«Утган кунлар»нинг таъсир кучини оширишда, ҳаё- 
тийлигини таъмин этишда изчил реалистик тасвир билаи 
ёндош ҳолда ўша романтик жилоларнинг ҳам роли, ҳис- 
саси катта!

Романтик услубни хушламаслик О. Еқубовнинг «Меҳ- 
робдан чаён» ҳақидаги мулоҳазаларида айннқса очиқ 
кўрннади. Мақола автори романдаги «шафқатсиз реа- 
листик услуб»да берилган саҳифаларни айтиб келиб: 
«Анвар-Раъно достонига ўтиши билан ёзувчи... ҳикояси 
хиёл чучмаллашади, овозида сентиментал оҳанглар 
пайдо бўлади»,— деб ёзади.

Автор романда шамол юрган ғаройиб бир куз оқ- 
шомида Анвар билан Раънонинг учрашуви тасвирлан- 
ган бобдаги қаҳрамонларнинг ғоят дилрабо, латиф, ли- 
ро-романтик кайфиятларини, болаларча ҳазил-мутойиба 
билан айтган гапларини келтиради-да, дабдурустдан: 
«...бундай саҳна ва бундай тасвирлар улкан реалистик 
прозага ёт бир нарсадир»,— деб юборади.

Сўнгра мақола автори Анварнииг Раънодан тўйга 
розилик олиш лавҳаси тасвирини келтириб, уни шундай 
изоҳлайди:
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«Албатта мен, оддий китобхон, ўша оқшом Раъно- 
дан илк бўса олган Анварнинг ҳолатига тушуниб туриб- 
ман. Бу масъуд дамларда унинг кўнглидан худди шу 
гаплар ўтганига, дилнда эса худди шу туйғулар жўш 
урганига ишонаман, лекин буни Раънога айтиши, айниқ- 
са шундай ширин-шакар сўзлар, чиройли иборалар би- 
лан ифода қилиши... Бунга сира ишоимайман!..»

Муаллиф ўз сўзини давом эттириб дейди: «Лекин 
ҳизиқ: бу саҳналарда сентимеиталликка йўл қўйган ёзув- 
чи Анвар-Раъно фожиаси тасвирланган саҳифаларда, 
сарой ҳаётига бағишланган бобларда шафқатсиз реа- 
листик услуби билан ҳайратга солади кишини!»

Ҳеч қанақа ажабламадиган «қизиқ» ери йўқ. Езув- 
чи ўрнини топиб бир ерда «шафқатсиз реалистик услуб», 
иккинчи ўринда эса лиро-романтик услубни қўллайди. 
Ҳар иккаласи ҳам ўз ўрнида ҳаётий, табиий яиққаш фо- 
жиалар тасвирланган саҳифаларда, сарой ҳаётига 
бағишланган бобларда эҳтимол бояги лиро-романтикус- 
луб ўзнии оқламаган ёки, аксинча, ўша оқшомги учра- 
шув, суҳбатлашув картинаси учун «шафқатсиз реалис- 
тик услуб» мос тушмаган бўларди...

Аивар билан Раънонинг суҳбатидаги ширин-шакар 
сўзларга келсак, Шарқ поэзияси руҳида тарбия кўрган, 
шоиртабиат, қисман шеър ёзиб юрадиган ёшларнинг 
ўша романтик дақиқаларда дилндаги ҳаяжонларини 
«чиройли иборалар билан ифода қилиши» табиийдир.

Романтик тасвирни хушламаслик майли О. Еқубов- 
нинг бошқа бир мақоласи — Т. Пўлатнинг «Ичкуёв» қис- 
сасига ёзган «Ютуқ омиллари» сарлавҳали тақризида 
ҳам сезилади. Муаллиф «Ичкуёв» қиссасини таҳлилэтар 
экан, асардаги «шафқатсиз реалистик услуб»да ёзилган 
ўринларни — бош қаҳрамон Уринбойнинг қишлокдаги 
саргузаштларини, ҳатто бир оз натуралистик тус олган, 
бадиий таҳлилдан ўтмаган, фактларнинг шунчаки баёни- 
дан иборат саҳифаларни ҳам юқори баҳолайверади, ак- 
синча, асарда анча жознбадор, жонли чиққан, қисман
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пластик персон аж лар д а р а ж а сн г а  к ўтар и л ган  М а т л у б а  билан боғлнқ саҳи ф аларн и , сирли, л и р о -р ом ан ти к  услуб билан ж ило берилган курортдаги с а р г у з а ш т л а р  тасви- рини «китобийлик»да анблайди.
Шуниси қизиқки, нуқул «шафқатсиз реалнстик ус- 

луб» тарафдори бўлган ёзувчимиз ўз асарларида роман- 
тик услуб тажрибаларндан баракали баҳраманд бўл- 
ган. Бунинг учун лоақал «Улуғбек хазинаси» романнии, 
ундаги Қаландар Қариоқий билан Хуршидабону ораси- 
даги севги мулоқотлари тасвирини эслаш кифоя.РЕАЛИСТИК ТАСВИР ВА ОҒЗАКИ ИЖ ОД АНЪАНАЛАРИ

( Езма адабиётнннг туғилиши ва шаклланишида халқ
I оғзаки нжоди дурдоналари энг асосий факторлардан би-

ри бўлгани ҳаммага аён. Деярли барча адабий оқимлар, 
I' ижодий методлар фольклор траднцияларидан озми-кўп-

ми баҳра олган; хусусан, романтик ижод типи ўз мо- 
ҳияти эътибори билан эртак, афсона ва ривоятлар руҳи- 
га яқин бўлганлиги учун оғзаки иж,однинг тасвнр воси- 
таларидан баракали баҳраманд бўлган.

Маълумки, халқ оғзаки ижодида миф, хаёл, ҳаёт- 
нинг шартли, муболағадор тасвири устун туради. Шу 
жиҳатдан у, бир қарашда, ҳаётни ўз кўринишида гав- 
далантиришга асосланган реализмга зид бўлиб туюла- 
ди. Дарҳақиқат, реализм кўпчилик халқлар адабиётида 
шартли, муболағадор, романтик тасвир усулларини ин- 
кор этиш орқали ўзига йўл очган; бироқ реализм ҳеч 
қачон оғзаки ижод анъаналарини ёппасига рад этгаи 
эмас, балки ундаги барча мақбул жиҳатларни ўз тас- 
вир усулига мослаштирган ҳолда ўзлаштирган, сингди- 
риб олган. Бунда реалистлар ўзи мансуб бўлган халқ- 
нинг савияси, диди, завқини ҳам назарда тутган.

Узбек реалистик прозасининг туғилиши ва шаклла- 
ниши пайтидаги бир ҳолатни эслайлик. Кўпчилик халқ- 
лар адабиётида бўлган мураккаб диалектик жараён

II
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бу ерда ҳам юз берди. Носирларимиз реалистик тафак- 
кур ва талқин сари интилар эканлар, бир томондан, 
классик адабиёт ва халқ оғзаки ижодининг шартли тас- 
вир усулини гоҳ ошкора, гоҳ пинҳона инкор этдилар, 
улар билан ижодий мунозараларга киришдилар, иккии- 
чи томондан, узрҳ йнллар давомнда халқ худди шу тур 
асарлар руҳида тарбияланганлнгнни ҳисобга олиб, иш 
кўрдилар. Чунончп, Ҳамза «Яиги саодат»га ёзган сўз 
бошисида мазкур асарни ўша кезлари эру хотинлар 
орасида ўқплиб турган китоблардан шаклан кескин 
фарқ этишнии уқтиради, айни пайтда ўша даврдаги ки- 
тобхон савиясини назарда тутиб, «эски услуб»да тартиб 
берганлигини айтади. Кейинроқ А. Қодирий «Утган куи- 
лар»га изоҳ бериб, роман тасвир услуби жиҳатидан ян- 
гича эканлигини, бу билан «халқимиз рағбатини бир оз 
бўлса ҳам янгиликка тортмоқчп» бўлганлигини таъкид- 
лайди; шу билан баробар, «бизнинг омма то шу кунга- 
ча ҳам ўрта аср достон ва ҳикоялари билан озиқланиб» 
келаётганлигини ҳисобга олиб, «эски приём»ларга ҳам 
мурожаат этганлигини эътироф этади. «Эски приём,— 
дейди у,— жўрттага, халқимизнинг савиясини эътиборга 
олиб қилингандир».

Фақат «Утган куилар»да эмас, улкан санъаткор бош- 
қа етук асарларида ҳам шу принципга амал қилади, ўз- 
бек китобхони учун ўша кезлари янгилик саналган ба- 
диий жанрларни, реалистик ифодаларни «эски услуб», 
«эски приём» тажрибалари билан дадил қўшиб олиб 
борди.

Орадан йиллар ўтди, замон ва адабиёт билан бирга 
китобхон ҳам ўзгарди, улғайди, реализм фақат адабиёт, 
санъатдагина эмас, китобхон руҳиятида ҳам тантана 
қилди. «Мен аминмаики,— дейди атоқли адиб Чингиз 
Аптматов,— юксак санъатдаги энг асосий нарса реализм- 
днр. Агар биз фақат шаклан эмас, минглаб нозик торлар 
орқали реализмга богланадиган бўлсак, ўз-ўзидан мил- 
дий заминга туташган бўламиз. Ҳаётнинг ўзи ҳозирги
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санъаткордан реал тасвирни талаб этмоқда. Замона- 
мизнинг эришган ютуқларидан бири шуки, реализмга 
бўлган маънавий эҳтиёж барча ^алқлар ва ҳар бир 
халқнинг маънавий ҳаёти ва санъати қонуниятига^ай- 
ланиб қолдн. Фақат шу метод ҳақиқий маънодаги ўзи- 
га хосликни таъмин этади, чункн у ҳаётий материалнинг 
аслини, яъни кишилар, уларнинг ҳаёти, маишати ва му- 
носабатларига мос тушади. Фақат унннг ичига чуқур- 
роқ кира билиш лозим» («Литературиое обозрение», 
1973, стр. 8—9).

Шу ўринда характерли бир қиёс келтирмоқчиман. 
Реалнстик асарлар, жумладан, «Утган кунлар» эндиги- 
на ҳаётга йўлланма олаётган кезларда, асосан романтик 
асарлар, ўрта аср достонлари руҳида тарбияланган ай- 
рим китобхонларга «Утган кунлар»даги реалистик тас- 
вир — айни ҳаётдагидек гавдалантирилган лавҳалар, 
тнрик одамлар ифодаси ғайритабиий бўлиб туюлган. 
Абдулла Қодирнй: «Ҳаттоки мен «сўнгги приём»лардан 
баъзиларини «Утган кунлар»га эртароқ киргизган 
бўлсам керакки, чойхонада ўтирган таниш бир деҳқон- 
дан «Мулла ака, шу Кумушбнбининг китобини хўб ёз- 
гансиз-ку, бироқ бу баъзи ерида гапини худди чови 
аралаш ушлайсиз-да, тушуниб рлгунча энка-тенкамиз 
чиқди-ку!» деб «сўнгги приём»дан шикоят эшитган 
эдим»,— деб ёзган эди.

Ҳозирги кунда эса акс ҳолга дуч келамиз, реалистик 
асарлар руҳида тарбияланган айрим китобхонлар, ҳат- 
то танқидчиларга шартли романтик тасвир ғайритаби- 
ий бўлиб туюлади...

Реализм халқимизнинг маънавий эҳтиёжига, адабиёт 
ва санъатнинг қонуниятига айланиб қолган, сўз санъа- 
ти ҳаётни реалистик акс эттириш йўлида ғоят бой таж- 
рибалар тўплаган ҳозирги кунда ҳам қалам аҳли оғза- 
ки ижод чашмаларидан озиқланиб турибди, хусусан, 
кейинги йилларда фольклор анъаналарига қизиқиш ҳий- 
ла жонланди.

70

www.ziyouz.com kutubxonasi



Адабиётшуносликда реалист ёзувчи — санъаткор- 
нннг фольклорга муносабати хусусида жуда кўп илмий 
ишлар қилинган; уларда ёзувчи ёки шоир қайси эртак, 
қанси афсоналарни «қайта ишлагани», латифа, мақол ва 
маталлардан қанчалик фойдалангани ва ҳоказолар ҳақи- 
да кўп гапирилади-ю, менинг назаримда, энг асосий нар- 
са — оғзаки ижод анъаналарининг реалистик тасвир би- 
лаи диалектик муносабати, реализмни, бинобарин социа- 
листик реализмни бойитишдаги роли масаласига кам 
эътнбор берилади: мабодо бу борада сўз очилгудек бўл- 
са, анрим тадқиқотчилар фольклорнинг ифода восита- 
лари реализмни эгаллашга монелик қилганини айтиш 
билан чекланадилар. Тўғри, адабиётда шундай фактлар 
мавжуд, аммо бунииг учун фольклор эмас, балки авва- 
ло ўша қаламкашнинг ўзи айбдор. Бунда бутун гап анъ- 
аналардан ижодий фойдаланишга, ёзувчи таланти, билим, 
тасаввур ва маданий даражасига боғлиқ. Агар санъат- 
кор даврнниг илғор позициясида туриб, бадиий тафак- 
курнннг эиг юксак босқичи — реализм ва социалистик 
реализм принципларидан келиб чиқиб иш тутадиган 
бўлса, унинг қўлида энг қадимий анъаналар ҳам янги- 
ланиб кетавернши мумкин. Реализм тарихи, социалис- 
тик реализмнинг ярпм асрдан мўлроқ тараққиёт тажри- 
баси буни тўла тасдиқлайди. Узоққа бормайлигу — ўз- 
бек адабиётпнинг яқин ўтмишига назар ташлайлик —  
бошдан-оёқ фольклор руҳи билан суғорилган Ҳамзанинг 
машҳур «Майсаранинг иши», Ғ. Ғуломнинг «Шум бола» 
асарларини эслайлик. Иккала асар авторлари оғзаки 
ижод манбаларидан мўл-кўл озиқланган бўлсалар-да, 
ҳеч қачон, ҳеч қаерда фольклорнинг «тафаккур даража- 
сига» тушиб қолган эмаслар, балки иккала асарнинг 
ҳар бир сатри, ҳар бир лавҳасида етук санъаткорлар- 
нинг ўткир реалистик нигоҳи сезилиб турибди. «Майса- 
ранинг иши»да оғзаки ижод руҳи билан баробар рус 
ва Ғарб реалистик комедиянавислик мактаби тажриба- 
ларининг изи кўзга яққол ташланади, «Шум бола»да
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халқ эртак, латифаларидан ташқари жаҳон реалистнк 
адабиёти, жумладан, «Том Сойер»даги тасвпр прннцип- 
ларининг муҳрн барала сезнлади; энг муҳпми, иккала 
асарда ҳам социализм ҳураётган янгн дунё ёзувчиси- 
нинг ўтмишга партиявнн, синфий муносабати ўзига хос 
тарзда ёрқин намоён бўлган. Иккала асардаги ҳодиса- 
лар, персонажлар эртак, латифалар либ,осида талқии 
этилган бўлса-да, уларин биз реал ҳаёт лавҳалари, 
конкрет шароит маҳсули саналмиш реал нндивндуал 
типлар сифатида қабул қиламиз; чунончи, «Майсара- 
нннг иши»даги Майсара, Мулладўст, Чўпон, Ҳидоят- 
хон, Ойхон каби персонажлар реалистик кучи жиҳати- 
дан моҳир драматургнинг изчил реалистик услубда 
ёзган «Бой ила хизматчи», «Паранжи сирлари» асарла- 
ридаги персонажлардан асло қолишмайди.

Халқчиллнк миллий заминга, оддий меҳнат аҳли 
ҳаётига яқинлик, улар билан ҳамдардлик реалистнк 
ижоднинг энг муҳим фазилатларидан, худди шу ҳодиса 
ҳам реализмда фольклор анъаналари учун йўл очади. 
Пушкин, Гоголь, Толстойларнинг энг халқчил қаҳрамон- 
ларн худдн ўша оғзаки ижод руҳи билан йўғрилганли- 
ги; машҳур «Тинч Дон»нинг оддий меҳнат аҳли ҳаёти 
акс этган саҳифаларида, «Чапаев», «Очилган қўриқ» ка- 
би асарлардаги халқ орасидан чиққан қаҳрамонлар тас- 
вирнда оғзаки ижод бўёқлари хийла қуюқ экани тасо- 
дифий эмас. «Утган кунлар»даги қул, садоқатли ҳамроҳ 
Ҳасаналининг, ғариб, омадсиз коснб Уста Олимнинг, 
«Меҳробдан чаён»даги камбағал Анварнинг аччиқ қис- 
матн ҳикоясида, Анвар билан Раънонинг севги саргу- 
заштларида, «Обид кетмон» қаҳрамони оддий меҳнат- 
каш Обиднинг таъриф ва тавсифида, «Навоий» романи- 
даги оддий халқ намояидаси Арслоиқулнинг, «Улуғбек 
хазинаси»даги худди шу образни эслатувчи Қарноқий- 
нинг, шунингдек, Уста Темур Самарқандийнинг та- 
биати ва кечмиши ифодасида, А. Қаҳҳор яратган талай 
ҳикоя персонажларининг зеб ва бўёқларида ва ниҳоят,

72

www.ziyouz.com kutubxonasi



«Чинор» романннинг бутун борлиги ва айниқса марка- 
зий қаҳрамони Очил бува талқинида оғзаки ижод бисо- 
тининг жилолари, нафаси шундоққина уфуриб турибди.

Бу хусусият Шароф Рашндовиинг «Кашмпр қўши- 
ғи» қиссасига ҳам хосдир. Езувчи қадимги Шарқ севги 
афсоналари сюжети орқали асримизнинг улкан тарихий 
ҳодисаларини — Шарқ халқларининг чет эл босқинчи- 
ларига қарши олиб борган ғолибона миллий озодлнк 
курашини ифода этади. Қмссада оғзаки ижоднинг анъа- 
иавий ифода воснталари, усулларп бплан бугунги ёзма 
адабнётнинг бой тажрибалари туташнб кетгаи.

Маълум бўляптики, фольклор тажрнбаларидан ўрга- 
ниш реалистик адабиётда бир анъана тарзида авлод- 
лардан авлодларга, асарлардан асарларга ўтиб, ҳозир- 
ги пайтларда ҳам кун тартибида турибди.

Утмиш адабиётнда мифларнинг кенг ўрин олиши ўша 
давр одамларининг руҳияти, атроф муҳит, ҳаёт ҳақи- 
даги тасаввур тарзи билан ҳам боғлнқ. И. Султонов 
«Фарҳод ва Ширин» достонидаги афсонавий ҳодисалар 
тасвприга изоҳ бериб: «Бизнинг кунларимизда ҳаётни 
бузиб кўрсатиш, яъни ёлғонга ўхшаб кетадиган бундай 
ҳодпса ўз замони учун ҳаётий эди, чунки Навоий замо- 
пшшнг кишилари шундай мўъжизалар бўлишнга ишо- 
нар эдплар», деб ёзади («Шарқ юлдузи», 1973, № 10, 
208-бет).

Биз реалистлармиз, боя айтилганидек, реализм эиди- 
ликда фақат адабиёт ва санъатнинг бош принципи бўл- 
май, ҳознрги китобхоннинг ҳам тафаккур тарзига айла- 
нпб қолган. Бугунги кунда афсона ва рнвоятларга ишо- 
надиган, нореал мўъжизаларга умид боғлайдмган ки- 
шплар кам топилади. Бироқ шунга қарамай, ҳозмр ҳам 
афсона, эртак руҳи билан суғорилган асарлар яратиляп- 
ти; фантастик саргузаштларга эҳтиёж тобора ортиб бор- 
япти, бутунаси шартли тасвирлар асоснга қурилган 
мультфильмлар фақат кичкинтойлар эмас, катталар ора- 
сида ҳам ниҳоятда машҳур; изчил реалист ёзувчилар
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ҳам миф воситаларига тез-тез мурожаат зтадиган бў- 
либ бормоқда...

Шуниси қизиқки, бизга замондош «реалист китоб- 
хон» Ғ. Ғуломнинг халқ ижодий бойлигидан олиб ярат- 
ган «Афанди ўлмайдиган бўлди», «Мулла Насриддин 
Афанди ва Шайтон Алайхуллаъана», «Ҳасан Қайфий» 
каби ҳикояларидаги воқеаларга асло ишонмайди, бироқ 
уларни жон қулоғи билан тинглайди, тинглаб катта 
завқ олади; X . Тўхтабоевнинг «Сариқ девни миниб» 
ва «Сариқ девнинг ўлими» қиссаларини мутолаа қил- 
ганда Сариқ дев ҳам, сеҳрли қалпоқча ҳам ҳаётда ас- 
ло бўлмаслигини билади, лекин асар қаҳрамони Ҳошим- 
жоннинг сеҳрли қалпоқча панасида ўша Сариқ дев би- 
лан олишувлари, ғаройиб саргузаштлари билан тани- 
шиб ҳузур қилади; А . Мухторнинг «Чинор», шунингдек, 
қирғиз ёзувчиси Ч. Айтматовнинг «Оқ кема» асарлари- 
даги миф, ривоятлар билан алоқадор моментлар ҳақи- 
да ҳам шу гапни айтиш мумкин.

Мана шу мураккаб ҳодиса адабиёт назарияси олди- 
га жиддий саволларни кўндаланг қилиб қўйди. Уларга 
жавоб топиш йўлида олимларимиз талай ишлар қилди- 
лар. Авваллари реализм ва сопиалистик реализм ҳаёт- 
ни фақат «ўз кўринишида тасвирлаш»дан иборат деб 
тушунилар эди, кейинги пайтларда бу тасаввурлар 
хийла кенгайди; «ҳаётни ўз кўринишида гавдалантириш» 
ва шу принципга амал қилувчи изчил реалистик услу- 
бий оқим социалистик реализм асосини ташкил этган 
ҳолда, унда бошқа услубий оқимлар, жумладан, шарт- 
ли^романтик ижод типи ҳам яшашга ҳақли экани наза- 
рий жиҳатдан асослаб бернлдн.

Шартли романтик ижод типинииг мавжудлиги ада- 
бий жараёнда салмоқли ўрин тутаётганлиги ва ҳозирги 
китобхоннинг эътиборини қозонаётганлиги бадиий та- 
факкур ривожининг маълум қонуниятлари билан изоҳ- 
данади. Биринчидан, адабиёт ва санъатнинг шаклий 
аиъаиалари ғоят яшовчап бўлади, кўпинча янги маз-
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мун узоқ вақт эски традицион ш аклларда ҳам ўз ифода- 
снмп топаверади. Иккинчи томондан, инсон табиати ва 
руҳнятида шундай боқий хислатлар борки, бу ҳол ҳам  
ўз навбатида саиъат ва адабиётдаги баъзи традициои 
шаклларга мангулик бахш этади. Хаёл —  инсоннинг ана 
шундай доимий руҳпй хислатларидан. Бую к материалист 
В. И. Леиин хаёлнинг аҳамиятига нақадар катта баҳо  
бсргаплигини ҳаммамиз яхши биламиз. Ҳозир ярати- 
лаётган қатор асарлардаги шартлп, хаёлий усуллар, 
ифодалар кишм табиати ва руҳиятидаги ана шу азалий  
хнслатларга мос тушгани учун ҳам яшашга яроқли бў- 
лнб чиқяпти.

Ш у ўринда бнр хотирани эслатиб ўтмоқчнман. «М ир- 
зо Улуғбек» трагедияси автор иштирокида университет 
коллективи томонидан муҳокама қилинаётганида «изчил 
реализм принципи билан қуролланган» бир нотиқ асар  
бош қаҳрамони Улуғбекнинг Темур билан учрашув кар- 
тинасига эътироз билдирди, Улуғбек фожиасининг ил- 
дизларини очиб берувчм бу ёрқин картинани нотиқ но- 
реал, ҳаётда бўлмайдиган ҳодиса деб атади. Трагедия  
автори М . Ш айхзода охирги сўзида ўша нотиқ эътирози- 
га изоҳ бернб, бундай талқин жаҳон реалистик адабиёти- 
да, жумладан, «Гамлет»да мавжуд эканлигини эслатиб, 
сўнгра мана бундай деган эди: «Мен реалистман, мате- 
реалистман, мен реалистик тасвир тарафдориман, бироқ 
реалист учун хаёл, романтизм бегона эм ас; шундай хаё- 
лий ҳолатлар борки, уларнинг заминида реаллик мав- 
жуд. Улган одамнинг тнриклар билан учрашиши, худди  
тирнклардай гаплашишп ҳастда ҳеч қачон бўлган эм ас, 
аммо хаёлда бўлиши мумкин. Ш ахсан мен хаёлан алла- 
қачон оламдан ўтиб кетган одамлар билан кўп марта уч- 
рашганман, суҳбат, баҳс қурганман. Эҳтимол, Си з ҳам  
бундай ҳолатии бошдан кечиргандирсиз. Ш ундай экан, 
Улуғбек ўша мураккаб дамда хаёлан соҳибқирон бобоси  
билан учрашса нима қилибди? Б у хаёлда юз бериши м ум - 
кин бўлган реал ҳодиса-ку! М ен ўша хаёлдаги реал ҳо-
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дисани санъат воситасида реалликка кўчирганман, 
холос».

Фақат «Мнрзо Улуғбек» автори эмас, фольклор анъ- 
аналарига таянаётган бошқа адибларимнз ҳам худди шу 
йўлдан — хаёлда юз бериши мумкин бўлган ҳодпсаларни 
санъат тили билан реалликка айлантирнш йўлидаи бора- 
ётирлар.

Ҳозир яратилаётган асарларимнзда оғзаки ижод анъ- 
аналари даражаси турлича; айрим асарларда фольклор- 
нинг ифода воснталари шунчаки қўшимча, ёрдамчи де- 
таль сифатида қўлланилади, яна бир тур ҳикоя ва 
қиссаларда афсона билан реаллик ёндош ҳолда келади. 
Шундай асарлар ҳам борки, улар бутунлай фольклор 
сюжети асосига қурилган; шуниси характерлики, оғзаки 
ижод анъаналарининг даражасидан қатъий назар, энг 
яхши асарларда ҳамма ҳолларда реалистик тасвпр 
принциплари устунлик қилади.

Ғ. Ғулом тажрнбаларини эслайлик. «Шум бола»да-ку, 
эртак ва латифалар реал ҳаёт манзараларинн кўрсатиш- 
да бир либос ролини ўтаган эди. «Гилос данагидан тас- 
беҳ» тўпламига кирган қатор асарларда эса адиб халқ 
эртаги, латифа, лофлариии маълум мақсаддан келиб чи- 
қиб, айнан қайта ҳикоя қилади; аммо улар бпр қарашда 
халқ бисотидан шундоқ олингандай туюлса-да, ифода 
тарзи, услуби жиҳатидан фольклор намуналаридан кес- 
кин фарқ қилади; улар реалист Ғ. Ғулом қаламига 
мансуб эканлигини, фақат Ғ. Ғуломгина худди шундай 
тарзда, шу оҳангда гапириши мумкинлигини очиқ-ойдин 
сезиб турасиз; халқ бисотидан олинган асарлар билан 
худди ўша тўпламдан жой олган «Менинг ўғригина бо- 
лам», «Энг расво намози аср» деган реалистик воқеа- 
ҳикояларнинг ифода тарзи, ритмикаси орасида кескин 
тафовут йўқ.

Яна бир характерли факт. Ғ. Ғулом ўн томлигининг 
бешинчи жилди орқали китобхонларга илк бор тақдим 
этилаётган «Фарҳод ва Ширин» достонининг насрий ифо-76
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даси ҳам мана шу жиҳатдан характерли. Адиб бу ерда, 
бир жиҳатдан, Навоий достони услубини —  романтик 
руҳини саҳлаб ҳолпшга тиришади, бошғ<а томондан эса  
тасвирга ўзииинг реалистик ифода тарзинм сингдиришга, 
асарнн реализм руҳида тарбняланган ҳозирги ёш китоб- 
хон кайфияти ва дидига яқинлаштиришга интилади.

Ч. Айтматовнинг «Оқ кема», А . М ухторнинг «Чинор»  
каби асарларида фольклор анъаналарииинг ўрии, роли ва 
уларнинг реалистик тасвир билаи муносабати ўзига хос 
кўрийишга эга. Айни бир вақтда яратилгаи икки ҳардош  
халҳ адабиётига мансуб бу икки асарлардаги қатор муш- 
тарак моментлар миллий адабиётлар ривожидаги ум у- 
мий тенденцияларни, жумладан, анъаналарга муносабат- 
даги яхлитликни тасдиҳловчи факт сифатида ҳам қадрли.

«Чииор» ва «Оқ кема», аввало, замондош ларимиз, 
уларнинг маънавий бисоти, эътиқоди ҳақидаги асарлар- 
дир; бизнинг замондошларимиз бугунги кунда тасодифаи  
осмондан тушгам кимсалар эм ас, уларнинг таиида, шоир 
антмоқчи, неча минг йиллик аждодларнинг қони бор, 
эътиқод устидаги гап авлодлар пайвасталиги ҳақидаги  
фалсафий ўйларга, бундай ўйлар эса табиий равишда 
киши хаёлини узоқ ўтмишларга олиб кетади; бугунги  
кишилар маънавий ҳаётидан баҳс этувчи асарлардаи  
биридаги ҳодисалар илдизи минг йил, балки ундан ҳам  
узоқроқ умр кўрган мангу дарахт —  чинор, иккинчиси 
эса қирғиз уруғининг Момо Ҳавоси шохдор О на Б уғу ҳа- 
қидаги афсоналарга бориб тақалади.

Дем ак, ҳар иккала автор ҳам шунчаки шаклий таж - 
риба, эксперимент истаги билан эмас, аввало, асарлар- 
нинг ғоявий проблематикаси талаби билан афсоналарга  
мурожаат этганлар; Буғу ёки Чинор ҳақидаги афсо- 
насиз иккала асарни ҳам мутлақо тасаввур этиш мумкин 
эмас. «Чинор» автори тўғридан-тўғри ёзади; «Мен гапни 
тўғри шу кишидан (яъни, асар марказий қаҳрамоии  
Очил бувадан —  У .  Н . )  бошламоқчи эдиму, лекин бу  
жойларда чинорсиз ҳеч нарсаии тушунтириб бўлмайди».
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Чинор ва Она Буғу, бир томондан, авлодлар пайваста- 
лигн ҳақндагн фалсафнй ўнларнк бадиий гавдалаитирув- 
чи рамзий образ, нккинчи томондан, асар воқеаларини 
уюштнрувчи, бошқарувчи бадиий восита даражасига  
кўтарилади. Шунисн муҳимки, ҳар иккала асарда ҳам 
афсона қанчалнк муҳим ўрин тутмасин, асосин диққат- 
эътибор ўтмишга эмас, ҳозирги воқеликка йўналтирил- 
ган, келтирилган ривоятлар оқибат-натижада бугунги 
ҳаёт моҳиятнни очншга хизмат этади, замондошларимиз 
маънавий ҳаётидаги жараёнларни чуқурроқ англаб 
олишга ёрдам берадн.

Бу ҳол ўз навбатида афсоналарни реалистик тасвир 
принциплари асосида ўзлаштириш ва талқин этишни та- 
қозо этади. Иккала автор ҳам афсоналарни ҳикоя қилиш- 
да, афсона ипларини бугунги кун билан боғлашда реа- 
листик далиллаш усулларига таянади. Чунончи, «О қ ке- 
ма»дагн афсона гавжум ҳаётдан йироқда, хилма-хил ри- 
воятлар маскани бўлган табиат қучоғида яшовчи етти 
ёшли бола нигоҳи орқали берилади. Таниқли болалар 
ёзувчиси Ю . Яковлев айтмоқчи, болаларни ҳодисалар- 
нинг ҳаётда бўлиш ёки бўлмаслиги масаласи қизиқтир- 
майди, болалар тўқимага, фантазияга ҳаётнинг энг олий 
ҳақиқати сифатида ишонадилар, ҳодиса қанчалик фан- 
тастик бўлса, улар учун шунчалик гўзал ва тушунарлн 
тучолади («Лит. обозрение», 1973, №  10, стр. 86). 
Болаларнинг шу хусусияти, хусусан, «О қ кема»да 
тасвир этилган маконда яшаган боланинг тасав- 
вур тарзи назарда тутиладиган бўлса, қиссадаги 
тасвирнинг ҳаётийлигига ўқувчида заррача шубҳа 
қолмайди. «Чинор» автори эса афсонани далил- 
лашда оломон психологиясининг характерли бир жиҳати- 
га асосланади. Чинор қиссасини халқ орасида юрадиган 
«ярми ёлғон, ярми чин» гаплардан деб талқин этади: 
«Бунинг ривоятлигини ҳам ҳамма билади, ҳақиқатлиги- 
га ҳам ҳеч ким шак келтирмайди». Бу ҳолат китобхон 
руҳиятига ҳам кўчади.
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А . М ухтор романида Чинор ҳақидаги аф со н ад ан  т а ш -  
ҳари ҳар бир қисса ва ҳикоятлар олдидан бериладиган  
ривоятлар ҳам бор. У л ар  ҳам  м аъ лум  ғоявий-бадиий  
маҳсадга йўналтирилган: гўзалликнинг сеҳрли кучи ҳ а -  
ҳидаги ривоят бугунги кун ҳаҳрам они О риф ни таш ви ш га  
солган масалалар, севги мулки ҳаҳи даги  м уб о л аға д о р  
ривоят Комила ва М атниёз орасидаги севги м о ж а р о л а -  
ри, тавҳи лаънат тоши остида қолган то ш б а ҳ а  ҳақ и д а -  
ги ривоят Акбаралининг фожиий қисмати м оҳияти- 
ни очишга, тушуниш ва туш унтириш га ёрдам  берад и . 
Езувчи ф аҳат Ш ар ҳ афсоналарини келтириш билан чек- 
ланмай, ғарблик бурж уа олим қиёфасини фош  этиш да  
ҳиссизлик ва юзсизлик рамзи саналган Ғ а р б  аф со н аси -  
дан ҳам фойдаланади. А ф суск и , бу ривоятлар чинор аф - 
сонаси каби галдаги ҳикоя ва қиссалар руҳига си нгиб, 
улар билан туташ иб, чатишиб кетм аган; чинорсиз а са р -  
даги бошҳа гап-сўзларни туш униш , туш унтириш  м ум кин  
эмаслигини айтиб ўтдик, кейинги ривоятларга к ел сак , 
мабодо улар тушириб қолдирилса ҳам  галдаги қисса ва  
ҳикоялар ҳеч нарса йўҳотмайди...

«Чинор» ва «О қ  кема» авторлари фольклор ан ъ ан а-  
ларидан ф аҳат афсоналар бобида э м а с, ш у кунги киши- 
лар образи талҳинида ҳам  м аълум  д а р а ж а д а  ф ой д алан - 
ганлар. Адабий танҳидчиликда « О ҳ  кем а»даги б о л а , 
Мўмин ва Урозҳулларнинг фольклор қ аҳрам он лари га  
ўхш аб кетадиган томонлари ҳаҳида кўп гапирилди; « Ч и -  
нор»даги Очил бува образини айрим ўртоқлар ха л қ  д ос- 

тонлари ҳаҳрамонлари билан ҳиёс қилишди; ж у м л а д а н , 
адабиётшунос Л . Якименко Очил бобо характери «аф со- 
на билан ҳақиҳат оралиғида» ифода этилганлигини ай- 
тади. Б у гапларда жон бор. Бироҳ улар нимаси биландир  
фольклор ҳаҳрамонларини эсл атсал а р -д а , таби ати  —  нн- 
дивидуал ва социал хислатлари, миллий ху суси я тл ар и  
бнлаи конкрст заминда турадилар. У л а р  катта рам зий  
маъно ташувчи символпк образлар д а р а ж а си га  кўтар и л - 
ган бўлсалар-да, китобхон назарида аввало ан и ҳ ш а х с,
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танпш кимса сифатнда гавдаланади. М асалан, шоир 
Миртемир Очил буванн «таниш синмо» деб атаган, ки- 
тобни ўқиётиб уни жуда кўп таниш одамларга ўхшатган- 
лигини аитган эди. Бнр вақтлар республикамизда яша- 
ган, ҳозирги кунда эса Ленинградда истиқомат қилувчи 
кнтобхон В. Чечулинанинг «Чинор» муаллифига иўлла- 
ган мактубидагн бир ҳолат диққатга сазовор. Очил бо- 
бо образи ўша китобхонга улуғворлиги билан аввал 
ёзувчи Тагорни эслатади, сўнгра ўзига қадрдон бўлган 
билимдон ва камсуқум таниш одами Файзи отага ўх- 
шаб кетади... Бу факт ҳам образда ҳаётийлик, конкрет 
миллий заминга яқинлнк устивор эканлигини яиа бнр 
бор тасдиқлайди.

Реалистнк тасвирни, социалистик реализмни бойи- 
тишга хизмат этадиган бу хил нзланишларнннг истиқ- 
боли порлоқдир. Н О В А Т О Р Л И К  Т А Л Қ И Н И  Х У С У С И Д А  БАЪ ЗИ М У Л О Ҳ А З А Л А Р

Сўнгги йиллар ўзбек прозаси рнвожида кўпгина янги 
тенденциялар, новаторлик кўринишлари содир бўлаётир. 
Бундай янгиликларни ўз вақтида илғаб олиш, улариинг 
моҳиятини аниқлаш, таҳлил этиш ва шу йўл билан янги- 
ликлар камолотига кўмаклашиш адабий танқидчилнк- 
нинг бурчи, вазнфаси саналади. Бу борада танқидчила- 
рнмиз анча иш қилднлар. Бироқ бу йўлда баъзи бир ёқ- 
ламаликлар ҳам кўзга ташланаётир. Айрим ҳамкасаба- 
ларимиз адабий жараёндаги у ёки бу ҳодисага, конкрет 
асарга баҳо бераётгаида, улардан янгилик топишга маҳ- 
лиё бўлиб кетиб, аллақачон адабиётда кашф этилган, 
анъана тусига кирган хусусиятларни ҳам «кашфиёт», 
«янгиллк», «яиги тенденция» деб атайверадилар.

«Узбек совет адабиётп тарихи»нинг (III том, 2 - кн- 
•гоб) «XX съезддан кейинги ўзбек адабиёти» бобида 
У. Умарбековнинг «Одам бўлиш қийин» романи юксак

80

www.ziyouz.com kutubxonasi



баҳолангап, романнпнг энг муҳим фазилати сифатида ав- 
тор адабиётга «янги материал, янги қаҳрамон олиб кир- 
гани» айтилган. «Узбек романчилигида,—  деб ёзишади 
ўша боб авторлари,—  Абдуллага ўхшаган ҳам ижобий 
(олимлик таламти), ҳам салбий (одамийлик етишмас- 
лиги) характерда мураккаб образ ҳали яратилмаган 
эди» (49-бет).

Даставвал шуни айтиш керакки, Абдулла типидаги 
«мураккаб образ» талантли, аммо одамийлик етишмайди- 
ган шахслар образини «Одам бўлиш ҳийин» романи би- 
лан деярли бир пайтда майдонга келган «Умид», «Баҳор 
қайтмайди» асарларидан бир оз олдинроҳ ёзилган У. Н а- 
заровнинг «Қотил» қиссасида ҳам кўрган эдик. Бошҳа 
жанрларни ҳисобга олмаганда ҳам прозамизда, романчи- 
ликда бу тажриба илдизлари узоҳқа— А . Қаҳҳорнинг 
«Сароб» романига бориб тақалади. «Сароб» қаҳрамони 
Раҳимжон Саидий истеъдодли йигит, бироқ у худбин, шу 
худбинлиги туфайли катта фожиага мубтало бўлади.

«Тарих»да «Қора марварид» романининг камчилик- 
лари гапирилади-да, сўнгра «шу билан бирга мазкур 
романиинг ижобий хусусияти ҳам йўқ эмас»лиги айти- 
лади. «Бунинг устига у ўзбек романчилигида янги мав- 
зу, янги материал олиб кирганлиги билан аҳамиятли- 
дир»,— дейилади. (50-бет). Аммо «Қора марварид» авто- 
ри ўзбек романчилигига олиб кирган «янги мавзу, янги 
материал» нимадан иборат эканлиги айтилмайди. Эҳти- 
мол «ямги материал» деган гап ҳақиқатга яқин келар, 
бироқ «яиги мавзу» дегаи гап асло ёпишмайдн. Мабодо 
ромаи мавзуи деганда ёшларнинг ахлоқи, севгиси тасви- 
ри назарда тутилаётган бўлса, бунинг нимаси янги ёкп 
ёш ишчилар меҳнати, меҳнат билан боғлиқ можаролар 
ифодаси кўзда тутилаётган бўлса, бундай ифодаларни 
ўзбек романчплнгида кўплаб ўқиганмнз. Ҳатто танқид- 
чиликда романдаги ишлаб чиқаришга алоқадор можаро- 
лар бир оз архаикроқ чиққани айтилган эди. Менимча, 
«Қора марварид» романининг ютуғннн «янги мавзу, яиги
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«
материаладан эмас, балки мавзу ва материалнинг тал- 
қинидан қидирган маъқул. Шунда романнинг ўзига хос 
хусусиятини аниқлаш осонроқ бўлур эдп.

«Тарих»даги конфликтнинг «эски» ва «янги» турлари ( 
билан боғлиқ бўлган қаҳрамоннинг «янги типи» ҳақида- 
ги мулоҳазалар ҳам кишида эътироз туғдиради. Ав- 
торлар характерлар аро кураш асосига қурилган 
конфликт «эски», ички коллизия тарзида юз беради- 
ган конфликтни «янги» деб атайдилар. «Роман қаҳра- ! 
монларининг характерларида содир бўлаётган ўзгариш- 
лар, психологизмнинг чуқурлашаётганлиги, ҳаётни 
тадқиқ этиш иштиёқининг ортаётганлиги ҳам кўп жиҳат- 
дан конфликтнинг ана шу турининг туғилиш ва шаклла- 
наётганлиги билан боғлиқдир. Яна бу ҳол романлардаги 
қаҳрамонларнинг янги типини— фикрловчи типини олға 
сурмоқда» (54-бет).

Бундан чиқди, ўша фикр тарафдорлари тақдим этган 
рўйхат асосида иш кўрадиган бўлсак, конфликтнинг «эс- 
ки» тури —  характерлар аро кураш асосига қурилган 
«Утган кунлар», «Сароб», «Қутлуғ қон», «Навоий» каби 
романларнинг қаҳрамонлари фикрламайдиган қаҳрамон- 
лар экан-да1 Инсоф билан айтганда, «қаҳрамонларнинг ’
янги типи— фикрловчи типи»га мансуб этилган «Одам  
бўлиш қийин», «Умид», «Ҳазрати инсон» каби асарларни 
психологик таҳлил маҳорати жиҳатидан «биринчи гуруҳ» 
романлардан қандай қилиб устун қўйиш мумкин?!

С . Мирвалиев «Жанр, услуб ва конфликт ранг-баранг- 
лиги» мақоласида: «Ҳозирги ўзбек ҳнкоячилиги тарақ- 
қиётидаги муҳим хусусиятлардан яна бири уларда ҳуж- ✓
жатли — мемуар ҳикоячиликиинг ривожланаётганлиги- 
дир. С . Аҳмаднинг Ғ. Ғулом ҳақидаги, О . Еқубовнинг 
А. Ҳидоятов, Б. Раҳмон, М . Светлов ҳақидаги ҳикоялари 
ана шу типдаги асарлар жумласига киради. Япа бир хил 
ҳикоялар ҳам борки, уларни ўз характерига кўра ҳикоя—  
очерк деб юрнтса бўлади. Ж умладан, С . Абдулланинг 
Ғ. Ғулом ҳақидаги, Ҳ. Ғуломнинг «Андижонлнк Ж овац-
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ни», Ш . Холмирзаевшшг «Ш укур Бурҳоп», Т. ИўлйТ- 
нинг «Ҳожи ҳисобчииинг ҳпкояларилап» туркумлари  
ҳикоя жанрннинг ана шундай янги турига мансуб, 
айтишни истардим», дейдн («Ш арҳ юлдузи», 1973, К ъ  1 0,  
185-бет).

Ҳикоянинг очеркка яқнн тури бизда кўпдан бери ма»* 
жуд. А . Қаҳҳорнинг «Олтин юлдуз», «Кампирлар сим 
ҳоҳди» сингарн шу тур асарлари илмий адабиетдз кеиг 
таҳлил этилган. Ҳуж жатли —  мемуар ҳикоячилик ҳатто 
Навоипдан, унннг машҳур «Хамсатул-мутаҳаййирин»и- 
дам бошлангаилиги кўпчиликка аён. Ҳикоя у ёҳда тур- 
син, 20-йиллардаёҳ бизда ҳужжатли, мемуар ҳиссалзр  
ҳам майдонга кела бошлаган эди. Бунинг учун С . Айний 
изланишларини, «Дукчи эшон воҳеаси» типидаги асар- 
ларни эслаш кифоя.

С . Мирвалиев яна шуларни ёзади: «Ҳеч бўлмаганда, 
мазкур ўринда ҳозирги давр ўзбек ҳиссачилигининг жанр  
жиҳатндан бойиб бораётганлигини кўрсатувчи уч муҳим 
хусусиятии таъкидлаб ўтиш фойдалидир. Бу аввало, ўз- 
бек мемуар ва автобиографик ҳиссачилигининг туғнлгб  
шаклланганлиги, ҳолаверса, наср тараҳкиётида тамоман  
янги пайдо бўлаётган саргузашт ва илмий-фантастнк 
ҳиссачилик масаласидир... Ш у жиҳатдан караганда. гз-  
тобиографик повесть жанрининг туғилиб бир нўла шакл- 
ланганлиги прозамизиинг ҳам ғоявий, ҳам бадинн юкса- 
лаётгаилигидан далолат бериб туради. Еки саргузаш тва  
илмий-фантастик ҳиссачиликнинг пайдо бўлишнни олнэ 
кўрайлик. Тўғри, халҳ оғзаки ижоди намуналарнда. ёзмл 
ёдгорликларда саргузашт ва фантастик характер кучдн 
бўлган. Ш ундай бўлса ҳам 70-йилларгача бу соҳада 
кўзга кўринарли асар яратилмади ёкп интилншнннг ўзн 
бўлмади» («Ш арҳ юлдузи», 1973, № 10,185— 186-бетларК

Узбек мемуар ва автобиографик ҳиссачнлнгннннг ту~ 
ғилиб бир йўла шаклланишини сўнгги йилларга —  С н -  
бек, А . Қаҳҳор, Н . Сафаров ижоднгагина боғлаб кўйиш 
тўғри бўлмас, деб ўйлайман, ўзбек совет адабиётида аз-
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V
тобиографик қиссачилик М . Муҳаммаджоновнинг «Тур- 
муш уринишлари»дан бошлангаи, С . Аннпйнинг «Эсда- 
ликлар»и орқали маълум анъана тусини олган эди; Ой- 
бек, А. Қаҳҳор ва Н . Сафаровлар ўша тажрпбаларга 
таяндилар ва бу анъанани кўп янги хусусиятлар билан 
бойнтдилар. Сургузашт ва илмий фантастика масаласига 
келсак, тўғри, бундан жанрлар бизда суст тараққий эт- 
ган, бироқ танқидчининг 70-йилларга қадар саргузашт 
ва фантастик асар яратишга интилишинннг ўзи бўлма- 
ди, деган фикри ҳақиқатга тўғри келмайди. Фактлар шу- 
ни кўрсатадики, бундай жанрлар яратиш учун интилнш- 
лар адабиётимизнинг аввалги этапларида ҳам бўлган. 
Абдулла Қодирийнинг 1921 йили босилиб чиққан «>Кии- 
лар базми» асариёқ шундай интилишлардан бири эди.

С , Мирвалиев И. Содиқовнинг «Фарғона зулмат қўй- 
нида» романига бағишланган «Зулмат ичра нур» мақо- 
ласида («Узбекистон маданияти», 1973 йил, 12 январь) 
ҳозирги давр ўзбек тарихий-инқилобий романларнда 
ёзувчилар асосан тўрт йўлдан кетаётганлигини айтади: 
«Яъни, инқилобий ҳаракатлардаги деҳқон образини яра- 
тиш, инқилобий кураш йўлида ўзбек аёлларининг ўрни 
ва роли, рус коммуиистлари билан елкама-елка кураш 
олиб борган маҳаллий коммунистлар фаолияти ва нпҳо- 
ят, инқилобгача бўлган илғор фикрли ўзбек интеллигсн- 
циясининг ана шу адолатли кураш ҳаракатларйга қўшган 
ҳиссасини бадиий гавдалантиришдан иборат эди. И. Со- 
диқовнинг «Фарғона зулмат қўйнида» асари мазкур тур- 

,  даги ўзбек романлари тараққиётига ана шу тўрт муҳпм 
тенденцияни янги — бешинчи ва энг муҳим тенденция 
билан тўлдирди. Бу эса, маҳаллий ишчилар синфининг 
туғилиши ва уларнинг инқилобий ҳаракатлардаги аваи- 
гардлик ролини кўрсатишдан иборат эди».

Танқидчи айтган «Фарғона зулмат қўйнида» романи 
билан «туғилган янги — бешинчи ва энг муҳнм тенден- 
ция» аслида романчилигимизда асло янгилик эмас, ин- 
қилобдан бурун маҳаллий ишчилар синфи авлодинпнг

84

I
www.ziyouz.com kutubxonasi



туғилиши ва революцион ҳаракатдаги иштироки м аса- 
ласнни ёрнтншга 30-йиллардаёқ Ҳ . IIIам с «Ҳ уҳуқ », 
«Мармар лавҳа» асарлари орқали имтилган, бу йўлда 
маълум муваффақнятларга эришгам эди, аслида бу магз- 
зуга илк бор Ҳамза қўл урган, унннг «И стибдод қурбои- 
лари» драмасида шу масала кўтарилган эди. Қейимчалик 
баъзи асарларда, ж умладан, «Ф арғона тоиг отгунча» ро- 
манида маҳаллий ишчнлар синфининг туғилиши ва рево- 
люцион ҳаракатга тортилиши ҳодисалари анча кемг тас- 
вир этнлди.

Ачинарли ери шундаки, танҳидчи «ямги», «энг муҳим»  
тендеициянинг туғилишига мансуб этган бу роман аслида 
бадиий жиҳатдан ночор, танқиддан тубан турувчи асар- 
дир. Танҳидчинннг ўзи ҳам бу романда «бадиийлик 
етишмайди» деб, ўзининг барча ҳамду саноларини чип- 
пакка чиқаради.

Хулоса шуки, адабий ж араёнга, алоҳида асарга баҳо  
бераётганда адабиётдаги жонли алоҳадорликни, анъа- 
навийликни ҳеч қачон назардан соқит қилмаслик лозим. 
Адабиёт ривожидаги, ёзувчи ижодидаги ҳар бир ҳоднсани  
шошмашошарлик билан «янгилик»ка йўявериш, м авж уд  
анъаналардан ажратиб олган ҳолда «янги тенденция» 
деб атайвериш, энг ёмони, бадиий ночор, ожнз-нотавон  
асарлардан «янгилик»лар қидириш адабий танқидчилнк- 
нинг бурдини кетказиб қўяди.

Бадиий ижодда кашфиёт яратиш осон гап эм ас, таж - 
риба шуни кўрсатаётирки, адабиёт ривожидаги чинакам  
кашфиётларни илғаб олиш, очиш ҳам осон эмас.

Сўнгги ўн беш-йигирма йил давомида ўзбек насри 
қатор яиги хусусиятлар билан бойиди, айни пайтда маз* 

зу ва муаммолар, бадиий услуб, шакл ва пфодалар бо- 
расида реалистик прозгнинг бой тажрибаларнга қаага 
мурожаат этиш, мақбул ҳаётбахш анъаналарнн қанта сн- 
наб кўриш, амалда татбиқ этиш одат туснни олдн. Таннқ- 
ли адабиётшуиос А . Метченко 1973 йили С С С Р  Д ав д ат  
мукофотига сазовор бўлган «Қон ва кураш эвазига» к«ь

www.ziyouz.com kutubxonasi



тобида совет адабиётинииг партия X X  съездндан кенин- 
ги тараққиётига характеристика бериб, бу даврни «изла- 
ниш ва тажриба ўтказиш ниллари», деб атайди. «М ам - 
лакат юксак довонга кўтарилди,—  деб ёзадн олим,—  бу 
довондан янги уфқлар —  коммуннзм уфқлари кўрина 
бошладн. Адабиёт олдида эса олдин қўлга кирмтилган 
жамики бой тажрибаларнн ўргана бориб, улардан санъ- 
атни бойитишга ярандиган нарсаларни ажратиб олиш ва 
синаб кўриш, шу йўл билан социалистик реалнзм тради- 
цияларини мустаҳкамлаш ва кенгайтиришдаи иборат ва- 
зифа турарди. Дарҳақиқат, амалда нгундай характерли 
жараён юз берди, у ҳозир ҳам давом этмоқда, бундай 
заррама-зарра бойиш жараёни бугунги кунда эса янги 
кўриниш касб этаётир».

Бу хил жараёнларни кенгроқ ўрганиш, эришилган ‘ 
тажрибаларни батафсил таҳлил этиш, умумлаштириш  
адабий танқидчилик олдида турган энг зарур вазифа- 
лардан биридир. 1974
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К О Н Ф Л И К Т  Х У С У С И Д А Г И  
Б А Ҳ С Л А Р ГА  Д О И Р

Кейинги ўн-ўн беш йил давом ида бадиийлик компо- 
нентлари— сю ж ет, композиция, конфликт м аса л ал ар и  
бўйпча талай ишлар қилинди, бу туш унчаларнинг ўзбек  
адабиётидаги конкрет кўриниш ларини ани қлаш га, ха р а к -  
терлн тенденцияларни очишга интилиш лар бўлди. Х у с у -  
сан, Ҳ . Еқубов, М . Қ ўш ж онов, С .  М а м а ж о н о в , Б . И м о м о в  
каби адабиётшунос олимларнинг тадқиқотлари туф айли  
бу тушунчалар ҳақидаги тасаввурим из анча бойиди. 
Бироҳ шунга қарамай, бу борада аниқлик киритилиш и, 
чуҳурроҳ ўрганилиши, ҳал этилиши лозим бўлган талай  
муаммолар бор. Чунончи, бадиий қонфликт ва унинг  
кўринишлари м асаласи ҳозирги кунда ана ш ундай м у а м -  
молардан бири бўлиб турибди.

Сўнгги пайтларда бир гуруҳ адабиётш унослар конф- 
ликтнинг «икки хил тури» ҳақида кўпроқ гапирадиган  
бўлиб қолдилар. Д а с т л а б  «Узбекистон маданияти» газе- 
таси 1970 йили уюш тирган «Ром ан ва зам он» м авзуида- 
ги мунозарада ш у тўғрида гап очилган эди, тез орада бу  
баҳс Б. Ғуломовнинг «Узбекистон м адаиияти»да, сўнг  
«Ш арҳ юлдузи»да (1973, №  4) босилган ҳозирги д р ам а- 
тургия ҳақидаги, С . М ирвалиевнинг «Р ом ан  ва ҳаёт»  
(«Узбекистон маданияти», 1973 йил, 1 ию нь), « Ж а н р , ус-  

луб ва конфликт ранг-баранглиги» («Ш ар қ  ю лдузи», 
1973 йил, №  10), Б . Имомовнинг «Танқид ва адабиётш у- 
нослик масалалари» тўпламидан (1973) ж ой олган  
«Адабий танқид мезоци» сингари м ақолаларига кўчиб
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ўтди; ниҳоят, «Узбек совет адабиёти тарихи»нинг Б. Имо- 
мов билан С . Мирвалиевлар ҳаламига мансуб бўлган ҳо- 
зирги адабий жараён ҳаҳидаги саҳнфаларида ( Ш т о м ,2 -  
китоб, 14— 54, 106— 123-бетлар) ҳам ўз ифодасини топди.

Б. Имомов ўз ишларида «ҳаётдаги карама-қаршилик, 
яъни социал конфликт билан унинг асардагн нфодаси 
бўлган бадинй драматик конфликт ўртаспдаги тафовут- 
нн эътиборга олмаслик» ҳолларини, конфликтни «жўн- 
гина социологик нуҳтаи назардан ҳал этишга уриниш- 
лар»ни тўғри танқид қиладн, «ҳаётий қарама-қаршилик- 
лар ҳар бир жанр спецификаси ва конкрет асарга хос 
стил хусусиятига мувофиқ, ички кечинмалар орқали 
конкрет ва антитеза (тазод) усуллари ёрдамида ифода- 
ланиши» мумкинлигини айтади, А . Толстой фикрига тая- 
ниб, кофликтнннг икки хил кўринишда намоён бўлишини 
қайд этади.

Езувчи Толстой конфликт хусусида тўхталиб. 
«Санъат ҳамма вақт қарама-қаршиликлар мавжуд бўл- 
гандагина юзага чиқади —  бу ё курашнинг ўзгинаси тар- 
зида, ёки курашнинг инъикоси тарзида бўлади», деб ёз- 
ган эди. Кўриниб турибдики, атоқли адиб асарларни 
конфликт жиҳатдан икки гуруҳга ажратаётгани йўқ, бал- 
ки бир конфликтнинг икки хил кўриниши, ифодаси ху- 
сусида гапираётир. Б. Имомов эса конфликт кўриниш- 
ларига қараб жамики асарларни сунъий равишда икки 
гуруҳга бўлиб юборади.

Адабиётшунос С . Мирвалиев конфликт кўринишлари 
ҳақидаги фикрни жуда кескинлаштириб, уни қонун ту- 
сига айлантириб қўяди, конфликт турларннинг бирини 
«қадимий», «традицион», иккинчисини эса «янгилик», 
«ижобий тенденция», «новаторлик», деб атайди. «Адаби- 
ётда,— деб ёзади олим,—  конфликтнинг икки тури мав- 
жуд бўлиб, буларнинг биринчиси ва қадимий кўриниши 
(таъкид бизники —  У .  Н . )  характерлар аро кураш фор- 
масидир».11 «Узбек совет адабиёти тарихн», III том, 2 - китоб, 50- бет.
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«Лекин,—  дея давом ^тади у ,—  турм уш да адабиётда  
шундай зиддиятли, конфликтли ҳодиса ва ҳолатлар ҳам  
борки... бундай ҳолларда характерлар ўзаро ю зм а-ю з, 
рўбарў тўҳнаш майди, балки ўзи билан ўзи кураш га, 
драмага, ички коллизияга туш ади... Эътибор берилса, 
конфликтнинг апа шу иккинчи бир формаси ф аҳат поэ- 
зия ва драматургия соҳасидагина эм ас, прозада, ҳолавер- 
са, ҳозирги ўзбек романларида ҳам кўзга яқҳол таш лан- 
моҳдаки, бунга алоҳида эътибор бермасдан бўл- 
майди».1

С . Мирвалиев конфликтдаги шу «янгилик»ни, «ижо- 
бий тенденция»ни Ойбекнинг «Қуёш  ҳорайм ас» романи- 
дан бошланган деб ҳисоблайди. У  ёзади: «О йбек мазкур  
романида Л . Толстой, А . Чехов, М . Горький йўлидан бо- 
риб конфликтнинг шу иккинчи т у р и — «кураш нинг инъи- 
коси» формасини ишга солди, бу билан ўзбек романчи- 
лигида биринчилардан бўлиб бу соҳада кашфиётга йўл 
очди».1 2

С . Мирвалиев «Ж ан р , услуб ва конфликт ранг-ба- 
ранглиги» маҳоласида яна ҳам аниҳроқ ҳилиб: «Лекин  
ўзбек романларида бу ҳол (конфликтнинг янги тури —  
У. //.) фаҳат 50-йилларнинг иккинчи ярмидан бошлаб 
кўринган бўлса ҳам у 60-йиллариинг охирига келиб 
шаклланган дараж ага етди»,3 дейди.

Адабиётшунос олим келтирган рўйхатга кўра А . М у х -  
торнинг «Давр менинг таҳдиримда», С . Аҳмаднинг 
«Уфқ», Р . Файзийнинг «Ҳазрати инсон», Ҳ . Ғуломнинг 
«Тошкентликлар», У . Умарбековнинг «О дам  бўлиш қи- 
йин» романларида коифликтнинг шу янги тури мавж уд- 
миш, 50-йилларга қадар яратилган жамики йирик проза 
асарлари эса конфликтнинг биринчи гуруҳига мансуб  
этилади.

С . Мирвалиев конфликт соҳасидаги янгиликни, янги1 У ш а китоб, 51-бет.2 Ў ш а китоб, 52- бет.3 «Шарқ юлдузи», 1973, № 10, 189- бет.
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тенденцияни бир қатор таниқли адабиётшунослар, жум- 
ладан, М . Қўшжонов «тан олиб уни эътироф этганлик- 
лари»ни айтиб ўтади.

Яхшисн, М . Қўшжоновнннг «Қуёш қораймас» рома- 
ни конфликтн хусусидаги мулоҳазаларини эслаб ўтайлик.

Унингча, «Қуёш кораймас» романидаги асосий кон- 
фликт фашист босқинчилари билан совет ватанпарвар- 
лари орасидагн зиддиятларга асосланган... Лекин бу ер- 
да ҳар иккн томон вакилларн бир-бирларига зид қилиб 
кўйилган бўлса-да, улар одатдаги характерлар аро бўла- 
диган тўҳнашувлар плаиида берилгаи эм ас... Роман  
ҳаҳрамонлари кўпроқ душман яратган вазият билан тўқ- 
нашади. Демак, асарнинг асосий конфликти Ойбекнинг 
аввалги романларидаги асосий конфликтдан бу жиҳат- 
дан анча фарқ қилади. М асалан, «Қутлуғ қон»да И ўл- 
чи ўз душманлари билан юзма-юз тўқнашиб, уларга қар- 
ши курашда ўсиб, улғайган бўлса, «Қуёш қораймас»да 
қаҳрамонлар конкрет характерлар билан тўқнашмайдн, 
балки вазият, шароит билан тўқнашувларда очи- 
ладн».1

Маълум бўляптики, М . Қўшжонов «Қуёш қораймас» 
конфликтининг ўзига хос томонларини жуда нозик ҳис 
этади, тўғри таъкидлайди, бироқ бу ўзига хосликни та- 
момила янгилик, ўзбек романчилигида кашфиёт деб 
атамайди, «Қуёш қораймас» конфликт жиҳатидан Ойбек- 
нинг аввалги романларига нисбатан анча фарқ қили- 
шини уқтиради, холос; яна шуниси ҳам борки, М . Қўш - 
жонов «Қуёш қораймас»даги конфликт нуқул соф ички 
коллизия»дан иборат деб талқин этмайди, балки бу ерда 
ҳам тўқнашувлар мавжуд эканлигини айтади, фақат бу 
тўқнашув ўзига хос тарзда юз беришини, роман қаҳра- 
монлари характери душман яратган вазият, шароит би- 
лан тўқнашувларда очилишини уқтиради.

Бу хусусиятни фақат «Қуёш қораймас» романида1 М . Қ ў ш ж о н о в .  Онбек маҳорати, 1965 й., 287-бет.
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эмас, Ватан уруши ҳақида ёзилган биздаги деярлн бар - 
ча асарларда кўриш мумкин. А . Қ аҳҳорнинг уруш  йил- 
лари ёзилган «Олтин Ю л д уз» , «А срор бобо» асар лари - 
даги конфликт ҳам ҳаҳрам онларнинг вазият, ш ароит  
билан тўқнашувлари ҳам да шу тўқнаш увлардан келиб 
чиқадиган драматнк руҳий кечинмалар асосига қурилган.

Бу тур конфликтнннг ўзбек прозаснда чуқур тарихий  
илдизлари м авж уд. Ғ . Ғуломнинг 30-йиллари яратган  
«Тирилган м урда», «Едгор» қиссалари, таъбир ж оиз  
бўлса, шу тур конфликтлн асарларнииг нодир нам уи а- 
лари бўла олади.

Аслини олганда, А . Қодирийнинг «У тган  кун лар», 
А. Қаҳҳорнинг «С ар о б »  романларида ҳам  характерлар  
аро тўқнашувларга кўра, бош қаҳрамонларнинг вазият, 
шароит билан тўқнаш увлари тасвири усгун  туради .

Айрнм адабиётш унослар «Утган кунлар»даги кон- 
фликтни Отабек —  Ҳомид орасидаги кураш дан иборат  
деб ўйлайдилар. Б у фикрга қўшилиш қийин. М ени м ча, 
роман конфликтининг доираси ж уда кенг. О табек  йўли- 
даги ғов шунчаки Ҳом ид каби қора кучлардангина ибо- 
рат бўлганда, улардан қутулиш осон кўчган бўларди, 
зотан Отабек Ҳомид устидан таитана ҳам  қилади, лекин 
барибир муддаога эришолмайди, аслида О табек вазият, 
муҳит, ҳаётга сингиб кетган ярам ас урф -одатлар, қола- 
верса, бутун бошли тузум билан тўқнаш ади, бу кучни 
бартараф этиш эса унинг қўлидан келмайди...

«Сароб» романида ҳам ш ундай, лекин бў ерда қаҳра- 
мон бошқача, у  тўқнаш келган вазият, ш ароит ўзгача: 
«Утган кунлар»да олижаноб йигитнинг олиж аноб инти- 
лишлари «қора кучлар» билан тўқнаш са, бу ерда худбин  
йигитнинг қора ниятлари олижаноб тузум оқими қарши- 
лигига дуч келади. «Утган кунлар»да-ку, эпизодик бўлса- 
да, характерлар аро тўқнаш увлар м авж уд , « С а р о б » д а  
эса деярли ошкора кураш ва олишувларни кўрмаймиз, 
баъзи баҳсларни мустасно қилганда Саидий ижобий куч- 
лар билан қескин, ошкора тўқиаш увларга кирш имапдп,
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у катта ҳаёт оқими вужудга келтирган вазият қаршилик- 
лари зарбаси туфайли маънавий-руҳий ҳамда жисман  
ин >озга дучор бўлади.

уни ҳам айтиш керакки, асар конфликтини салбий 
кучларнинг янги тузум, вазият, шароит билан тўҳнашуви 
асосига қуриш тажрибаси Абдулла Қодирийнинг «Кал- 
вак маҳзумнннг хотира дафтаридан», «Тошпўлат тажанг 
нима дейди» асарларидаёқ кўринган эди.

С . Мирвалиев «Роман ва ҳаёт» мақоласида характер- 
лар аро кураш асосига қурилган конфликтнинг «ички 
коллизняли» конфликтдан фарқи устида тўхталиб дейди:

«Агар конфликт характерлар аро кураш тарзида бўл- 
ганида ҳар икки қутбдаги характерлар ўзаро тенг ва 
очиқ кураш майдонида тўқнашиши лозим бўлади».

Отабек — Ҳомид муносабатларини мустасно қил- 
ганда «Утган кунлар»да ҳам, «Сароб»да ҳам «ҳар икки 
қутбдаги характерлар тенг ва очиқ кураш майдонида» 
тўқнашмайдилар, «Сароб»да Саидийга тенг келадиган 
ва у билан «очиқ кураш майдонида» олишадигаи ижо- 
бий қаҳрамон йўқ ҳисоб, худди шунингдек, А . Қодирий- 
нинг икки машҳур сатирасида ҳам сатирик типлар қар- 
шисида улар билан, «ният ва мақсадларига етиш йўлида 
планли, изчил, гоҳ пинҳона, гоҳ ошкора қарши кураш  
олиб борадиган», асарнинг бошдан-охиригача ўтадиган 
яхлит ижобий шахслар йўқ, мазкур асарлардан буни та- 
лаб этиш ҳам ўринсиз, ҳар икки асарнииг марказий 
қаҳрамонлари янги тузумнинг зафарли оқими туғдир- 
ган ғоят хилма-хил вазиятлар билан тўқнашадилар...

Маълум бўляптики, «Қуёш қораймас» романидаги 
конфликт кўриниши ўзбек прозасида барқарор анъанага 
эга, адабиётимизнинг турли босқичларида яратилган 
прозанинг турли жанрларига мансуб бўлган асарларда 
мавзу, материал, жанр табиатига, авторлар нияти, ўзига 
хос ижодий манерасига кўра хилма-хил тарзда намоён 
бўлган.

Қон(|)лиқт ҳэрактерлар аро кураш асосига қурилган
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асарларда айрим адабиётш унослар таъбирича, «харак- 
терлар кураш майдоиида бир-бирини йиқитиш, енгиш  
йўлидан» борар эмиш, «комфликт бир-бнрини уриб йиқи- 
тиш мақсадларини амалга оширувчи қарши қутблар ку- 
раши»дан иборат бўлар эмиш; «кураш иииг инъикоси» 
шаклида эса қаҳрамониииг «ўзи билан ўзи тўқнаш уви»  
тарзидагина давом этар эмиш. Бундан чиқдики, харак- 
терлар аро кураш асосига қурилган конфликт антаго- 
нистик моҳиятга молик, ичкм коллизияли конфликт 
эса нуқул ўз ёғига ўзи қовурилишидан иборат бўлар  
экан!

Хўш , ундай бўлса, биринчи тур конфликтли асарлар- 
га мансуб этилган «Қуёш  қораймас» ҳақида нима дейиш  
мумкин? Ундаги кураш наҳотки қаҳрамонларнинг ўзи 
билан ўзи олишувидангина иборат бўлса?! Б у романдаги  
кураш бошдан-оёқ бир-бирини уриб йиқитиш, еигиш руҳи 
билан суғорилган-ку! Гарчи душ ман томон ошкор кўрин- 
маса-да, бутун асар «қарши қутблар» курашидан иборат- 
ку! Характерлар аро тўқнашув нуқул бир-бирини енгиш, 
уриб йиқитишдан иборат деб аталадиган бўлса, «Синча- 
лак», «Чннор», «Эр к» типидаги асарлар конфликти 
моҳнятини тушуниш, тушунтириш ниҳоятда мушкул бў- 
либ қолади. М аълум ки, «Синчалак»даги Саида билан 
Қаландаров, «Чинор»даги Ориф билан М ария, «Эрк»да- 
ги Саттор билаи Ойш а ораларида ғоят кескин, драматик  
тўқнашувлар юз беради, Бироқ танқидчиликда таъкид- 
ланганидек, улар орасидаги олишув антагонистик хусу- 
сиятдан холи, аксинча, чуқур гуманистик руҳ билан йўғ- 
рилган; Саида Қалаидаровни енгиат, йиқитиш, яксон 
қилиш учун эмас, уни яхши одам қилиш учун кураш  
олиб боради, Ориф М ария билан кескин олиш са-да, унга 
бўлган улкан меҳрини сақлаб қолади, Ойшахон қиГпж 
вазиятга тушиб қолганда Саттор унга мадад қўлини чў- 
зади... Аксинча, «иккинчи тур» конфликтга мансуб этил- 
ган «Уф қ», «Одам бўлиш қийин» каби асарларда «қутб- 
дар» орасидаги зиддиятлар антагонистик моҳиятга эга,
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«У ф қ »д а ота-болалар (Икром —  Турсунбой, Иноят оқсо- 
қол —  Н и зо м ), ака-укалар (Низом —  Аъзам) ашаддий 
рақибга айланадилар. «О дам  бўлиш қийин»да ошиқ 
йигит А б д у л л а, маъш уқа Гулчеҳранинг ўлимига сабабчи 
бўлади ...

С . М ирвалиев конфликтнинг «янги тури»ни ҳнмоя 
этиш га маҳлиё бўлиб кетиб, айрим асарлардаги бош 
конфликтнинг бир тармоғини бутун асарнинг бош кон- 
фликти д араж аси га олиб чиқиб қўяди, чунончи, «Роман  
ва ҳаёт» мақоласида: «Икромж он билан у тушиб қолган 
вазият ўртасидаги ўзаро тўқнашув роман конфликтини 
таш кил этади»,—  деб ёзади. Ҳолбуки, «Уфқ» романи 
сю ж ет ж иҳатдан кўп тармоқли бўлиб, унда бир неча 
конфликт йўналишлари бор. Икромжон билан у Турсун- 
бой туфайли тушиб қолган вазият ўртасидаги зиддият 
ф ақат ш улардан бирини ташкил этади.

С . Мирвалиевнинг «Ром ан ва ҳаёт» мақоласида мақ- 
бул бир фикр м авж уд: «Бунинг устига конфликтнинг 
ана шу ҳар икки турининг ўзаро қоришиқ ҳолда, омих- 
та тарзда пайдо бўлаётганлиги ҳам эътиборни торта- 
ди». Танқидчи бу ҳодисани ҳам янгилик, янги тенденция, 
деб атайди ва унинг конкрет ифодасини Э . Ражабовнинг 
« А м у  тўлғанади» қиссаси ва Мирмуҳсиннинг «Дегрез ўғ- 
ли» романидагина кўради. М енимча, «Утган кунлар»дан 
тортиб «У луғбек хазинаси»га қадар айтарли барча ро- 
м анларда ш у хусусият м авж уд; асарлар орасидаги фарқ 
ш ундан иборатки, уларнинг бирида конфликтнинг бу^кў- 
риниши кенгроқ ўрин олган бўлса, иккинчисида у кўри- 
ниш кенгроқ намоён бўлган. Ш унга асосланиб асарлар- 
ни конфликт жиҳатидан сунъий равншда икки гуруҳга 
бўлиб юбориш тўғри бўлм ас, деб ўйлайман.

Барча асарлардаги конфликт характерлар аро тўқ- 
наш ув ёки характер билан вазият орасидаги тўқнашув- 
лардан иборат бўлгани сингари конфликтнинг «иккин- 
чи тури» деб саналган «ички коллизия» ҳам деярли ҳам- 
м а асарларга хос хусусият бўлиб чиқади. Характернинг84'
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бевосита тўқнашувидан туғиладиган конфликтлар тас- 
внрда ҳам характерлар билан улар тушиб ҳолган ша- 
роит, вазият орасида вужудга келадиган зиддиятлар 
ифодасида ҳам ички коллизия муҳим роль ўйнанди. 
М . Қўш жонов «Конфликт ва маҳорат» мақоласида ха- 
рактерлар тўқнашуви кўпинча «ички зиддиятлар билан 
бирга олиб борилиши»ни, бунда «қаҳрамон характерида 
ҳар хил иккиланншлар пайдо бўлиши»ни, бу Л . Толстой, 
А . Фадеев ижодида жуда кўп ишлатиладиган «приёмлар- 
дан» экаилигинн, «Ҳар бир ёзувчи бу приёмдан ўзига хос 
йўллар билан фойдаланишини» айтади.1

Характерлариинг шароит, вазият билан тўқнашувла- 
ри ифодаси устун турган асарларда-ку, «ички коллизия»- 
нинг намоён бўлнши учун катта имкониятлар бор, 
«Ёдгор», «Асрор бобо», «Қуёш қораймас», «Уруш фар- 
заиди», «М атлуба», «Одам бўлиш қийин» каби асарларда, 
«Чинор», «Уф қ», «Қора кўзлар», «Дегрез ўғли» сингари 
асарларнинг айрим сюжет йўналишларида руҳий колли- 
зия ифодаси жозибадор, таъсирчан чиққан. Шунингдек, 
бевосита характерларнинг ошкора тўқнашуви устун тур- 
ган «Қутлуғ қои», «Навоий», «Синчалак», «Қудратли 
тўлқин», «Умид», «Зрк», «Улуғбек хазинаси» типидаги 
асарларда, «Чинор», «Уфқ», «Қора кўзлар»нинг қатор 
сюжет тармоқларида ошкора олишувлар туфайли қаҳра- 
монлар қалбида юз берадиган драматик коллизиялар- 
нинг ифода миқёси, таъсир кучи юқоридаги асарларда- 
гидан асло кам эм ас... «Синчалак»даги Саиданинг, «Қуд- 
ратли тўлқин»даги Пўлатнинг рақиблар билан олишуви 
тасвири китобхопни қанчалик ҳаяжонга солса, улар 
кўнглидаги иккиланишлар, драматик кечинмалар ҳам 
шунчалик тўлқинлантиради. «Уфқ»даги Икромжоннинг 
қочоқ ўғли туфайли орқаворатдан чеккан аламлари ўзи 
бутун бир олам; бу одам қалбида ўғли билан юзма-юз 
тўқнашувда кечган кескин руҳий жараёнлар яна бир* «Узбек адабиёти масалалари» тўплами, Т., 1962 й., 128-бет.
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олам, Ҳатто бу ердаги тасвир ўткирлиги, нафис ва таъ- 
сирчанлиги жиҳатидан аввалги драматик ҳолатлардаи 
устун туради. чсЭрк» ҳаҳрамони Сатторнинг қишлоҳда 
Ойшахои билан яккама-якка тўқнашуви асарнинг эпг 
ёрқин, ҳаяжонли саҳифаларини ташкил этади. Худди шу 
тўқнашувлардан келиб чиқадиган ҳар иккала характер- 
даги руҳий драмалар — ички коллизиялар ҳам қиссанинг 
ютуғи саналади...

Конфликт устида баҳслашганда нуқул уиинг «икки 
тури» ҳақидаги мулоҳазалар билан чеклаииб қолмай, 
конфликт борасидаги янгиликларни фақат «курашнинг 
инъикоси» шаклидангина қидирмай, бошқа томонлар- 
дан, асарларнинг туб моҳнятидан, ҳаёт ва адабиётдаги 
чуқур ички жараёнлардан излаган маъқул.

Ёзувчи Асқад Мухтор С . Мнрвалиев билан суҳбатда 
муҳим бир мулоҳазани ўртага ташлайди:

«Одамлар жуда ўзгариб қолди. Бу фақат ижобий 
қаҳрамон ҳақидаги гап эмас. Салбий қаҳрамон ҳам ҳо- 
зир ҳаётда жуда нозиклашди. Сиз илгариги қўпол, по- 
дон мешчанни, дағал бюрократни, ўта коисерваторни 
энди кам учратасиз. Ҳозир уларнинг ниқоби «мадаиий- 
лик», ҳатто «эрудиция!» Ҳозирги мешчан фандаи ҳам, 
сиёсатдан ҳам ўзича хабардор, олий маълумотли, унга 
қарши курашнинг ўзи мураккаблашиб қолдн».1

Бу гап бевосита конфликт масаласига ҳам дахлдор 
Модомики, ёзувчи нигоҳида ҳам ижобий, ҳам салбий 
қаҳрамоилар ўзгариб, нозиклашиб, салбин қаҳрамонлар- 
га қарши курашнинг ўзи мураккаблашиб қолган экан, 
демак, ҳаётий конфликтлар ҳам мураккаблашиб бормоқ- 
да. Б у ҳол ҳозирги ўзбек насри намуналари конфликти 
ифодасида ҳам намоён бўлмоқда. Аввало, асарлар- 
даги бир-бирига қарама-қарши қўйилган қаҳрамонлар 
характерини бутун мураккаблиги билан талқин этишга 
интилиш, «қутблар» орасидаги зиддиятларнигнна эмас, 
балки ҳар икки «қутб» намояндаларинииг ўз ички знд-
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диятлари, уларнинг ўзига хос мусбат ва манфий томон- 
лари, кучли ва ожиз жиҳатлари билан кўрсатишга қи- 
зиҳнш ортиб бормоқда.

Аввал яратилган, хусусан, романтик тенденцияга ман- 
суб бўлган асарларда ижобий ва салбий қаҳрамонлар- 
нм бир-бирпга кескпн қарама-ҳарши (контраст) қўйиш, 
ижобий қаҳрамонлардаги фазилатларни имкон борича 
бўрттириб кўрсатиш, салбий қаҳрамонларни эса сатира, 
ҳатто карикатура дарамсасига кўтариб тасвирлаш устун- 
лик қилар эди. Бу ҳодисани ҳозирги кунда ҳам қисман 
кузатиш мумкин. Таниқли адабиётшунос олима 3. Кед- 
рина бу ҳодиса моҳиятини шундай изоҳлайди:

«... Бизнинг Ш арқ адабиётларимизда эскиликни ян- 
гнлик билан қиёслашдаги контраст тасвнр совет ёзув- 
чиларининг, халқ бахшиларининг яиги, адолатли ижти- 
моий тартибларни улуғлашга бағишланган илк тажриба- 
ларидаёқ традиция тусини олган эди. Бундай контраст- 
лик, масалан, ўзбек адабиётининг дадил новатори, 
унинг классиги —  шоир ва драматург Ҳамза Ҳакимзода 
Ниёзий ижодининг характерли томонини ташкил этади. 
Эскилик билан курашда туғилган бу янги совет тради- 
цияси барқарор ҳолда чуқур миллий заминга эга, чун- 
ки унинг илдизлари аслида халқ ҳаёти сарчашмаларига 
бориб тақалади, бир томондан, қадимги классик адабиёт- 
нинг фош этишдан иборат анъаналари, иккинчи томон- 
дан, қаҳрамонлмк эпослари, халқ бахшиларида учрайди- 
ган традициялар билан боғланади».1

Шуниси ҳам борки, 20-йиллардаёқ рус ва ж аҳонре- 
алистик адабиёти тажрибаларидан баҳраманд бўлган 
ўзбек адибларининг драматик ва насрий асарларида 
иккинчи бир тенденция —  бир-бирига қарама-қарши 
қўйилгаи қаҳрамонлар характерини мураккаблиги би- 
лан кўрсатишга иитилиш кўзга ташланди. Ҳамзанинг * 7

1 3 . К е д р и н а. Главное — человек. Изд-во «Советский пнса- тель», М ., 1972, стр. 334.7 -  451 97
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«Паранжи сирлари» асаридаги Тўлахон, Мастура, Ма- 
мат образлари бу жиҳатдан ибратли, Тўлахон Ҳамза- 
нинг бошқа ижобий қаҳрамонларидан ўзининг мураккаб- 
лиги билан ажралиб туради. Мастура, Мамат одатдаги 
салбий қаҳрамонлардан бирмунча фарқ қилади, шу- 
нингдек, Ҳамзанинг бошқа асарларида ҳам Холмат, 
Мулладўст, Қосимжон сингари мураккаб персонажлар 
учрайди.

Абдулла Қодирийнинг «Утган кунлар» романида 
ижобий қаҳрамонлар қаршисида турган Ҳомид, Мусул- 
монқул, Азизбек, Содиқ сингари персонажлар ҳақиқатан 
ҳам кескин фош зтилган, сатирик тус олган: бироқОта- 
бек билан Кумуш фожиасига йўл очган яна бир гуруҳ 
персонажлар борки, уларни биз одатдаги салбий қаҳ- 
рамонлар тоифасига мансуб этолмаймиз, булар — авва- 
ло Узбек ойим, қисман Юсуфбек ҳожи, Зайнаб, Хуш- 
рўйбиби ва бошқалар. Мундоқ қараганда, Кумушиинг 
қотили — Зайнаб, уни бу ишга ундаган воситачи — Хуш- 
рўй; бироқ биз бу ишда Зайнабни ҳам, Хушрўйни ҳам 
асосий айбдор деб атай олмаймиз, ёзувчи уларпи тас- 
вир этганда одатдаги салбий қаҳрамон таърифига хос 
қора чизиқларнигина ишга солмайди, аксинча, уларни 
ранг-баранг бўёқларда гавдалантиради.

Езувчининг лиро-романтик услубга мансуб бўлган, 
бир-бирига қарама-қарши қўйилган қаҳрамонлар ха- 
рактеридаги хусусиятлар хийла бўрттириб ифода этил- 
ган «Меҳробдан чаён» асарида ҳам айрим персонажлар- 
даги мураккаблик қайд этиб ўтилган. Масалан, адиб 
романда Солиҳ махдумнинг салбий хусусиятларини 
кенг таърифлайди, авторнинг ўзи лутф қилиб айтга- 
нидай, эҳтимолки, домланинг ғийбатини ҳам қилади. 
Шу билан баробар муаллиф «махдумнинг ҳамма нуқсо- 
нини ювиб кетарлик» бир фазилати ҳам борлигини ай- 
тиб ўтади, «нима бўлганда ҳам махдум ўз замонаси- 
нинг энг олдинги домлаларидан, Қўқои аксариятининг 
саводхон бўлишига сабабчи устозлардаи, ҳатто улуғ

98

www.ziyouz.com kutubxonasi



хизматларга киши етиштириб берувчи нодир муаллим- 
ларлан эди»(— денди.1

Бу хусусият 30-йиллар ўзбек прозасида яна ҳам чу- 
ҳурлашди. А. Қаҳҳорнииг «Сароб» романидаги янги ҳа- 
ёт оқимига терс турган Саидий билан Мунисхон мутлоқ 
«салбин хпслатлар қурамаси»дан иборат эмас, улар бир 
қатор ижобин фазилатларга ҳам эга. Еки «Едгор»даги 
бош қаҳрамон Жўрани ноқулай аҳволга солиб, жигар- 
банди — гўдагини унга ташлаб кетган нотаниш аёл 
қилмиши қораланмайди, балки бу аёл қисматини ёзув- 
чи ачиниш билан ҳикоя қиладн. «Обид кетмон» повести 
бош қаҳрамони бутун зиддиятлари билан намоён бўла- 
ди. «Қутлуғ қон», «Навоий» сингари романлар эса хил- 
ма-хил характерларни мураккаблиги билан ифода этиш 
жиҳатидаи жаҳон реалистик адабиётининг энг яхши на- 
муналари қаторнда туради.

Сўнггн йиллар прозасида бир-бирига қарама-қарши 
қўйилган қаҳрамонлар характерини бутун зиддиятлари 
билан кўрсатишга интилиш ортиб бораётган экан, бу 
ҳол, аввало, А. Мухтор айтмоқчи, ҳаётнинг ўзидаги, 
одамлар онги ва табиатидаги ўзгаришлар билаи изоҳ- 
ланса, бошқа томондан, у насримиздаги мавжуд тради- 
цияларнинг давоми, янги бир кўринишидир, реализм- 
нинг чуқурлашиб бораётганлигидан далолатдир. Баъзи 
қиёслар келтирайлик.

Ш. Рашидовнинг «Қудратли тўлқин» романи қаҳра- 
монлари Пўлат ва Баҳор «Ғолиблар» билан «Бўрондан 
кучли»нинг бош қаҳрамонлари Олимжон ва Ойқизларга 
нисбатан бошқачароқ; Пўлат билан Баҳорда ҳам роман- 
тик шижоат, эл-юрт ишига фидойилик бор; бироқ бу 
образлар тасвиридаги бўёқлар ранг-барангроқ. Ёзувчи 
Ойқиз билан Олимжондаги баъзи камчиликларнн ҳам 
эслатиб ўтади, Пўлат ва Баҳордаги ожиз, зиддият- 
ли томонларни эса хийла бўрттириб кўрсатади.1 А б д у л л а  Қ о д и р и й .  Меҳробдан чаён. Ғафур Ғулом номи- даги Адабиёт ва санъат нашриёти, Т., 1974 й., <5- бет. 99,
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О. Ёқубовнинг «Улуғбек хазинаси» романидаги 
Улуғбек, Абдуллатиф образлари характерлари «Мнрзо 
Улуғбею» трагедиясидагига нисбатан анча зиддиятли 
чиққан. Танқидчилик мазкур романдаги Қарноқий обра- 
зинннг «Меҳробдан чаён»даги Анвар, «Навоий»даги 
Арслонқуллар билан муштарак томонлари борлигини 
қайд этди. Диққат қилинса, Қарноқий ҳам Анвар ва 
Арслонқулларга иисбатан хийла мураккаб: у ғоят чи- 
гал тақдирга эга, кўп иккиланишлар, руҳий қийноқлар 
тўзонн ичра ўтиб, даврнинг илғор кишилари сафига қў- 
шилади. Устозига хиёнат қилиб икки ўт орасига тушиб, 
ададсиз қийноқлар ичнда қолган Мавлоно Муҳиддин 
тарихий романчнлигимизда том маънодаги янгилик бўл- 
ди. Саид Аҳмаднинг «Қирқ беш кун» романи бош қаҳ- 
рамони Азизхон ўзининг ҳам кучли, ҳам ожиз томонла- 
ри билан гавдаланади, бу икки томон асар давомида 
кескин тўқнашиб, характердаги гўзал фазилатларнинг 
тантанаси билан якунланади. Шу асардаги «иккинчи 
қутб»нинг бир вакили хунхўр, қотил Акбарали кўп жи- 
ҳатдан «Нурхон»даги Маматни эслатади. Бироқ Акба- 
рали Маматга қараганда мураккаброқ. Унда қабиҳлик 
билан баробар қандандир орият, шижоат, тантилик ҳам 
бор. Бу айииқса Акбаралининг ўз-ўзини чавақлаб таш- 
лаш картинасида яққол кўрииади. О. Еқубовнинг «Қа- 
нот жуфт бўлади» қиссасидаги Акрам, Сайёра, П. Қо- 
дировнинг «Эрк» асаридаги Саттор, Ойшахон, «Қора 
кўзлар» романидаги Аваз, Холбек, У. Умарбековнинг 
«Уруш фарзанди» повестидаги Анна-Мария, муштипар 
она, «Ёз ёмғири»даги Раҳимжон Саидов, Мунисхон, 
У. Ҳошимовнинг «Баҳор қайтмайди» қиссасидаги Али- 
мардон ва Муқаддам образлари характерида ҳам шу 
хусусиятни кузатиш мумкин. Бу асарлардаги бир-бирига 
зид қўйилган мазкур персонажлар «одатдаги» ижобий 
ва салбий қаҳрамонларга ўхшамайди. Улар, аввало, бир- 
бирлари билан кескин тўқнашадилар, айни пайтда, улар-
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гшнг руҳиятида характерига хос кучли ва ожиз томон- 
лар, хилма-хил ғоялар муросасиз олишади...

Ҳозирги ўзбек прозасидаги бу тенденциянинг маъ- 
лум ожиз томонлари, кам-кўстлари ҳам кўриниб ҳолди. 
Бу приём бир қатор асарлар ҳаддан ташҳари содда- 
лаштирнб юборилаётганлиги адабий- жамоатчиликни 
ташвишга солмоқда. «Бу ижобий қаҳрамои масаласига 
ҳам таъсир қилди,— деб ёзади М. Қўшжонов.— Узини 
ўзн қийнапдиган, бўлар-бўлмасга психологик тушкунлик- 
ларга берилаверадиган, ўз тутган йўлига шубҳаланаве- 
радиган иккиланувчи ижобий қаҳрамонлар пайдо 
бўлди».1

У . Ҳошимовнинг «Одамлар нима деркин», М. Бобо- 
евнинг «Раъно», Қ. Убайдуллаеванинг «Муҳаббатнинг 
қадри» сингари асарларида, ҳатто умумаи муваффақи- 
ятли чиққан Мирмуҳсиннииг «Умид» романидаги Умид, 
«Дегрез ўғли»даги Арслон, О. Ёқубовнинг «Қанотжуфт 
бўлади» қиссасидаги Акрам образларида шу нуқсон яқ- 
қол кўринди.

Баъзи асарларда қаҳрамоининг руҳий драмаси ма- 
ҳорат билан батафснл ифода этиладн, аммо шу руҳий 
драманинг асоси қалбаки, омонат бўлиб чиқади. «Чи- 
нор»даги Акбарали қиссаси худди шу жиҳатдан танқид- 
чиларда эътироз туғдирди. «Дегрез ўғли», «Одам бўлиш 
қийин», «Ёз ёмғири», «Баҳор қайтмайди» каби асар- 
ларда қаҳрамонлар руҳий драмаси асосининг ҳаётий 
эканлиги ўқувчида шубҳа туғдирмаса ҳам мана шу ҳаё- 
тий замин чуқурроқ очилмай, атрофлича бадиий таҳлил 
этилмай қолган. Агар шундай қилинганда, асар кон- 
фликтининг ижтимоий-эстетик қиммати янада ошган 
бўларди.

Реалистик ижодда бадиий конфликт турлари, ифода 
воситалари беҳисоб. М . Қўшжонов Ойбекнинг «Бола- 
лик» қиссаси конфликти хусусида нозик бир кузатишни1 М. Қ ў ш ж о н о в .  Ижод сабоклари. «Еш гвардия» нашриёти, Т.. 1973 й. 185- <5ет.
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ўртага ташлайди. У  ёзади: «Биз китобни ўқиганда асар- 
нинг асосий конфликтини шундай тасаввур қилдик: 
катта ҳаёт тажрибасига эга бўлган Ойбек ўзи бир то- 
монда туриб, ўша болалиги давридаги ҳаётнинг бутун 
ҳарама-қаршиликларини очиб ташлаган. Демак, «Бола- 
лик»даги асосий конфликт ёш Муса билан ўша давр 
ҳаёти орасидагн қарама-қаршилик эмас, балки ҳаёт 
фалсафасини чуқур эгаллаган ҳозирги Муса — Ойбек 
орасидаги зиддиятдир».1

Шу усул ҳознрги прозада бошқачароқ кўринишда 
кенг тарқалиб, янги фазилатлар билан бойиб боряпти. 
С. Зуннунованинг «Ака», С . Анорбоевнинг «Умр», «Олтин 
қозиқ», С. Нуровнинг «Беда ҳиди» типидаги асарларини 
эслайлик. «Ака»даги ҳалол, камсуқум, жафокаш ака 
билан маданиятли, фаровон турмуш кечираётган укалар, 
«Умр»даги меҳнаткаш ота Тўлаган чол билан эркатой, 
тантиқ қиз — Чўлпоной, «Олтин қозиқ»даги ҳалол одам 
— ўқитувчи Зуннун билан шогирд, мешчан Таваккал, 
«Беда ҳиди»даги шоиртабиат йигит Нусрат билан ичи- 
қора бошлиқ — буларнинг барчаси бир-бирига қарама- 
қарши қўйилган, улар қисман тўқнашади, қаҳрамонлар 
руҳиятида маълум зиддиятлар юз беради, бироқ асарда- 
ги асосий конфликтни булар ташкил этмайди, энг кес- 
кин зиддият ҳушёр китобхон қалбида рўй беради, асар- 
да қўйилган, кўтарилган можаролар билан ёзувчи ҳам- 
да китобхон шиддатли тўқнашувга киришади; биз бу 
асарларни ўқиб, уларда акс этган ҳаётий зиддиятлар би- 
лан танишиб, ҳаётнинг жуда кўп жумбоқлари устида ўй 
сурамиз, баҳсга киришамиз, бу жумбоқларга ўзимизча 
жавоб ахтарамиз...

Узбек адабиётида, юқорида айтилганидек, узоқ вақт 
конфликт янгилик билан эскилик орасидаги зиддият 
асосига қурилиб келди. Бу традиция ҳозир ҳам давом 
этаётир. Айни пайтда сўнгги йиллар прозасида янгилик- 
нинг ўз ички зиддиятларини, янгилик либосидаги қолоқ,1 М. Қ ў ш ж о н о в .  Ойбек маҳоратн. Т., 1965 й., 287—288-бетлар.
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ярамас тушунчаларии фош этишга интилиш ортиб бор- 
яптн. Тўғри, бу хусусият илк бор Ҳамза ижодида, сати- 
распда кўринган эди. Ҳамза тажрибаси сўнгги йилларга 
келиб маълум анъаиа тусини ола бошлади. Чунончи, 
Абдулла Қаҳҳор «Нурли чўҳкилар» ҳикоясида мадани- 
ят, эркии севги тушунчасини бир ёқлама тушунган қиз- 
нинг аянчли қисматпни, кулгили қиёфасини маҳорат 
билан акс эттиради. С . Зуннуиова «Ёлғизлик» ҳ и к о я - 
спда ижтимоий манфаатни деб сунъий равишда шахсий 
ҳаётини барбод этган, ижтимоий ҳаётни атайин шахсий 
манфаатга қарама-ҳарши қўйган аёлнинг фожиасини 
очиб беради. О. Ёқубов «Қанот жуфт бўлади» қиссаси- 
да ҳам оилада, ҳам ижтимоий ҳаётда ўз эркини қўлга 
олган ва ўша эркини суиистеъмол қила бошлаган аёл 
ҳаётидаги кўнгилсизликларни таъспрчан тасвир этади; 
III. Холмирзаевнинг «Еввойи гул», «Баҳор ўтди», «Қо- 
чоқ», «Ой ёруғида», «Аҳад мирзо йиғлади» каби ҳикоя- 
ларнда ҳам янгплмкнинг ички зиддиятлари нозик ифода 
этилган.

Шуниси қпзиқки, юқорида тилга олинган асарларда- 
гига ўхшаш хатти-ҳаракатлар аввалларн яратилган қа- 
гор асарларда кўпинча ижобий ҳодиса гарзида талқин 
этилар эдп. Эндиликда эса ёзувчиларимиз кўпроқ ўша 
«ижобий ҳоднса»нинг зиддиятли томонларига эътиборни 
жалб этаётирлар. Адабиётимиздаги бу янги жараён ҳа- 
ётдаги ўсиш, улғайишнинг бир ифодасидир; бу ҳол ҳо- 
зирги кунда иисоининг эл-юрт олдидаги бурчи, масъу- 
лияти ошганлигиин, шахсга нисбатан талаб ҳар қачоп- 
гидан кучайганлигинм яна бир бор тасдиқлайди.

Қисқаси, ҳозирги ўзбек прозасида ҳаётпй конфликт- 
ларни акс эттириш, ҳаётий конфликтнинг хилма-хил 
ифода воситаларини қидириб топнш, бу борадаги мав- 
жуд тажрибаларни қайта снновдан ўтказиш, уларни 
янги-янги хусусиятлар билан бойигиб боришдан иборат 
чуқур ички жараёнлар юз бермоқда. Уларни чуқурроқ 
тадқиқ ва таҳлнл этнш адабий танқидчнлпкнниг вази- 
фалариданднр. 1974

103

www.ziyouz.com kutubxonasi



КУНГИЛДАГИ ГАПЛАР

Ҳозирги ўзбек прозаси жиддий баҳслар учун бой 
материал беради. Прозанинг ҳамма жанрларнда жон- 
ланиш бор. Айрим ўртоҳлар кейинги пайтларда ҳикоя 
кам чиҳаётганлигидан ташвишланиб, турғунлмк алома- 
ти эмасмикан, демоқдалар, гарчи оз бўлса ҳам шундай 
ҳикоялар яратилдики, улар умумсовет ҳикоячилигинннг 
энг яхши намуналари билан бемалол беллаша олади. 
Ҳ. Ғуломнинг «Қўшиҳ», П. Қодировнинг «Жои ширин», 
О. Еҳубовнинг «Бахт қуши», О. Мухторнинг «Қаҳратон», 
Ш. Холмирзаевнинг «Қечаги кун — кеча»? «Баҳор ўтди» 
ҳнкоялари бу жанр истиҳболига умид уйғотади. Роман- 
ларимиз ранг-баранг ва мароқли бўлиб боряптн. 
«Жаннат кидирганлар», «Чинор», «Ҳазрати инсон»— бу- 
ларнинг ҳар бири ўзича бир олам деса бўлади. Хусусан, 
ҳиссачиликнинг омади келдн, фақат кейннги бир ярим 
йил ичида йигирма^ан ортиҳ кисса эълон ҳилииди, про- 
замиз манзараси шу жанрда яҳқолроқ кўриняпти.

Шуниси диқҳатга сазоворки, уч-тўрт асарни мустас- 
но ҳилганда қолганлари ҳаммаси замонавий темада,за- 
мондошимиз—60-йиллар кишиси, унинг ўйлари, ташвиш 
ва қувончлари ҳақида; асарларнинг «географик уфқи» 
ҳам кенг, «Қўктерак шабадаси»да қишлоқ ҳаёти, қиш- 
лоқдаги жараёнлар таҳлил этилади, «Тўфон» билан «Тоғ- 
гўзали»да қурувчи — бунёдкорлар жасорати тасвир- 
ланади, «Кунлар», «Ғубор», «Баҳор қайтмайди» каби 
қиссаларда эса зиёлилар турмуши қаламга олинади.
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«Чинор» билам «Қанот жуфт бўлади» замондошлари- 
миз ҳаётииинг хилма-хил томонларини қамраб олади, 
уларда зиёлини ҳамр колхозчи-деҳқоини ҳам, ишчини 
ҳам, раҳбар ходимии ҳам — барчасини учратиш мумкин. 
Қисқаси, ҳозир прозада ҳаётнинг бу томони кам ёритил-

Асарнинг замоиавий материал ас;осид§^оа-клтани ма- 
саланинг бир томони холос, масалатгинг^бошқа муҳим 
томони ҳам бор. Добролюбов^Тургеиев ижодини харак- 
терлаб ёзган эди:„-«-БиэГдадил айта оламизки, агар Тур- 
генев бирор-масалани ўртага ташладими, агар у ижти- 
моий муносабатларнинг қандайдир том,онини тасвирла- 
дими—демак, чиндан ҳам онгли ҳаётнинг ўзида шу 
масала кўтариляпти ёки кўп ўтмай кўтарилади, ҳаёт- 
нинг шу янги томони кўрина бошлаяпти, кўп ўтмай у 
ҳамманинг кўз олдида ярқ этиб кўринади».

Мемимча, замонавийлпкимнг асл маъноси ана шун- 
дан иборат; жампят маънавий ҳаётининг муҳим томон- 
ларинн кўра билиш, ўқувчи эътиборини турмушда туғил- 
ган ёки туғилаётган масалаларга жалб этиш, кишилар 
кўнглида етилган ёки етилаётган гапларни топиб айтиш, 
ижтимоий заруриятни ҳис этиш замонавийликнинг асо- 
сини ташкил этади.

Бу жиҳатдан Асқад Мухторнинг «Чинор» романи ха- 
рактерли. «Чинор» кўп қиррали, мураккаб асар. Бу —  
ўзига хос оилавин роман. Автор асар қаҳрамони Очил 
бува оиласи тимсолида ўзбекнииг чинордек қадди-қо- 
матини, шонли ўтмишини-ю, бугунги камолиии, умуман, 
ҳаётимиз жамолини намойиш этмоқчи бўлади. Халққа 
ўз фазилатини, бўй-бастини, улуғворлигини кўрсатиш, 
халқ кўнглига шодлик ,олиб кириш, унда ғурур, миллий 
ифтихор туйғусини ёлқинлаитириш —  ёзувчи учун кат- 
та шараф. Бу одамларнинг шу кунги кайфиятмга ниҳо- 
ятда мос тушади. «Чинор»нинг- замоиавийлиги аввало 
шунда.

www.ziyouz.com kutubxonasi



«Чинор» деярли бир асрлик даврна қамраб олади. 
Асарни ўқиганда шуидай таассурот қолади: давр масо- 
фаси узоқлашган сари тасвир хиралашади, ёзувчи ўзи 
кўрмаган, тўғрироғи, тасаввур этмаган ҳодисаларни қа- 
ламга олганда мавҳумийлик, тахминийлик кучаяди, ҳо- 
зирги кун врқеаларига келганда аҳвол ўзгаради, тасвир 
бирмунча конкретлашади, ёзувчи замонавий материал- 
нинг моҳилтини нисбатан чуқурроқ таҳлил этади, кўнг- 
лидаги гапни куйиб-ёчиб, зўр эҳтирос билан самимий 
айтади.

«Чинор»нннг улкан шохларидан бири —  Ориф қис- 
сасини олиб кўрайлик. Ориф қисматида, табиатида сиз 
билан бизни қизиқтирадиган кўп ибратли жиҳатлар 
бор. Бу йнгит том маънода янги типдаги раҳбар ходим, 
ниҳоятда принципиал, шу билан баробар ғоят пок, оли- 
жаноб инсон. У  расмиятчнликнинг ҳар қандай кўриниш- 
ларигдқарши мардона кураш олиб боради, самимийлик, 
ростгўйлнк, одмилик унннг шиори; қаллоблик, совуққон- 
ликка берилса, ҳатто эиг яқин одамини ҳам аямайдн. 
Ориф билан Мария Мвановна орасидаги тўқиашув ғоят 
жиддий, аслида Ориф билан Мария бнр-бировига ра- 
қнб эмас, қондош-дўст, бу дўстликнинг замири узоқ- 
ларга бориб тақалади, уларнинг кураши ҳар қаиақа та- 
магирликдан, худбинликдаи тамоман холи, иккаловн 
ҳам совет кишисн, иккаловн ҳам партия, эл-юрт ман- 
фаати деб жон койитади. Аммо масалага иккиси иккн 
хил ёндашади. Мария Ивановна консервативлик каса- 
лига мубтало, у нуқул ақл билан иш кўраман, деб инсо- 
нии жозибасини йўқотиб қўйган, беҳис, «қуруқ одам»- 
га айланнб қолган, Орифда янгиликни ҳис этиш туйғу- 
си кучли, Мария ўзи истамаган ҳолда расмпятчиликка 
мойиллик кўрсатади, ниҳоятда совуққон бир кимса қиё- 
фасида кўринади; Орнф эса бунга асло тоқат қилолмай- 

- ди, дўсти билан дадил жангга киради, бу жангда дўст- 
ни сийлаш, ^унга ён бериш йўқ, у ҳеч қачон принцшш- 
дан қайтмайди. Аммо у энг қизғин олишув пайтида ҳам
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қалбидагп эзгу ҳисни —  дўстига нисбатан самимиятни, 
инсопин меҳрни сақлаб қолади, Орифнинг М ари яга м у- 
носабатида давримизнинг ж уда муҳим хислати —  социа- 
листик жамиятда томир ёйиб бораётган принципиаллик, 
талабчанлик ва айни вақтда меҳрибонликдан иборат ле- 
нинча ҳаёт нормаси ўз ифодасини трпган.

Яна бир мнсол. Езувчи С а и д  ҳақидаги қиссада ҳам  
шу куннннг зарур гапинм айтган. Ҳ аётда, коллективда  
ҳар бир шахснинг ўз ўрни, роли бор. Инсон боласи ҳа-  
миша ширин сўзга, меҳрга м уҳтож , у хайрли ишга қўл 
урар экан, кўзининг тиригида ўз меҳиатининг сам араси - 
ни кўргиси келади. Ҳаётда яхши из қолдиришга инти- 
лиш унинг қонида бор. Ш ахсга сиғинишни қоралаш  шио- 
ри остида кейинги йилларда инсои табиатидаги ш у туй- 
ғуни менсимаслик ҳоллари рўй бера бош лади. С а и д  худ- 
ди шу хил қарашнинг қурбони. У  ҳалокатга учраган газ 
қувурини тартибга солишда мислсиз мардлик кўрсатади. 
Саид табиатида ҳам ўзгаларга хос ширин сўзга м уҳтож - 
лик бор. «Мен одамман, менинг ўз номим, ўзимга яраш а  
дунёқарашим. ишим, туйғуларим бор, мойдай эриб, ён- 
атрофга сингиб кетишнн истамайман... Қ удрати м , меҳна- 
тим, идрокимнинг натижасини кўрсам, дейм ан»,—  дейди 
у. Ам мо унинг бу табиий майли фармоновларни «коллек- 
тивчилик» фалсафасига тўқиаш келади. «Бош қалардан  
ҳеч фарқ қилма, ҳамма юрган издан ю р, чапга қ арам а, 
ўнгга қайрилма, олдинга ўтма, орқада қолма, ерга кир- 
ма, осмонга чиқма, тўдадан аж р ал м а»,—  фармоновлар  
фалсафаси шундай. Фармонов ҳақиқий маънодаги «иж - 
тимоий одам», ашаддий «демократ», одамларнинг ш ах- 
сияти уни қизиқтирмайди, ҳар бир одамнииг ўз ғам и, ўз  
қувончи, олам-олам ташвиши, манфаати борлигини, ҳар  
бир шахс ўзича бир олам эканини ҳисобга олмайди. А на  
шундай «темир одам»нииг «коллективчилик» ф алсаф аси  
туфайли бинойидек йигит бузилиб, ҳалок бўлади. С а и д  
образини яратиш билан ёзувчи бу хил тўдачиликка, қиё- 
фасизликка қарши курашмоқчи бўлади.
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«Чинор»да Асқад Мухтор қаламига хос бир хусусият 
яна ҳам ёрқнн намоён бўлади, адиб ўзи қўйган масала- 
лар моҳияти китобхонга аниқроқ етнб борсин учун кў- 
пинча ҳоднсаларга фавқулодда тус беради, қаҳрамон- 
лар қисматидаги кескин, ҳаяжонли нуқталарни қалам- 
га олади: тасвирдаги бу усул умуман мақбул; аммо 
унннг маълум хатарли жиҳатлари ҳам бор; асарда ўта 
шартлн ўринлар кўпаннб кетган, қаҳрамонлар ҳаёти ва 
онгидаги кескин бурилишлар баъзан етарли далиллан- 
май қолган. Автор аксари шартли, тезкор романтик тал- 
қин йўлидан боргани учун воқеалар, характерлар ўз 
мантиқий йўналиши билан эмас, баъзан автор хоҳнши 
билан ҳаракат қнлаётгандай туюлади.

«Қанот жуфт бўлади» қиссаси шу куннинг зарурий 
гапларини адабиётга олиб киришнинг дуруст намунаси. 
Бу ердаги тасвир усули «Чинор»дагидан бошқача. Асар- 
да акс этган ҳоднсалар шундоққииа ҳаётнннг ўзидан 
«кўчириб» олингандек. Унда ҳеч қанақа атайинлик, ки- 
тобнйлик йўқ; автор ҳар қанақа шартли приёмлардан 
воз кечиб, бевоснта ҳаётнинг ўзига мурожаат этади, 
ҳаётнинг ўзидаги зиддиятларни бўрттирмай, оширнб-то- 
ширмай, ўз ҳолича беришга, уларни атрофлича таҳлил 
этишга интилади, бунда изчил реалистик услуб имко- 
ниятларидан кенг фойдаланади. Маиший, маънавий 
ҳаёт, оила, севги муносабатларн, бу борадаги янгича ва 
эскича қарашлар, хнлма-хил қарашлар орасидаги ку- 
рашлар қиссанинг асосий мундарижасини ташкил эта- 
дп; автор китобхон билан шу куннинг энг жиддий 
муаммоси — т у р м у ш  м а д а н и я т и  ҳақида баҳс юри- 
тади, жамият ахлоқини таҳлилдан ўтказади, шу кун- 
ларда кишиларимизнинг маънавий ҳаётида нималар со- 
дир бўляпти, қайси одатлар мақбулу қайсилари номақ- 
бул, халқнинг маънавий юксалишига нималар тўсқинлик 
қиляпти — ёзувчи шу саволларга жавоб ахтаради.

Қисса автори масаланинг бадиий таҳлили вақтида 
илғор позицияда туради, эскиликни, маънавий биқиқ-
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ликни, турмушга обивателларча қарашни кескин тан- 
қид остига олади, янгиликни дадил ҳимоя қилади. 
Аммо у ҳар ҳаиаҳа янгилик олдида таъзим этувчи мо- 
дернист ҳам эмас, жамики миллий аиъаналарни инкор 
этувчи, анъанавий таомилларнинг барчаспдан ғубор қи- 
дирувчи нигплист ҳам эмас, инсон шахсини камситади- 
ган, ғурурини, номусини ерга урадиган жамики нарса- 
ларни — у янгнлик тарзида кўринадимп, эскича қиёфада 
намоён бўладими — барибир, китобхон нафратига рў- 
пара қилади; инсон шаънини улуғландиган, камолига 
йўл очадиган анъанавий ва янги таомилларни қўллаб- 
қувватлайди. Қнсқаси, автор ҳаёт ҳодисаларини бутун 
мураккаблиги, мусбат ва манфий трмонлари билан кўр- 
сатадп.

Асардаги бнргина йўналиш — эркин севги талқини- 
ии кўздан кечпрайлик. Асар қаҳрамони Сайёра табиати- 
да бугунги ўзбек ёш зиёлисининг кўпгина хислатлари 
мужассам. У  ижтнмоий ҳаётда ҳам, оилада ҳам ўзлиги- 
ни топа олган аёл, унинг кийинишидан тортиб, фикр-ўй, 
юрнш-туришпгача — ҳаммаси янгича.

Биз бу аёл билан ҳаётининг энг қувончли онларида 
учрашамиз; профессор ота, меҳрибои она ҳаёт, унча- 
мунча турмуш қийинчиликлари ортда қолиб кетган, рўз- 
ғор бут, қизчаси қаддини тутиб олган, севикли эр унинг 
қошида. У  ҳар жиҳатдан эркин, кўнгли тусаган ишни 
қнлавериши мумкин...

Маънавий, мдддий эркинлик ҳеч қачон масъулият- 
сизлик билан келиша олмайди. Инсон боласи қнйин да- 
қиқалардагина эмас. қувончли кунларда ҳам оила, сев- 
ги, умуман, ҳаёт олдида жавобгар. Бир озгина бўлсин, 
масъулиятни унутдими, кўнгилсизликлар учун йўл очи- 
лади; Сайёра қисматида ҳам шундай ҳол рўй беради; 
у маълум муддат ҳаётда адашади, қулай нмкониятдан 
талтайиб кетади, масъулиятни унутади, ўзидаги эркни 
суиистеъмол қила бошлайди, ёшига ярашмаган қилиқлар 
чиқаради, ўз тенги бўлмаган ёшлар даврасига қўшила-
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ди, хаёлий орзулар қанотида романтмк чўққилар томоп 
талпинади, ўз касби кори бу ёқда қолиб, киноактриса 
бўлиш пайига тушади. У тушиб қолган вазият— бир 
гуруҳ енгилтабиат, тантиқ ёшлар давраси уни гангитиб 
қўяди; бу давра Сайёрани ҳам ўзнга шерик қнлнб ол- 
моқчи, ўз кўйига солмоқчи бўлади; Сайёранинг қисма- 
ти, номуси, шаъни хавф остида қолади.

Санёранинг бахти шундаки, у шу қалтис вазиятда 
ўзлигини сақлаб қолади. Сайёра аслида самимий, бе- 
ғубор қалб эгаси, сунъийлик, қаллоблик унинг учун бе- 
гона, у самимий дўст деб билган одам «қаллоб» бўлиб 
чиққандан кейин, «таланти»ни намойиш этмоқчи бўл- 
ган картина (у актриса сифатида ўйнайдиган роль) бош- 
дан-оёқ қалбаки, ҳаётдан йироқ бир нарса экани маъ- 
лум бўлгандан кейин, қишлоқдаги одамлар орасидаги 
муносабатлар у тасаввур этгандан кўра хийла мураккаб 
эканига амин бўлгандан кейин Сайёранинг кўзи ярқ 
этиб очилади, ҳавойи орзулар қанотидан тушиб, ер 
фарзандига айланади.

Саиёрадаги имконнятлар Нилуфарда ҳам муҳайё. 
Унннг ҳам эрки қўлида. Сайёра-ку, эркдан фойдаланиш- 
да охири ўзини жиловлаб олади. Нилуфар эса бутун- 
лай жиловдан чиқиб кетади, шу тариқа етилиб турган 
улкан бахтини, аломат йигит Зафар севгисини барбод 
этади, беқарор йигит Шавкатжон қўлида қўғирчоққа 
айланади, ўз қўли билан қизлик номусинн, нафосати- 
ни оёғости қилади.

Ҳамида ҳам ҳаётда адашган аёл. Аслида у ҳам маъсу- 
лиятни унутади, шу туфайли кўп жафо чекади. Аммо 
Ҳамиданинг қисмати тамоман ўзгача. Автор унииг қис- 
мати орқали оилавий муносабатларнинг бошқа бир то- 
монини кўрсатади. Агар Сайёра билан Нилуфарни эр- 
кинлик, янгилик ниқоби остидаги бетайин тушунчалар 
гангитган бўлса, Ҳамидани оилавий бурч, номус, ҳаё 
ҳақидаги қолоқ қарашлар эзади. Бу аёл одамларнинг 
гап-сўзидан қўрқиб, андиша қилиб, ўзи севмаган одам-
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га тўрмушга чиқади, яна ўша гап-сўздан қўрқиб жоҳил 
эрнинг ўринсиз дағдағаларига дош беради, болаларнинг 
тинчи бузилмасин, оилага дарз кетмасин, деб узоқ вақт 
дардини ичига ютади. Жоҳил эр рашк қилиб танига 
тиғ ургандан кейингина ўзига келади, у тушунган ҳаё, 
орият, оилавий бурч беҳуда иарсалар экани маълум 
бўлади. Шундан кейин унда масъулият ҳисси уйғонадя, 
эрки, номуси, шаъни учун курашмрқ кераклигини англаб 
етади, қолоқ тушунчалар тўригина тутиб турган омо- 
нат оилани ўз қўли билан парчалаб ташлайди...

Қиссани зўр қизиқиш билан ўқиймиз, ундаги ҳоди- 
саларнинг ҳаётийлигига тан берамиз, қаҳрамонлар гу- 
рунгида ўртага ташланган баҳслар, мулоҳазалар шу 
кунги давраларда айтиладиган гапларнинг, одамлар 
кўнглидаги дардларнинг ўзгинаси экани учуи қувона- 
миз. Ниҳоят асар тугайди сўнгги варақни ёпамиз, шун- 
да негадир асарни ўқиш давомида туғилган ҳаяжон су- 
саяди, деярли ҳеч нарса рўй бермагандек туюлади.

Бунинг сабабини кўп ўйладим. Қаҳрамонларнинг 
мураккаб вазиятдан чиқиб олиши етарли далилланмай 
қолдимикан; барча можароларнинг охиригача бир ёқ- 
ли бўлиши асосий қаҳрамонлариинг мурод-мақсадига 
эришуви, айрим бахтсиз хотималарнинг ҳам жўнгииа 
ҳикоя қилиниши, энг азиз нарсаси—гсевгисидан ажрал- 
ган севикли йигит Зафарнинг ниҳоятда бепарво, беҳис 
қолиши кўнглимизда осоййшталик туғдириб қўймади- 
микан, дея ўйга толасан киши. «Чинор»да ҳаётдаи бир 
оз юқорилашиб кетишни қусур деб атаган эдик, ҳаёт- 
да «ўта яқинлик» ҳам баъзан қусурга айланиб қолар 
экан, «Қанот жуфт бўлади» автори, шартлиликдан қо- 
чаман, «ҳаётнинг ўзини» бераман, деб баъзан ҳодисалар- 
ни жуда оддийлаштириб юборади, уларни лоақал им- 
коният доирасида ҳам кескинлаштирмайди, асар сюже- 
ти ниҳоятда осойишта боради, бош қаҳрамон Акрам 
қисматида айрим оилавий можароларни мустасно қил- 
ганда айтарли ҳеч қанақа жиддий ҳодиса рўй бермай-
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ди, унинг руҳнй кечинмалари тасвирида ҳам ўта чўзиқ- 
лик, такрорпй ўринлар бор, улар китобхон қалбида чу- 
қур из қолдирадиган пафос даражасига бориб етмап- 
ди. Эҳтимол, қиссадан кўнглимиз тўлмаётганига шу 
нарса сабаб бўлаётгандир.

Ҳаётга яқинлик, ҳаётий проблемаларни кўтариш 
м и л л и й л и к  м а с а л а с и  билан бевосита алоқадор. 
«Қанот жуфт бўлади» қиссасида илгари сурилган қатор 
муаммолар ўзбек ҳаётининг ўзига хос томрнларидан 
келиб чиққан. Бу хусусият «Кунлар», «Баҳор қайтмай- 
ди» қиссаларида яна равшанроқ кўринадн.

«Кунлар»да кўтарилган масала теварагида хилма- 
хил гаплар айтиляпти. Айрим ўртоқлар муаллим билан 
студентнинг бир-бирини севиб қолиши ўзбекчиликка тўғ- 
ри келмайди, яхшиси, бунақа ҳодисани адабиётга олиб 
кирмаган маъқул, деб чиқдилар. Бошқа бир гуруҳ 
ўртоқлар эса бу масала рус ва қардош халқлар адабиё- 
тида аллақачон ҳал этилган. Учқун Назаров бу масала- 
ни жуда кечикиб кўтарган, деган фикрни айтдилар.

Менимча, ҳар иккала даъво ҳам ўринсиз. Биринчи- 
си адабиётни тор биқиққа ўраб қўяди, иккинчпси эса 
миллий ўзига хосликни менсимасликка, миллатлар ва 
адабиётлар орасига сунъий равишда тенглик аломати 
қўйишга олиб келади.

Совет адабиёти —  ягона улкан адабий жараён. Шу 
билан баробар ҳар бир миллий адабиётнинг ўзига хос 
муаммолари бор, бирор миллат, бирор адабиётда «ҳал 
этилган» масала бошқа миллат ёки адабиётда ҳали ҳал 
этилмаган бўлиши мумкин. Бир вақтлар Э . Межелай- 
тис яхши гап айтган эди: агар 50-йилларда рус ада- 
биётида руслар ҳаётидан «Жамила» типидаги асар 
яратилганда, эҳтимол, ҳеч ким эътибор бермаган бўлар 
эди; қирғизлар ҳаёти, қирғиз адабиёти учун бу чинакам 
янгилик бўлганидан катта шов-шувларга сабаб бўлди.

Яқин-яқинларда умуминсоний темалар, умуминсо- 
ний проблемалар ҳақида гапириш мода бўлиб қолган
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эди. Бу ҳам фойдадан кўра кўпроқ зарар келтирди, 
конкрет миллий заминдан, макон ва замондан жудо, 
предметсиз асарларнинг майдонга келиши шу хил қа- 
рашнинг оҳибати эмасмикан?

Ҳозирги кунларда адиблар бу ҳақда жиддийроқ бош 
котираётирлар, миллий заминга яқинроқ келаётирлар. 
Бу нарса бир жиҳатдам асарларнинг миллий ўзига хос- 
лигини таъмин этса, иккинчидан, улариинг ғоявий ўт- 
кирлигини, замонавийлигини ошираётир. Уткир Ҳоши- 
мовнинг «Баҳор қайтмайди» қиссаси типидаги асар, эҳ- 
тимол, латиш ёки эстон адабиётида яратилмас; ўзбек- 
лар ёки тожиклар ҳаётдагина шу хил асарга материал 
топилиши мумкин.

Нима кўп, ўзбекларнинг тўйи кўп. Узбек тўйи эса 
базмсиз, санъаткор —  ашулачисиз ўтмайди. Ҳар ким 
иложи борича донгдор ашулачини ўз тўйининг тўрида 
кўргиси келади, бор-будини сарф этиб бўлса ҳам унн 
тўйга олиб келади. Қисқаси, донгдор ашулачининг биз- 
да бозорп чаққон, у тўй эгалари орасида қўлма-қўл. 
Донгдор ашулачи инсофли, маданиятли бўлса бошқа 
гап, мабодо унда шу хислатлар етишмаса, бояги муҳит 
уни бузнб қўйиши мумкин. Дарвоқе, бу хил фактлар 
бнзда тез-тез бўлиб туради, «бузилган санъаткор»ни 
фош этадиган фельетонлар тез-тез чиқиб туради; ҳатто 
тапнқли композитор Ю нус Ражабий, С С С Р  халқ артис- 
ти Ҳалима Носирова ашулачиларнинг тўйлардаги хиз- 
матини тартибга солиш масаласини ўз вақтида матбуот- 
да кўтарган эдилар.

«Баҳор қайтмайди» қиссаси автори республика жа- 
моатчилигини ҳаяжонга солаётган шу масалага муно- 
сабат билдирган.

Йўқ, йўқ, ёш автор «кўтарилган масала»ни иллюс- 
трация қилган эмас, уни юракдан ҳис этиб, бош қаҳра- 
мон Алимардон қисмати ва характерига сингдириб 
юборган.

Алимардон —  мураккаб характер. Уцинг табнатида
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келасида уни хатарли хавфга олиб бориши мумкин бўл- 
ган хислатлар бор, у —: худбин шахс. Айнн пайтда унинг 
табиатида яхши фазилатлар ҳам йўқ эмас, у —  нозик 
истеъдод эгаси, қўшиқ куйлаганда ҳаммани ўзига маф- 
тун этади, у шу фазилати билан тез орада эл оғзига ту- 
шади. Энди Алимардон учун қалтис синов даври бошла- 
надн; эскича таомиллар муҳити уни ўз қаърига торта- 
ди, табиатидаги салбий сифатлар ҳаракатга келади, 
уни чалғитадн, ундаги ноёб истеъдод худбинлик ман- 
фаатига хизмат эта бошлайди; у санъат орқали шуҳрат, 
мол-дунё орттириш йўлига ўтиб олади. Бу йўл уни ниҳо- 
ятда аянчли оқибатга олиб боради, у одамгарчиликдан 
маҳрум, тантиқ, ахлоқсиз бир кимсага айланади, яқин 
дўстига, севган хотинига, қолаверса, ўз касби корига, 
истеъдодига хиёнат қилади.

Бизнинг жамият ярамас таомилларни, ахлоқсизлик- 
ни, шуҳратпарастликни кўтармайдиган, худбинларни 
сиғдирмайдиган жамият; шароит шу кўйга тушган одам- 
ларни чиқитга чиқариб ташлайди. Алимардон қисматида 
давримизнинг шу ҳақиқати ўз ифодасини топган. Кўр- 
япсизми, ёш автор «миллий материал» орқали фақат 
ўзбеклар ҳаётига эмас, умуман, социалистик жамият 
ҳаётига оид муҳим ҳақиқатни ифода этади, фақат ўзбек 
китобхони эмас, кўпчиликни ҳаяжонга соладиган —  
санъаткорларнинг халқ олдидаги бурчи, масъулияти ма- 
саласини илгари суради. Ш утариқа «миллий материал»- 
дан туғилган гап умумсовет адабнётииинг катта оқи- 
мига келиб туташади, зотан кишининг жамият олдидаги 
бурчи масаласи ҳозирги вақтда умумсовет адабиётида 
жуда кескин қилиб қўйилаётир.

«Баҳор қайтмайди» қиссаси хусусида ҳам кўпгина 
баҳсли мулоҳазалар айтилди. Танқидчи П . Шермуҳаме- 
дов ёзади: «Қиссанинг битта нуқсони бор. Алимардон 
асарнинг бошларидаёқ худбин қилиб берилади. Кейин 
ҳам мана шу хислатлар ҳақида гап кетади. Талантли 
йигитнинг фожиасига сабаб бўлган асосий сабаблардан114
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бири мана шу х у д б и н л и к н и н г  п а й д о б ў л и ш й ,  
и л д и з л а р и  етарли асосланмайди».

Менимма, асарда худбинликнииг пайдо бўлиши етар- 
ли даражада асослаиган, қаҳрамон табиатидаги бу си- 
фатлар илдизини очишда ёш ёзувчи худди «Сароб»даги  
йўлнн тутади, ўтмишга экскурсия қилиш, қаҳрамон бо- 
лалигини, қаллоб амаки билаи алоқасини эслатиш р р -  
қали бунга эришади. Езувчииинг асардан кузатган асо- 
сий муддаоси худбинликиинг пайдо бўлишини кўрсатиш  
эмас, балки х а р а к т е р д а г и  а н а  ш у  т а й ё р ,  
м а ъ л у м  с и ф а т л а р н и н г  м а ъ л у м  ш а р о и т д а -  
ги ҳ а р а к а т и н и т а ҳ л и л  э т и ш д а н  и б о р а т .

Алимардондаги бу салбий хусусият қулай шароит 
бўлганда йўқолиб кетиши ҳам мумкин эди. Ам м о у му- 
раккаб вазиятга тушиб қолади, кўпгина ноёб истеъдод 
эгаларнни бебурд қилаётган ярамас таомиллар Алимар- 
донни чалғитади, ундаги салбий сифатларни ҳаракатга 
солади, асарда шу муҳит яна ҳам кенгроқ кўрсатил- 
ганда, унинг моҳияти яна ҳам чуқурроқ таҳлил этиб 
берилганида қиссанинг ғоявий-бадиий таъсир кучи яна 
ҳам ошган бўлар эди.

Адабиётшунос Б. Сайимов қиссада бошқа бир камчи- 
лик кўради: «Қиссада Алимардоннинг ноёб талант эга- 
си эканлигига ҳам, унинг фожиасига ҳам китобхон ишо- 
нади,— деб ёзади у .— Лекин ҳар қандай талант халқ 
мулки-ку. Халқ, жамоатчилик ўз талант эгаларини ҳеч 
қачон ўз ҳолига ташлаб қўймайди. Бунга кўз-қулоқ бў- 
лади. Унинг нотўғри йўлдан бориши ёки тубанлашишн- 
ни кўргаи заҳотиёқ уни бу йўлдан қайтаришга интила- 
ди. Қиссада худди мана шу шароит йўқ».

Аксинча, қиссада аиа шундай шароит бор. Алимардон- 
нинг устози Зуф ар Ҳодиевич ҳамкасби М утал, дўсти Ан- 
вар, хотини Муқаддам — буларнингҳар бнри Алимар- 
дондаги тубанлашишни кўрган заҳотнёқ ташвншга 
тушадилар, уни бу йўлдан қайтаришга ҳаракат қнлади- 
лар. Алимардонни асраш учун курашадилар. Д ем ак, ав-
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тор Алнмардонни икки хил муҳит орасида кўрсатади, 
автор талқинича, салбий муҳит Алимардонга кучлироқ 
таъсир этади, афсуски, ижобий шаронтдан устун келган 
ана шу салбий шароит, аввал айтганимиздек, китобхон- 
ни тўла ишонтирадиган даражада аниҳ-равшан ифода 
этилмай қолган.

Ҳар ҳолда бадиий асарда шароит ва характер ма- 
саласини жиддийроқ қўяверган маъқул. Характердаги у 
ёки бу ўзгарншларнинг ҳаётдаги манбалари қанчалик 
чуқур таҳлил этилса, асарнинг ижтимонй-замонавий 
қиммати шунчалик ошади. Ижобий далиллар келтирай- 
лик. «Чинор»да Саидни ҳалокатга олиб келган муҳит ях- 
ши кўрсатилган, шунинг учун ҳам Саид қисмати билан 
боғлиқ проблема пафос даражасига бориб етган, Саид  
фожиаси билан танишганда уни шу кўйга солган фар- 
моновлар муҳитига бизда кучли нафрат уйғонади.

«Кўктерак шабадаси»да ҳикоя қилинган кўнгилсиз 
ҳодисанинг —  Камол билан Ш акар оиласининг бузили- 
шига бир чеккаси қаҳрамонларнинг ўзлари айбдор. Ка- 
мол ўзининг бир оз лапашанглиги, Ш акар эса енгилта- 
биатлиги билан гуноҳга йўл очадилар, ўз бахтларинн 
бой берадилар, қолаверса, бу ҳодисанинг рўй беришида 
атрофдаги одамларнинг ҳам маълум даражада айби 
бор. Қаҳрамонлар тушиб қрлган мураккаб вазият аҳвол- 
ни мушкуллаштиради. Езувчи қаҳрамонлар қисматида- 
ги ўзгаришларнинг туб илдизини яқии ўтмпшда хў- 
жаликни бошқаришда йўл қўйилган баъзи хатолардан 
ахтаради. Ш у тариқа автор даврнинг муҳим масалала- 
рига муносабат билдиради.

*  *  *

Кейинги пайтларда «меҳнат темаси», «меҳнат кишиси 
образи», «меҳнат романтикаси», «касб-кор психология- 
си» иборалари тез-тез тилга олинадиган, адабиётчилар
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шу масалалар устида кўпроқ баҳслаш адиган бўлиб қол- 
ди; шу масалага бағишламган йирнк аиж ум анлар бўлиб  
ўтяпти.

Бунннг маълум сабаблари бор. Ҳ ар бир адабиётнинг 
бош мавзуси, етакчи ҳаҳрамони бўлади. Бугунги ада- 
биётнинг бош мавзуси —  меҳнат, етакчи ҳаҳрам они —  
меҳнат кншиси.

Ҳозирги вақтда кишини меҳнатсиз тасаввур этиш  
асло мумкпн эмас; ясли-боғча боласидан тортиб пенсио- 
нергача —  барчанинг ўз юмуш и, юмуш билан боғлиқ  
ташвиши бор. Ҳозирча фан, статистика киши маънавий, 
жисмонпй фаолиятннинг ҳанча қисми оилавий-шахсий  
с;оҳага, ҳанча ҳисми ижтимоий меҳнат ва ишлаб чиқа- 
ришга сарф этилпшини аниҳ ҳисоблаб чиҳолгани йўқ. 
Агар бунинг иложи топилса, ҳозирги замон кишисининг 
жуда кўп вақти, маънавий-жисмоний қуввати, заковати, 
ташвиш ва қувончлари оиладан ташқаридаги ю муш - 
лар —  меҳнат, ўқиш, ижод, фан, сиёсат, санъат, спорт би- 
лан банд экани равшан бўлар эди. М ақ суд  Ш айхзода  
бир суҳбатда, ижодкорнинг меҳнатсиз вақти бўлмайди, 
у дам олиш кунида ҳам , отпускада ҳам , томоша пайтида 
ҳам, касал ётганида ҳам , борингки, тушида ҳам асарини  
ўйлайди, ижод этади, деган эди. Буни ёзувчи —  санъат- 
корларгагина эм ас, бошқа кўпгина касб эгаларига ҳам  
татбиқ этиш мумкин. Ум ум ан, ҳозирги вақтда меҳнат, 
касб-кор психологияси инсон руҳий оламининг асосий 
сферасини ташкил этади.

Замондошимиз ҳақида қалам тебратаётган ёзувчи —  
санъаткорлар буни ҳисобга олмай иложи йўқ. Таниқли 
адиб Леонид Леонов яхши бир гап айтган эди: «Бизнинг 
қаҳрамонларимиз ҳамиша бирор касб эгаси, шу касб- 
кори орқали у ж амият ҳаёти билан ижтимоий алоқада 
бўлади». Ҳозирги замон ёзувчиси қаҳрамоннинг касб- 
корини билмай туриб ҳеч қаерга боролмайди. Чунки  
касб инсонни замон билан боғлайдиган ижтимоий во- 
сита. Автор касб психологиясини чуқур билиши, билган-
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да ҳам буларни қаҳрамоннинг ўзидан кўра яхшироқ 
бнлишн лозим.

Сўнгги пайтларда яратилган қатор асарларда шун- 
дай камчилпк кўзга ташланяпти: ёзувчи меҳнат аҳли 
ҳаётнни кўрсатмоқчи бўлади, меҳнат кишисини бош қаҳ- 
рамон қилиб танлайди, унинг касби корини ҳам айтиб 
ўтади, касб-кори билан боғлиқ можароларнн келтиради; 
айни пайтда, булар билан ёндош ҳолда ншқий-оилавий 
саргузаштларни ҳикоя қилади; афсуски, бу икки йўна- 
лиш асарда бир-бири билан узвий-мантиқий бирлашиб, 
чатншиб кетмайди, бора-бора биринчи йўналиш хира 
тортиб, ишқий-оилавий можаролар олдинга ўтиб кета- 
ди, қаҳрамоннинг меҳнат билан боғлиқ ўй ва кечинмала- 
ри, ташвиш ва қувончлари жонли, ҳаётий лавҳаларда 
таъсирчан ифода этилмайди, автор бу ҳақда шунчаки ах- 
бор,отлар бериш билан чекланади. Бу асарнинг ғоявий- 
бадиий хусусиятидан келиб чиқиб қилинса майлпку-я, кў- 
пинча ёзувчининг уқувсизлиги, эринчоқлиги, асосан меҳ- 
нат, хўжалик характеридаги масалаларни чуқур ўрган- 
маганлиги, қаҳрамоннинг касбини, касб психологиясини 
яхши билмагани туфайли шундай бўлади. «Қора мар- 
варид», «Умид», «Тоғ гўзали», «Ж ийда гуллаганда» 
асарларида шу камчилик яққол кўринади.

Қаҳрамон ишчи-нефтчи, бунёдкор-қурувчи, олим-се- 
лекционер, раис, агроном ёки мехаиизатор деб тақдим 
этилса-ю, унинг касби билан боғлиқ хусусиятлари яхши 
очилмаса, касб психологияси юзаки тасвир этилса, уни 
биз тўлақонли характер деб айтолмаймиз. Модомики, 
меҳнат мавзуидаги асэрда меҳнат тасвири, касб психоло- 
гияси қаҳрамоннинг жамият билан, замон билан алоқа- 
сини белгиловчи асосий восита экан, уни қиёмига етказ- 
май туриб, замон руҳини бериш мумкин эмас.

Кейинги йилларда яратилган меҳнат мавзуидаги энг 
яхши асарларга, давр руҳини ўзида ифода этадиган жон- 
ли, ҳаётий характерларга диққат билан разм солинса, 
улар ҳаммадан бурун шу меҳнатга оид кечинмаларининг,
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касб психологиясининг ннсбатан д ур уст нфода, .'лмлпмги 
билан ажралиб турадн. «Қ ора кўалар»дагн Аиаа, .Чамона- 
ли, «Чннор»дагн О риф , «Қ аи от жу«1>т бўладп» Ц1и,са«'нда- 
гн Акрам, Ш авкатж он, А м ак н , «Сотполдндаи салом » дя- 
ги Сотволдн, «Узун кечалар»дагп М а р а т , «1>аҳор цайт- 
майдн» повестидаги Алнм ардоп, «Эр к»даги  Сатто|> билаи  
танишганда ҳеч нккнланмай, ҳа, бу —  колхозчп, чўпои, 
бу— ҳишлоҳ знёлиси, бу —  раҳбар ходнм , бу —  архи- 
тектор, буниси —  кинорежиссёр, мана б у и п с п — рддий 
деҳҳон, бу —  колхозчи раҳбар, бу —  ёш қ ал ам каш , м аи а- 
виниси —  артист, бу —  қурувчи ниженер, улариииг бар ча- 
си эса 60-йиллар одами, деб бемалол айта оласан киши.

Шуниси характерлики, санаб ўтилган асар лар қисқа 
муддатли ижодий командировкалар ёки ҳаёт қ аҳрам он- 
лари —  бирор касб эгалари билан бир-икки бор учра- 
шувда туғилган юзаки таассуротлар сам араси  э м а с. Б у  
асарларнинг қаҳрамонлари авторлар учун яқиндан та- 
ниш бўлган кишилар, улар гўё адиблар ҳаётининг бир 
бўлаги, ўз ш ахснй-ҳаётий таж рибаларининг иф одаси. 
«Қора кўзлар»да тасвирланган тоғ қиш лоғи, қишлоқ ки- 
шилари ҳаёти миридан-сиригача ёзувчига аён. Езувч и - 
нинг ўзи шу хил қишлоқда туғилган, болалиги ш у хил  
кишилар орасида кечган, автор ҳам он улар билан м уло- 
қотда. «Сотволдидан салом » авторининг асл касбн агро- 
номлик, у қишлоқдаги ж араёнларни яқиндан кузатиб бо- 
ради, колхоз раҳбарлари руҳиятини яхши билади; «Қ ан о т  
жуфт бўлади», «Эр к » авторлари аслида қишлоқдан бўл- 
ганликлари учун А к р ам , Саттор типидаги қиш локдан  
чиқҳан зиёлилар кайфиятини ниҳоятда нознк ҳис этадн- 
лар; кино соҳасидаги бир неча йиллик меҳнат туф айлн  
О . Ёқубов янги қиссасида киио ходимлари ҳаётннн м у- 
каммал тасаввур этиш имконига эга бўлди. Апча вацт раҳ- 
барлик лавозимидаги меҳнат, шахсий таж рпба бўлм аган- 
да, эҳтимол, А . М ухтор «Чинор»даги раҳбар ходпм О рнф  
образини бу қадар жонли, ҳаётий яратолмаган бўларм и- 
ди. У . Ҳошимов аввал яратган айрим асарларпда ўан

www.ziyouz.com kutubxonasi



яхши билмайдиган касб эгаларн ҳаёти бнлан боғлпҳ 
проблемаларни кўтаришга уриниб, муваффақиятсиз- 
ликка учраған эди, чунончи, «Ш амол эсаверади» цисса- 
сидаги кўзбўямачи декан, «Тераклар япроқёзди» ҳикоя- 
сидаги консерватив раис образлари юзаки, схематик 
чиқҳан эди; «Баҳор қайтмайди» билан «Узун кечалар»да 
манзара бутунлай бошқача; автор қаҳрамонлари —  ар- 
тист Алимардон, ёш қаламкаш Маратни ўз ўрнига қўйиб 
қалам тебратгани шундоқ сезилнб турпбди.

Қаҳрамонлар авторларга яқин бўлганидан уларнинг 
кўпчилнгига ҳатто ёзувчиларнинг ўз шахсий хислатлари 
ҳам маълум даражада кўчиб ўтган. «Сотволдмдан салом» 
достони муҳокамаси пайтида таниқли болалар шоири 
Қуддус Муҳаммадий: «Сотволди сиймосида мен аввало 
Ҳусннддиннинг ўзини кўрдим», деган эди. Акрам , Сат- 
тор, Марат образлари муносабати билан ҳам шу гапни 
айтиш мумкин.

Хуллас, автор билан қаҳрамон ўртасидаги яқинлик 
асарларнинг ҳаётийлигини, ҳаққонийлигини оширмоқда, 
қаҳрамоннинг меҳнати билаи боғлиқ кечинмаларини та- 
биий тасвир этиш имконини бермоқда.

Биз назарда тутган асарлар яна бир жиҳатдан харак- 
терлн. Уларда меҳнат, касб-кор билан боғлиқ гап-сўзлар 
асарда шунчаки бир фон эмас; ишлаб чиқариш характе- 
ридаги йўналиш билан «шахсий-ннтим» йўналиш шу қа- 
дар чатишиб-туташиб кетганки, уларни бир-биридан 
ажратиш, қаҳрамонни касб-кордан холи ҳолда тасаввур 
этиш асло мумкин эмас; асарда илгари сурнлган ғоя, 
ёзувчи кўтарган проблема, характерларнинг туб моҳи- 
яти ҳаммадан бурун худди шу меҳнатга муносабат, 
касб-кор психологнясн орқали очилади; демак, уларда 
меҳнат ҳақиқий маънода бадиийлаштирилган.

«Баҳор қайтмайди» қиссасидаги Алимардоннинг фо- 
жиаси аслида касб-корига, истеъдодига хиёнат қилиш- 
дан бошланади; меҳнатда худбин бўлиб танилган одам 
шахсий-оилавий ҳаётда пок, олиҳсаноб бўлиб қолиши

120

www.ziyouz.com kutubxonasi



қийин. У  яқин дўстига, хотннига хпонат цнлгпм гжми, Пу 
табиин. Характер мантнқн шунн тақозо этад п.

«Қанот жуфт бўладн» қнссасндагн А крам  ҳоанрги аа- 
мон архитектураси х.ақндагн зндднятлн ўпдари, ўа Н1ила- 
рига танқпдий м уносабатн, ўз қараш ларидаги ож палик- 
ларини мардона енгиб ўтпшн туфанлн биага қадрдон  
бўлиб қоладн. А крам  етти ўлчаб бир кссадпган ўйчаи, 
мулоқазалн Гшгит. Бу унннг қам кучлн, қам запф  том они. 
Мулоқазакорлик ундаги танқид қнссинп ўткпрлаш ти ра- 
ди, упи ҳақиқатни аниқлаш га, қақнқат учун кураш га  
ундайди; шу билан бирга ўта мулоқазакорлмк бу одамнн  
бнр оз ланж қнлиб қўяди. И ш дагн, ш унингдек, оилавий- 
шахсин ҳаётндаги чнгалликлар унинг табиатидаги худди  
шу хусусиятидан келиб чиқади. Еки ш у қиссадаги ре- 
жиссёр йигнт Ш авкатж онни эсланг. У  янги фильмни  
суратга олиш учун жон койитар экан, бир илож  қилиб 
«ишни битказиб қолиш»ни ўйлайди; унда улкан м ақ сад , 
эзгу ният, қатънй эътнқод йўқ, ижод орқали бирор нар- 
сага ннтилиш йўқ: у шахсий ҳаётда ҳам  ш унақа бем ас- 
лак, беқарор; ўзннинг бетайин туш унчалари билан С а й -  
ёрани йўлдан оздиради, Нилуф арни ф ож иага м убтало  
этади...

Кўпинча биз адабиётнинг фан эм ас, санъат эканини  
пеш қилиб, унинг ишлаб чнқариш характеридаги м аса- 
лаларни кўтаришдаги ролини назар-писанд қилмаймиз. 
Тўғри, адабиётнинг асосий объекти —  маънавий м аса л а-  
лар, лекин шуниси ҳам борки, ҳозирги зам оида маънавий  
масалаларни ишлаб чиқаришдан сира аж ратиш  м умкин  
эмас. Бир вақтлар бадиий асарни икки турга аж рати б  
таҳлил этиш, «меҳнат темаси»даги асарларни ортиқроқ  
баҳолаш, «маиший тема»даги асарларга эса бундоқроқ  
қараш ҳоллари расм бўлиб қолган эди. Кейннроқ борнб  
аҳвол бир оз ўзгарди, бу икки жиҳатии «бирлаш тириш »  
учун кураш бошланди, «қаҳрамонми меҳиат ж араёнп да  
кўрмаймиз» ёки, аксинча, «қаҳрамонни оилада кам кўра- 
миз», деган таъналар айтиладиган бўлди; ўш а ксзларн
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танцидчи ёзувЧидан цаҳрамрннп ҳам мбҳнатда, ҳам ои- 
лада кўрсатпшнн талаб этар, ёзувчи ўз навбатида ҳаҳра- 
моннн сира ўз ҳолига қўймас, нуқул ўтдан олиб сувга 
солар эди. Талай асарларда бнр-бири билан сира қовуш- 
майдиган иккн сюжет чизнғи, ҳаҳрамоннинг икки хил 
қнёфаси шу тарнқа пайдо бўлган эди.

У даврлар орқада қолиб кетди. Аммо ўша эски схема, 
эскича ёндашишнинг излари мутлақо йўқолиб кетган 
эмас, инсон маънавий ҳаётини иккига бўлиб кўрсатиш, 
ишлаб чиқариш масалаларини шунчаки иллюстрацпя 
учунгина асарга киритпш ҳоллари ҳали-ҳали учраб 
туради. Шу билан баробар, адабиётда бошқа бир 
тенденция тобора чуқурлашпб боряпти, э н г я х ш и 
а с а р л а р д а  и н с о н  м а ъ н а в и й  ҳ а ё т и б и р б у -  
т у н  ҳ о л д а  о л и б  т а ҳ л и л  этилмоқда; уларда 
қаҳрамонларнн бир ўринда коллектив, бир ўринда ои- 
ла аъзоси сифатида талқин этиш йўқ, ҳамма ерда у ҳам 
коллектнв, ҳам оила фарзанди, унинг ўй ва туйғулари 
қаерда шахсий, қаерда ижтимоий тус олади — улар 
орасидаги чегарани аниқлаш иложсиз. Қаҳрамои билан 
ишлаб чиқариш шу қадар уйғунлашиб кетганки, улар- 
нпнг бириснз иккинчисини тасаввур этпш мумкин эмас.

Яна бир яхши фазилат кўриняпти. Асарларда ҳар 
қанақа ишлаб чиқариш можаролари эмас, жнддий, ҳаё- 
тнй масалалар қўйиляпти. Бу ҳам асарларминг ғоявий- 
бадиий қимматига ижобий таъснр кўрсатаётир. Ш у ту- 
файли асарлардаги замонавий руҳ чуқурлашяпти, қаҳ- 
рамонлар фаолияти яна ҳам табппй, маънодор бўлиб 
боряптй.

«Чинор»даги Ориф олиб борган кураш —  тоғ қишло- 
ғининг тақдири масаласи — бу бутун жамоатчиликни 
ҳаяжонга соладиган масала. М асала жиддий, ҳаётий 
бўлганидан қаҳрамон ташвишлари дарҳол китобхонга 
ҳам юқади, унинг фаолиятини зўр қизиқиш билан куза- 
тиб боради. Қаҳрамон характери, характеридаги кўп 
янги хислатлар шу кураш жараёнида очилади. Ишлаб
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чиқариш характеридаги шу жиддий масала бўлмаган- 
да, эҳтимол, Мария билан Ориф орасидаги конфликтбу  
қадар кескинлашмаган, Орифдаги кўп янги сифатлар 
кўринмаган, бинобарии, Ориф характери яратилмаган 
бўлар эди1

Еки «Қанот жуфт бўлади» қиссасидаги қишлоқ қури- 
лишига оид масалани олайлик. М аълумки, бир вақтлар 
О. Еқубов «Олма гуллаганда» асарида қаҳрамонлар  
характерини арзимас бир можаро агрофида очишга 
уриниб, муваффақиятсизликка учраган эди. Янги асарда 
аҳвол бошқача; бу ердаги можаро шунчаки конфликт 
учун бир баҳона, қаҳрамонни ҳаракатга солишда бир 
восита эмас, бу ердаги гап замирида ҳозирги архитек- 
туранинг тақдири, қишлоқларимизнинг истиқболи, қола- 
верса, одамларнинг диди, фаросати, маънавий-маданий 
камолоти масалалари ётибди. Акрам худди ўша қишлоқ, 
қурилиш ҳақидаги дадил ўйлари билан бизга қадрдон 
бўлиб қолади, унинг қиёфаси, характери ҳам шу жиддий 
масала теварагида ёрқинроқ кўринади.

Биз ибрат қилиб кўрсатаётган асарларда яна бир 
муҳим фазилат бор. Авторлар ўз қаҳрамонлари ёнида 
туриб, улар билан бирга меҳнат кишисининг ҳаёти, кас- 
би кори, тақдири, маънавий-маданий эҳтиёжлари усти- 
да жиддий ўй сурадилар, улар ҳақидаги дадил мулоҳа- 
заларини ўртага ташлайдилар.

«Узун кечалар» автори ҳикоя қаҳрамони М арат ке- 
чинмалари баҳонасида ижодкор меҳнатининг машаққат- 
ларини таъкидлайди, айни пайтда, ўзининг, шунингдек, 
тенгдошларининг ижод ва ижодкор ҳақидаги ўйларини, 
эстетик принципларини изҳор этади; ҳаётга ва ижодкор 
фаолиятига муцосабат, ўзгалар дардига ҳамдардлик, 
халққа, халқ тарихига муҳаббат, ҳаётни ранг-баранг 
бўёқлар билан кўрсатишга мойиллик, ҳалоллик, ижодий 
меҳнатга ҳурмат, ҳатто бу йўлда фидойилик —  ёш 
ёзувчи асарда куйиб-пишиб айтган гаплар ана шу- 
лар.
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«Эрк»даги заҳматкаш аёл Ойшахон қисмати ёзувчи- 
ни зўр туғёнга солади. Б у аёл ота-она раъйи, эскича 
таомиллар, қишлоқдаги баъзи чигал муносабатлар 
таъсирида турмушдан орқада қолиб кетган, меҳнат —  
дала, оила ишлари билан бўлиб ўзига қарамай қўйган; 
ш аҳар тарбиясини кўрган ўқпмишли, маданнятли эри 
Саттор билан рўпара келганда, замонавий қиз Розия 
билан қиёс қилганда бу тафовут айниқса яққол кўрина- 
ди. Худди шу тафовут уни оғир фожиага солиб қўяди. 
Езувчи, бир томондан, қаҳрамон ҳолнга ачпнади, уни 
шу кўйларга солган омилларни атрофлича таҳлил этади, 
ш у йўл билан ўқувчини баҳсга тортади; нккинчи томон- 
дан, қаҳрамоннинг ўзидан ҳам койинади, бу аёл оиги- 
га сингиб қолган, совет кишисига ёт бўлган қолоқ ту- 
шунчаларга —  қуллик, итоаткорлик психологиясига қар- 
ши кескин норозилик билдиради.

«Қанот жуфт бўлади» қиссасидаги кекса деҳқон 
Амаки образи орқали ёзувчи ўртага ташлаган фалсафа 
ҳам диққатни ўзига тортади. Бу образ баҳонасида ёзувчи, 
аввало, оддий деҳқон ҳаётининг завқ-шавқини, жисмоний 
меҳнат романтикасини кўрсатади. Бироқ баъзи авторлар- 
да бўлгани каби бу одам ҳаёти ва меҳиатини идеаллаш- 
тириб юбормайди; қаҳрамон ҳаётидаги унинг ўзи сезма- 
ган кемтикларини автор рўй-рост кўради: ақлий меҳнат 
кишиси Акрам Амаки билан учрашганда фан ва техника, 
цивилизация жумбоқларидан, олам ташвишларидан ха- 
лос бўлган бу одамнинг эркин, осуда турмушига ҳаваси 
келади, айни вақтда Амаки ҳолига тушиш ҳаётда бир 
қадам орқага қайтиш эканини чуқур ҳис этади. Автор- 
нинг Акрам ва Амаки муносабатларидан келиб чиқиб 
айтган ақлий ва жисмоний меҳнат, шаҳар ва қишлоқ, 
юксак маданият ва патриархал ҳаёт ҳақидаги му- 
лоҳазалари бизни ўйлашга, фикрлашга ундайди.

И ш лаб чиқариш характеридаги масалалар тасвири 
танқидчиликда ҳам тилга олиняпти, бироқ айрим ўртрқ- 
лар уни жудаям жўнлаштириб талқин зтишяпти, Чу*124
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нончи, М . Зиёвиддипов «Қишлоқ ва қишлоқдаги замон- 
дошларимиз» мақоласида («Ш арқ юлдузи», 1969 йил, 
Лр9 9) масалага эскича ёндашади, қишлоқ ҳаётини акс 
эттирган асарлардаги муаммоларни икки гу р уҳга— маъ- 
навий ва ишлаб чиқариш масалаларига ажратиб таҳлил 
этади, ишлаб чиқаришнн асарнинг ғоявий-бадиий томо- 
нпдаи, қаҳрамон қисмати ва характеридан айри ҳолда 
қарайди; натнжада бадиий асар ишлаб чиқариш 
масалалари мажмуасига айланади. Автор талқинича, 
«Қишлоқ тараққиёти билан боғлиқ умумий масалаларни  
ёрнтиш ёзувчига истаганча бой ва сермазмун материал 
беради, уни ёритнлиши лозим бўлган жуда кўп ҳаётий 
масалаларни қамраб олади», мақола муаллифи «моддий 
бойликлар яратиш учун кураш», «инсон ва техника», 
«машинада пахта териш», «қишлоқни қайта барпо 
этиш», «колхозчиларга янги уй-жойлар қуриб бериш» 
ва ҳоказоларни жиддий масалалар деб атайди; далил- 
ларга мурожаат этганда, «Ж аннат қидирганлар»нинг 
энг катта ютуғи сифатида унда тилга олинган «йўқолиб 
бораётган мева навларини асраб қолиш ва кўпайтириш, 
узум навларини яхшилаш, қовунни худди аввалгидек 
ширадор, лаззатли қилиш, кўпроқ ёнғоқ етиштириш ка- 
би масалалар»ни қайд этади.

Алоҳида олиб қаралса, бу масалаларнинг барчаси 
муҳим. Хўш , шу масалалар асарда қандай экс этган, 
асарнинг умумий ғоявий-бадиий йўналиши билан қан- 
чалик боғланган? Агар ёш танқидчи уларни асарнинг 
умумий руҳи, қаҳрамон қисмати ва характери билан 
боғлиқ ҳолда олиб қараганда эди, ҳақиқатга йўл топ- 
ган, бу масалаларнинг асардаги ролини тўғри белгила- 
ган, чунончи, «Ж аннат қидирганлар»нинг худди ўша 
нисбатан бўш жойи ҳақида бу хил илиқ гапларни айт? 
маган бўлар эди. «Ж аннат қидирганлар»нинг ижобий 
фазилатлари кўп; аммо у худди ўша Зиёвиддинов ижо- 
бий деб билган —  ишлаб чиқариш масалалари тасвири 
Жиҳатдан оҳсайди: рзувчининг меҳнат тзсвири борасида
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т а ж р и б а с и  кам  экани ром анд а м аълум  дараж ада сезил- 
га н . И ш л а б  чиқариш  характеридаги можаролар кўп 
ўр и н д а  м а в ҳ у м р о қ  чиққан иллюстратив кўриниш касб 
э т г а н , кон ф ли ктлар чалароқ, охирига етмай, пафос дара- 
ж а с и г а  к ў тар и л м ай  қолган.

М . Зи ёви д д и н о в тутган йўлнинг яна бир ноқулай жи- 
ҳ а т и  бор —  қиш лоқдаги боягидек «муҳим муаммолар»нн  
са н а й в е р а д и га н  б ў л са к , мақтов сўзлар билан баробар 
ё зу в ч и л а р  ш аъ нига адаби ётда «чорвачилик масаласи  
кам  ёр и ти ляпти », «м аккаж ўхорини нг янги нави учун 
к у р аш  э к с этм ая п ти » , «ал м аш л аб  экишнинг афзаллиги 

п р о п а га н д а  қилинм аяпти» қабилидаги таъналар ёғди- 
равер и ш  м ум ки н бўли б қолади.

*  *  *

М е ҳ н а т  билан боғлиқ яна бир гап бор. Универснтет- 
д а ги  им тнҳон пайти бир тал абад ан  « Э р  бошига пш туш - 
с а »  ром ани ни  ўқиган ёки ўқимаганлигини синаш учун 
қ о зоқ  о вул и д ан  дон келтириш воқеасини сўраганимда, 
у м у м а н , ром анни ўқ и ган м ан , лекин ўш а ерини ташлаб 
к е т га н м а н , ш ун ақа ж ойлари мени қизиқтирмайди, деб 
ж а в о б  бер д и . М е н  унга романнинг худди ўш а «ноқизиқ» 
ж о й и н и  а л б а т т а  ўқиб чиқишни м асл а ҳат қилган эдим, 
э р т а си  куни олд и м га ҳовлиқиб келди, китобнинг қаймо- 
ғи ў ш а  ерда э к а н , мен бўлсам  ш унчаки йўл юриш, дсб 
ў й л а б м а н , деди.

Д а р в о қ е , баъ зи  китобхонлар кўпинча ш у хил эпизод- 
л ар н и  ўқ и м ай  кетад и л ар. А м м о  бу ўринда айб фақат 
ў ш а  к и то б хо н л а р д аги н а э м а с, айрим адибларда ҳам-
Дир. . -

Б а ъ з а н  а сар л а р и м и з натуралистик тафсилотлар би- 
л а н  тў л и б -т о ш га н , у л а р д а  асарнинг ғоявий-бадиий йў- 
н ал и ш и  билан бо ғл ан м ай д и ган , меҳнат ж араёни ҳақида 
ш ун ч ак и  ах б о р о т , р еп о ртаж дан  иборат зерикарли са- 
ҳ и ф а л а р  к ў п . Б и рги н а м исол, С .  Кароматовнинг «Тор
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гўзали» қиссасидан олинган м ан а б у  п арчан и  ў қ и б  к ў -  
ринг:

«Туннелларнм бирлаш тириш  учун п ортлати ш  вақ ти  
соати саккизга белгиланди. А м м о  иш чилар анча вақ тл и  
тўпланиш иб, чала қолган иш ларни б и т к ази ш д и ...

Чиндан ҳам  қийинчиликлар кўп бў л д и . Б о ш  ту н н ел -  
ни тезроқ қуриб битказиш  учун бир неча ю з м етрли ёр -  
дамчи туйнуклар ковланди. Б у  эса асосий тун н ел н и  бир  
вақтнинг ўзида бир неча уч а ст к а л а р га  б ў л и б , тур л и  й ў-  
налиш ларда ковлаб бориш  имконнни берди .

И игитлар папиросни наридан-бери чекиб т у га т и ш д и , 
ҳар лаҳза ғаним ат. П р о хо д к ач и л ар  ҳали тун н ел н и н г ик- 
кинчи, қуйи қисмини ҳ а м д а  туннелни нг су в  ч и қ ад и ган  
жойидаги юқори қисмидан қолган сўнгги бир неча ўн  
метрни ковлаш лари керак. У ш а и д а  тоғ о р аси д ан  о чи л ган  
мапа ш у туннелга тўрт қаватли бинони си ғд и ри ш  м у м -  
кин бўлади. Ҳозир туннелсоз то ш теш ар л ар  ў з а н  д ев о р -  
ларига бир ярим метрли иҳота бетон « к ў й л а к »  ки йди - 
риш моқда. У л ар  катта ға л а б а билан би р -би р л ар и н и  қ ут- 
л ам оқ далар, келаж ак р еж ал ар и  ҳақ и д а қизғин б а ҳ с л а ш -  
м оқ д ал ар ...»

Б у «тасвир»да биз ўш а ҳая ж о н л и  м еҳн ат ж а р а ё н и н и  
кўрм айм нз, бу ишнинг қийинчиликларини ҳ и с э т м а й -  
миз, ҳар лаҳзанинг ғаним ат эканини се зм а й м и з, б у  хи л  
ахборотлар китобхонга ҳеч қанақа янгилик, з а в қ  бер -  
майди, асариинг бунақа ж ой лари ни т а ш л а б  к е т са н г  
ҳам ю тқазм айсан киши. Х уд д и  ш у хил са ҳ и ф а л а р  м еҳ -  
нат ж араёни тасвирини ём онотлиқ қилнб қўй ган .

А сл п д а м еҳнат ж араёи н қ аҳрам о н  м аъ н ави й  о л а м и -  
нннг намойиш гоҳи, м ато н ат, ж а с о р а т  м ай д он и , ки то б-  
хон учун зўр ҳая ж о н , қувонч ва таш в и ш л ар  м а н б а и  б ў -  
лиши лозим. Гарчи оз б ў л са -д а , а са р л а р и м и зд а  ш у хил  
саҳнф алар бор. «Т ўф он»даги  бўрон билан о л н ш ув к ар ти - 
наси, баъзи ғализликларни м устасн о  қ и л ган д а, чиройли  
чизилган. «Чинор»да С аи д н и н г ҳ ад о к атга у ч р а га н  га з  
қувурини тартибга солиш  учун к ур аш и , етти бор о л о в
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ичига кириб чиқиш тасвири анча маҳорат билан берил- 
ган...

Шу хил саҳифалар кўпроҳ битилса деймиз.

* * *

Замонавийлик учун жиддий масалани кўтариш билан 
бирга, уни ҳандай позицияда туриб талҳин этиш ҳам 
муҳим. Езувчи позициясидаги салгина «чатоқлик» ту- 
фаили яхшигина, актуал проблема ҳам жўнлашиб, за- 
мондан узоҳлашиб кетиши, асарни бачкана, примитив 
ҳолга тушириб ҳўйиши мумкин.

У. Умарбековнинг «Қиёмат ҳарз» ҳикоясидаги маса- 
ла жиддий, замонавий, ёзувчи унда ўтган урушнинг шу 
кунги кишилар қисматида ҳолдирган изини кўрсатмоҳчи, 
зотан, ҳаётда уруш жафосини ҳамон чекаётган кишилар 
кўп. Бир ҳарашда асар ҳаҳрамони Сарсонбой ота мил- 
лнй характер, шу куннинг одами, ижобий қаҳрамон — 
калби кенг, олиҳиммат чол. Шунга қарамай бу одам- 
нинг хатти-ҳаракати — урушда бедарак кетган жангчи- 
дан ҳолган ҳиёмат қарзни эгасига топширолмай сарсон- 
саргардон юриши бизга негадир ғайритабиий кўринади. 
Материал — ҳодиса ва характер миллий, замонавий, 
аммо талҳин эскича, примитив, унда замон руҳи сезил- 
майди, ҳикоя қаҳрамоин бугунги кун кишисига ўхшаман- 
ди, унинг олижаноблиги чекланган, қандайднр илоҳий 
пардага ўралган, у кўпроқ бурунги китобхонлардаги 
художўй, олиҳиммат дарвишларни эслатади.

Шу ёзувчининг «Кўприк» ҳикоясида ҳам гап уруш 
фожиаси устида боради, уруш давридаги бир кўнгилсиз 
воқеа — совет жангчисининг музда қолган жасади ҳикоя 
қаҳрамони Самад акани изтиробга солади; яхшигина 
давом этаётган ҳикоя охирига бориб бирдан ўзгаради, 
автор даҳшатли ҳодисадан «фойдали нарса» қидиради, 
жасадни қаҳрамон қилиб кўрсатмоқчи бўлади. «У фа- 
қат тириклигида эмас, ўлгандан кейин ҳам хизмат қил-

128

www.ziyouz.com kutubxonasi



ди, бизга кўприк бўлди», дейдн Самйд ака тилидан. Бу 
хил вульгар утилитаризм касали — ҳар ҳанақа ҳодиса- 
дан фойда ахтариш, фойда келтирадиган жамики ҳоди- 
салардан гўзаллик, ҳаҳрамонлик қиднрпш ҳоллари тез- 
тез учраб қоляптн.

Проблема қўйиш яхши, лекин уни сунъий равишда 
ўткирлаштириш, кескинлаштириш ҳам бир ёқламаликка, 
ҳаётдан йироҳлашувга олиб бориши мумкин. Омон Мух- 
тор «Мансур ва Мастур» ҳикоясида «теша тегмаган» 
жиддий бир масалага ҳўл уради, асар қаҳрамони Ман- 
сур оиланинг эркатойи эди, укаси Мастур туғилади-ю, 
аҳвол ўзгаради, ота-она кичкинтой билан бўлиб кетиб, 
Мансурни унутиб қўйишади, бнлиб-бнлмай Мансур 
кўнглига совуҳлик, ёлғизлик туйғусини солиб ҳўйишади. 
Яхши, ҳаётий гап. Лекин ёш автор масалани жуда кес- 
кинлаштириб юборадн; асар қаҳрамони жамиятдан без- 
ган, коллективдан, ҳаётдан ўзинн олиб ҳочади, одамлар- 
ни, ҳатто ўз укасини кўролмайди, дардини ичига ютиб 
пана-пасткам жойларда биқнниб юради...

Еш ёзувчи У . Шамсимуҳамедов «Кўнгил нозик» ҳи- 
коясида дағалликни ҳораламоҳчи, унииг кўнгилсиз оҳи- 
батини кўрсатмоқчи. Ҳикоя ҳаҳрамони, яъни ижобий 
ҳаҳрамои шу ҳадар сиркаси сув кўтармандиган, тегма- 
нозикки, бошлиҳ кабинетида нохуш кутиб олгани учун 
оғир руҳий азобда қолади, хасталаниб касалхонага ту- 
шади, меҳрибон шифокорларнинг мадади бнлан икки ой- 
дан сўмг базўр ўзига келади.

Адабиётда таҳиҳланган мавзулар йўқ. «Оддий умр- 
нинг бир куни» ҳнкоясидаги ҳодисадан ҳам чиройли асар 
чиқариш мумкин эди. Дарвоқе, Ф. Мусажонов ҳикоя 
персонажларидан бири Қарим ака хатти-ҳаракатларида 
давримиз кишиларига хос фазилатларни кўра олган; Ка- 
рим ака ниҳоятда пок, софдил одам, бировлар кучидан 
фойдаланиш унинг учун ғайритабиий туюладн, уйига 
«мардикор»га келган йигитчалар олдида ўзини ғоят но- 
қулай ҳис этади. Аммо автор ёш йигитчалар фаолияти
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талқииида худди ўша ўзининг ёш қаҳрамонлари каби 
довдираб қоладн, уларнинг довднрашларини ижобий ҳо- 
днса тарзида беради.

* * *

Бадпин адабнётнинг марказпн муаммоси — характер 
яратиш, адабиётга янги одам образини олиб кириш. 
Езувчи кўтарган масаланинг жиддийлиги, позициясининг 
аниқлиги, асарнинг замонавийлиги оқибат-натижада ав- 
торнинг характер яратишдаги саиъаткорлигига боғлиқ. 
Асарда тўлақонли шахс, ҳаяжонли хатти-ҳаракат, қизи- 
қарли инсоний тақднр бор экан, демак, унда жиддий гап 
бор.

Реалистик характер ўзпнинг табиийлиги, ишонтириш 
кучи билангина тирик. Характерга улкан маъно сингди- 
риш бнлаи баробар унга жон ато этиш ҳам ниҳоятда му- 
ҳим. Шу хусусда рўй бераётган айрим нуқсоиларга эъти- 
борни жалб этмоқчиман.

Мана бу парчани ўқиб кўринг. Воқеа асар қаҳрамоин 
тилидан бериляпти. «Дарё бўйлаб кечанинг гўзаллнгига 
мафтун бўлиб борардим. Шу вақт қулоғимга қаердан- 
дир ёқимли куй эшитилгандек бўлди...

Аста-секин дарё бўйидаги ёлғизоёқ йўлдан юриб қў- 
шиқ келган томонга боравердим. Дарё ёқасида ўтириб, 
бутун борлиқни эркалаётган, аллалаётган «қўшиқчи 
қизага кўзим тушди. Яқин бордим. Манзара гўё эртак- 
лардагидек, ҳаммаси ғоят дилрабо, бутун мавжудот 
мастдек...

— Нега йиғлаяпсиз, ойдин қиз?— Қўққисдан берил- 
ган савол қизни чўчитиб юборди, ўрнидан туриб кетди.

— Ииғлаётганим йўқ, қўшиқ айтяпман.
Қиз эгнига г у л л и  ч и т д а н  хипча кўйлак кийибди, 

елкасига оқ ш о ҳ и  рўмол ташлаб олибди. Бош яланг. 
Сочлари с и л л и қ  қилиб таралган. Икки зар кокилини 
олдига ташлаган. Афтидан, д а р ё д а  ю в и н и б  олиб, 
энди ширин туйғулар оғушига чўмган эди.
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Унинг г у л  ч е ҳ р а с и ,  т и м  қ о р а  сочлари, л о л а  
г у л ёноқлари, с а р в д е к «қадди-қоматн» ўзи айтаётган 
қўшиқдаи ҳам гўзал эди. Ажабо, нисон ҳам шу ҳадар 
мукаммал бўладими, , деб ўз-ўзимга савол бера- 
ман...»

Аввало, М. Қориевнинг «Ойдин кечалар» қиссасидан 
олинган бу парчадаги ҳолат ўқувчида шубҳа уиғотади, 
ҳашарга келган шаҳарлик студент ҳизнинг тунда якка- 
ёлғиз дарё бўнида ўтпрншн, дарёда ювиниб олиб, кимии- 
дир қўмсаб, тун қўйиини янгратнб қўшиҳ айтиши киши- 
ни ишонтирмайди, қолаверса, воқеа гувоҳи бўлмиш йигит 
қиз бнлан биринчи бор учрашяпти, бунннг устига учра- 
шув ойдин кечада содир бўляпти. Равшанки, кеча ҳар 
қанча ойдин бўлса ҳам қиз эгнидаги кўйлакиинг г у л л и 
ч и т д а н ,  елкасидаги рўмолнинг о қ  ш о ҳ и д а н  экани- 
ни, сочларининг т и м  қ о р а ,  ёноқларининг л о л а  г у л  
эканиии фарқлаш мумкин эмас. Бунинг устига воқеа но- 
ябрь ойининг бошларида, очиқ туида ўтяпти. Маълумки, 
бундай пайтларда саҳрода аёз кезиб юради, ҳатто ер- 
нинг устки қатлами музлайди, шундай пайтда қизнинг 
боягидек кийимда ўтириши ғалати туюлади.

Бошқа бир мисол. С. Кароматовнинг «Тоғ гўзали» 
қиссасида жуда кўп персонаж бор. Автор гапни ҳамиша 
персонажлар таърифидан бошлайди, қаҳрамон портре- 
тини чизишга интилади. Лекин автор бунда осон йўлдан 
боради, ҳ а р  б и р  ш а х с н и н г  ў з и г а г и н а  х о с  бе-  
т а к р о р ,  н о з и к  б е л г и л  а р и н и  кўрсатиш ўрнига 
тайёр таърифларни келтириб қўя қолади. Чунончи, қис- 
са қаҳрамони Йигиталинииг ҳам, Дилнавознинг ҳам қо- 
шу кўзи қора, Сарви хола олтмнш икки-олтмиш уч ёш- 
ларда, қизиникига ўхшаш нақш олмадек юзидан нур 
ёғилади, Олим бобо оппоқ соқолли, нуроннн чол, Шер- 
ғани тўладаи келган, елкадор, 34— 35 ёшлардаги бақув- 
ватгина киши, Вали ўрта бўй, кўринишда жуссаси кичик 
кўринса-да, оқ сариқдан келгаи чайир йигит, Раҳим На- 
имов қирқ беш ёшлар чамасидаги жуссадоргина киши,
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Иброҳимовнинг ёши Иигиталндан каттароҳ, вазмин, му- 
лоҳазали йигит ва ҳоказо.

Бу хил мавҳум, синқа таърифлар на характер жамо- 
лини очишга ярайдн, на китобхон кўнглида кайфият уй- 
ғотади.

Яна бнр асардан олпнган бир парчага эътиборни торт- 
моҳчиман: «Бир куни менпнг олдимга шу эшон ҳазрат- 
лари келиб ҳолсалар бўладими? Одоб саҳлаб истиҳбол- 
ларига чиқдим. Отларининг жиловидан олдим... Меҳмон- 
ни уйга таклиф қилдим. Аччиқ чой дамлаб келиб, у з о қ  
г а п л а ш и б  ў т и р д и к .  Бу қари тулки менинг олднм- 
га н и м а  у ч у н  к е л и б  қ о л г а н и н и  б и л о л м а й  
ҳайронман денг. Узимча, ёлғондан ўзимни кароматбахш 
қилиб кўрсатиб, дин обрўсиии тўкаётганим учун қ а с о с  
о л г а н и  к е л г а н  б ў л с а  к е р а к ,  деб ҳам ўйлаб қўя- 
ман. Йўқ, гап бошқа ёқда экан. Эшон ўзининг нимага 
келганини а н ч а  в а қ т г а ч а  айтолмай ўтирди. У з о қ 
в а қ т  қариндош-уруғдан, узоқ-яқиндан сўрашдан бўша- 
мади. Мен эса ичнмда: «Қасални яширсанг, иситмаси 
ошкор қилади», деб ўйлаб ўтирибман. Чиндан ҳам шун- 
дай бўлиб чиқди. Ниҳоят, у асл мақсадга кўчди:

— Биласанми,— гап бошлади у,— сен билан биз бир 
тоифадаги одамлармиз. Имонлик банданинг иши имон- 
лик бандани дарду фалокатдан омои сақлаб қолишдир. 
Мен... мени, биласанми, илон чақиб олди. Шунинг учун 
нажот истаб ёнингга келдим. Сени яхши табиб дейнша- 
ди...»

Бу Ҳ. Тожибоевнинг «Абдулла қизиқ» ҳнкоясидан. 
Маълум бўляптики, қишлоқда қанчадан-қанча соддаднл 
кишиларни лақиллатиб юрган эшон бошига катта кул- 
фат тушган, уни заҳарли илон чақиб олган, энди унинг 
сири фош бўлади, ҳатто ўз дардига ҳам чора тополмай- 
ди, нажот қидириб қув йигит Абдулла қизиқ ҳузурига 
келади. Езувчи қаҳрамонни фош этишни ўйлайди-ю, қаҳ- 
рамон хатти-ҳаракатларининг табиийлиги ҳақида бош. 
қотирмайди. Илон чаққан одамнинг ўша топдаги ҳола-

132

www.ziyouz.com kutubxonasi



тига, хатти-ҳаракатига қаранг, бурга чаққан одамчалик 
ҳам безовта эмас, у бемалол отда Абдулла олдига кела- 
ди, отдан тушади, узоқ вақт кўк чой ичиб, ҳамсуҳбати 
билан у ёқ-бу ёқдан гаплашиб ўтиради, нақ бўлмаса 
илон чаққанини унутнб юбораёзади! Автор илон чаққан 
одамнинг ҳолатини кўрганмикан, ўтаётган ҳарбирдақи- 
қа унинг тақдирини ҳал этиб қўйишини билармикан?!

Бу ва бунга ўхшаш фактлар бизда реалистик харак- 
тер яратиш маҳоратини эгаллаш катта қнйинчиликлар 
билан бораётганлигидан далолат беради.

Ҳозирги ўзбек прозаси услуб жиҳатдаи ранг-бараиг. 
Аёнки, ҳар бир ёзувчининг ўз услуби, қолаверса, ҳар 
бир асарнинг ўз услубий хусусияти мавжуд. Шу билан 
баробар ёзувчилар, асарлар опасида маълум услубий 
яқинликлар ҳам бўладн. Ҳозирги кунда шундай услубий 
йўналишларни кузатиш мумкин. Улмас Умарбеков билан 
Уткир Ҳошимов кўпроқ рус классикларига, биринчи гал- 
да, Тургенев ва унинг ҳозирги издоши Ч. Айтматов изидан 
боришга интиляпти. «Дилпора», «Турналар учади» автор- 
ларида шартли романтик, бир оз сентиментал услубга, 
қадимги Шарқ, ҳозирги араб, ҳинд классиклари мане- 
расига мойиллик сезиляпти. У. Назаров билан Ш. Хол- 
мирзаев Ғарбда, рус ва қардош халқлар адабиётида 
кўринаётган кино, рассомлик санъати анъаналарини эсла- 
тадиган янгича ифода воситалари йўлидан боряптилар. 
Узбек совет прозасининг ҳам ярим асрлик бой тажриба- 
си бор. Ҳ. Ғулом, Шуҳрат, П. Қодиров, О. Еқубов асар- 
ларида шу тажриба ривожлантириляпти, баъзи автор- 
лар, чунончи, А. Мухтор бир асарнинг ўзида («Чинор»- 
да) хилма-хил услубдан фойдаланяпти ва ҳоказо.

Қайси услуб мақбул, қайсиси номақбул, буни айтиш 
қийин, услубий йўналишларнинг бирини кўтар-кўтар қи- 
либ, иккинчисини ерга уриш ҳеч қачон яхшиликка олиб 
борган эмас. Қанси услубни танлаш ёзувчииинг ихтиё- 
рида. Лекин бир шарт бор — ёзувчи қўллаган услублар 
асар табиатига мос келсин, давр руҳини, замон рангини
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хира пашша бўлиб юрган йигнтнинг кимлиги, касби ко* 
ри аитилмаган бўлса ҳам қанаҳа одамлиги — нўиоц, да- 
ғал, аёл зотига ишонмайдиган бир кимса экани унинг 
хатти-ҳаракатларидан, авторнинг имо-ишораларидан ба- 
рала билиниб турибди. Шуниси ҳам равшанки, Муаттар 
билан йигит орасидаги муносабат жуда омонат, Муаттар 
унга ҳеч канақа сўз берган эмас, қолаверса, йигит Муат- 
тардан осонгина воз кечмайди. Муаттарнинг ун- 
дан кескин юз ўгиришига қарамай, узоқ вақт 
уни орқаворатдан таъқиб этиб юради, кўп хиралик қи- 
лади, қиздан ҳечам иш чиқмаслигига иқрор бўлгандан 
кейннгина кўринмай қолади.

Танқидчи П. Шермуҳамедовнинг фикрича, «қисса- 
нинг жиддий нуқсонларидан бири шундаки, уни тутиб 
турадиган масала — Фозилжон билан Муаттарнинг сев- 
ги учун кураши эндигина бошланганда тамом бўлиб 
қолган»1. Н. Худойбергановга эса «Кунлар»даги ечим 
ёқмайди, қаҳрамонлар ҳаётидаги чигалликлар, тўсиқлар 
осонгина ечилгандай бўлиб туюлади1 2. Танқидчи «Яшаш- 
нинг маъноси» мақоласида бу фикрни давом эттириб, 
«институт ўқитувчиси Муаттар билан унинг студенти Фо- 
зил ўртасидаги муҳаббатни ахлоқсизлик, маънавий қа- 
бнҳлик, бу ёшлар тарбиясига салбий таъснр кўрсатади, 
деб жар солганларнинг асарда номлари ҳам, аниқ обра- 
зи ҳам кўрсатилмаган. Бинобарин, салбий кучлар, сал- 
бий шахслар аниқ эмас. Шундай бўлгач, уларнииг Фозил 
билан ААуаттарга қарши курашини, олишувини бутун 
қийинчиликлари, мураккабликлари билан тасаввур қи- 
либ бўлмайди».3

Маълум бўляптики, ҳар иккала танқидчиии ҳам асар 
конфликти қаноатлантирмаяпти, Пирмат Шермуҳамедов 
асарда конфликт, кураш йўқ, деса, Норбой Худойберга-

1 «Узбекистон маданияти», 1969 йил, 21 март.2 Уша»ерда.3 «Шарқ юлдузи», 1969, Яг 5, 221- бет.
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нов бор, лекии мукаммал эмас, дейди. Кейинги танқид- 
чннинг фикри ҳақиқатга яқинроқ. Аммо ҳар иккалатан- 
қидчи ҳам қиссани баҳолашда шошилади, асардаги ку- 
раш ва конфликтнинг характерини, ўзига хос томонлари- 
ни ҳисобга олмайди. Синчиклаб қаралса, асарда бнр-би- 
ри билан боғлиқ икки тур конфликт бор; бири қаҳрамон- 
лар руҳиятида рўй берган зиддият, иккинчи қаҳрамон- 
лар билан ташқи муҳит, салбий кучлар орасида бўлиб 
ўтган тўқнашув. Конфликтнинг биринчи тури қиссада ан- 
ча мукаммал ифода этилган. Иигит билан қиз орасида 
айирма маълум бўлиши биланоқ, қаҳрамонлар ноқулай 
аҳволда қоладилар, асардаги кураш, конфликт худди 
ўша нуқтадан бошламади; қаҳрамонлар кўп иккиланади- 
лар; руҳий изтироблардан кейин, эскича таомиллар би- 
лан боғлиқ тушунчаларни, андишаларни қадам-бақадам 
дадил фош этиб, соф севгига йўл очадилар. Бу кураш ҳар 
иккала танқидчининг ҳам эътиборидан четда қолган. Эн- 
ди конфликтнинг иккинчи турига, ижобий қаҳрамонлар- 
нинг салбий кучлар билан тўқнашуви, кураши масаласи- 
га келсак, бу ерда тасвирнинг у қадар мукаммал эмас- 
лиги тўғри. Бунинг боисини ёзувчи услубидан қидирмоқ 
керак. Аввал антилганидек, Учқун Назаровнинг услуби- 
да «кинематография тили»нинг таъсири бор, у ҳамиша 
кўрсатиш, жараённи деталларда гавдалантириш йўли- 
дан боради* Автор баъзан ўз услубига маҳлиё бўлиб ке- 
тиб, зарурий тафсилотлардан қочади, ўта камсуханлпк 
қилади, «наср тили»дан чекинади, унинг айрим саҳи- 
фалари беллетристикадан кўра киносценарийга яқинла- 
шиб қолади. Мабодо «Кунлар»даги қаҳрамонлар аро 
тўқнашув киносценарийга кўчирилса, ҳамма нарса кўн- 
гилдагидек, мукаммал чиқавериши мумкин, аммо у про- 
за учун етарли эмас, бу ерда «беллетристик тил» ҳам за- 
рур. Автор кўп ўринда «кинематография тили»ни «наср 
тили» билан яхши боғлай билади, чунончи, қиссадаги би- 
ринчи тур зиддият, Муаттар билан хира йигнт ўртаснда- 
ги муносабат анча мукаммал чиққан, асар охирига бо-
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риб худди ўша боғланиш заифлашади, тасвир темпи 
тезлашади, автор нуқул «кино тили» билан гапиришга 
ўтади, натижада иккинчи тур коифликт моҳияти етарли 
очилмай қолади.

«Ғубор» қиссаси ҳақида кескинроқ танқидий гаплар 
айтилди, асар олдига жиддий талаблар қўйилди. Кўпчи- 
лик ўртоқлар, жумладан, ёзувчи У . Ҳошимов «Ҳаёт иа- 
фаси» мақоласида («Гулистон», 1968, №  10) асар қаҳра- 
мони Моҳиранинг пассивлиги, теварагндаги ҳодисаларга 
лоқайд қарашини, улар ҳақида ўйлаб кўрмаганини қора- 
лайди. Бу фикрга қўшилиш қийин. Моҳирадан фаоллик, 
дадиллик талаб этиш асар илдизига болта уриш бўлади- 
ку! Агар Моҳира асар бошидаёқ ҳамма нарсага ақли 
етадиган, ўйчан, курашчан характер қилиб берилганда, 
воқеа бошқача давом этган, бннобарин, тамоман яиги 
бир асар яратилган бўлар эди-ку! Езувчининг мақсади 
лоқандлик оқибатини, даҳшатини кўрсатишдан иборат- 
ку1 Моҳира теварагида юз бераётган худди ўша кўнгил- 
сиз ҳодисалар ҳақида жиддийроқ ўйлаб кўрмагани, 
уларга қарши дадил курашмагани учун ҳам хатарга 
йўлиқади, бахти, севгиси, номуси хавф остида қо- 
лади.

Автор Моҳирани салбий муҳит —  театрнииг қаллоб 
кишилари орасида кўрсатади. «Жанжал»нииг энг катта- 
си шу муҳит устида кетяпти. «Бутун театр коллективи 
ғарқ бўлаётган кемага ўхшайди. Бироқ ҳалокатдаи қу- 
тулиш чорасини изловчи биронта соғлом одам топилмай- 
ди»,—  Э . Усмонов боя тилга олган мақоласида шундай 
дейди. Адабиётшуиос С . Мамажонов эса талабни бундан 
ҳам кучайтиради, асарда акс этган муҳитнинг ижобий 
томони тилга олинмаганидан койиб, «наҳотки бутун бнр 
бошли театрда бирорта ҳалол, тўғрисўз, халқиинг маъ- 
навий дунёсиии бойитишни ўйлайдиган раҳбар, ҳақиқий 
коммунист ёки артист йўқ!»— дея хитоб қилади ва фик- 
рини хулосалаб: «Қисқаси, автор ўша театрда нурли би- 
рор нарсани ёки бирор кимсани кўрсатмайди. Чамамда,138
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автор ҳаёт ҳаҳиҳатини бузиб кўрсатаётганга ўх- 
шайди»,1—  деб ёзади.

Кўрнниб турибдики, бу жиддий айб, катта тал аб. А м м о  
уии ўринли дейнш қпйин. Биринчидан, бирор коллек- 
тив ҳаётидан олиб ёзилган асарии ўш а коллектив ҳаёти- 
га тенг қнлнб қўйиш нотўғри. Эҳтимол, коллектмвда 
ижобий кучлар бордир, автор ўзининг ғоявий-бадиий ни- 
ятпдан келнб чнқнб, атайлаб ўша кучларни четлаб ўт- 
ган, салбнпларнннгипа таилаган бўлиши мумкин. Б у  
адабнн тажрпбада тез-тез учраб турадиган табиий ҳол. 
Иккинчидан, ҳар қандай асарда ижобий қаҳрамои бўли- 
шини шарт қилиб қўйиш, ижобий қаҳрамон бўлм аган  
асарни эса «ҳаётни бузиб кўрсатиш»га йўйиш тўғри бўл- 
мас. Учинчидан, бевосита асарнинг ўзига келсак, гарчи у  
асосан ҳаётдаги кўнгилсиз ҳодисаларни акс эттирншга 
қаратилган, асарнинг ўзи ҳам «Ғубор» деб аталган бў- 
лишига қарамай, у нуқул ғуборлар тасвиридан иборат  
эмас; қисса қаҳрамони М оҳира шундоғича қолиб кетмай- 
ди, асар охнрига бориб унда кескин ўзгариш  юз беради, 
қаллобликка қарши дадил исён кўтаради, мунофиқ Бер- 
диевни шармандаю шармисор этади: энди унинг коллек- 
тивдаги носоғлом муҳит билан муроса қила олмаслиги- 
га ишончимиз комил. Д ем ак , автор ғуборни кўтариш га 
қодир кучни, нурни ҳам кўрган, фақат шу куч, шу нур 
энди ҳаракатга келаётганда, ғуборни ёритаётганда асар- 
ни тўхтатиб қўйган. Б у ҳам адабий таж рибада кўп уч- 
райдиган ҳодиса.

Мен бу билан «Ғубор»ни камчиликлардан тамом ан  
холи асар, демоқчи эмасман, юқоридаги ўртоқлар таш - 
вишида маълум асос бор, асарда нимадир етиш майди, 
қиссани ўқиб негадир китобхоннинг кўнгли тўлмайди. 
Бунинг сабаби, менимча, унда ижобий қаҳрамоннинг 
бор-йўқлигида эмас, к а м ч и л и к н и н г  и л д и з и  
ё з у в ч и  п о з и ц и я с и н и н г  и ф о д а с и ,  я н а  ў ш а

1 «Узбекистон маданияти», 1969 нил, 21 март.
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у с л у б  м а с а л а с и г а  бориб тақалади. Қисса материа- 
ли салбий, унда ғуборлар қуюқ, ҳатто у сатирабоп. Автор- 
нинг «тасвир усули» эса ўта о б ъ е к т и в ,  о с о й и ш т а .  
Марказин каҳрамон Моҳирадаги қусур — лоҳайдлик 
асарнинг ҳусури эмас, балки асарнинг асосий ҳусури ўша 
ҳ о д н с а л а р г а  а в т о р н и н г  ў з и  л о қ а й д  ҳ а р а -  
ё т г а н д е к ,  у л а р н и  п а с с и в  к у з а т у в ч и  с и фа -  
т и д а  а к с  э т т и р а ё т г а н д е к  бўлиб туюлаётгани- 
да. Хуллас, ҳаётий материал билан услуб орасида ному- 
таносиблик юз берган, бу ерда ҳам автор «кино тили»да 
гапираман деб кўнглидаги гапларни китобхонга тўла ет- 
каза олмай колган, Салоҳиддин Мамажонов айтмоҳчи, 
«танкид наизасини мўлжалга ҳараб ота олмаслиги ту- 
файли ўзининг яхшигина нияти»га тўла эриша олмаган.
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ОЧИЛГАН ВА ОЧИЛМАГАН 
ҚУРИҚЛАР

(Адабий уйлар)

Социалистик қишлоқ ҳақидаги илк етук реалистик 
асарлардан бири «Очилган ҳўриқ» деб аталган эди. Бу 
ном, бу иборанинг чуқур рамзий маъноси бор.

Аввало, қишлоқдаги социалистик ўзгаришлар меҳнат- 
каш, бунёдкор деҳқон танидаги битмас-туганмас имко- 
ниятларни очиб юборди, яъни асрлардан бери қўриқ ҳо- 
лида ётган улкан бойлик ишга тушди.

Тараққийпарвар сўз усталари ҳар доим деҳқон меҳ- 
натиии улуғлаб келган бўлсалар-да, лекин бу улуғ зот 
ҳаёти адабиётда яхлит ҳолда очилмаган қўриқ бўлиб 
ётар эди. Илк бор совет адабиётида, жумладаи, М. Шо- 

лохов ижодида оддий деҳқоннинг мукаммал, бетакрор 
образи яратилди, кашф этилди, уни фақат моддий бой- 
ликлар бунёдкори тарзида эмас, айни пайтда тарихни 
яратувчи, ўзгартирувчи ва шу жараёнда ўзи ҳам ўзга- 
риб борувчи буюк куч сифатида кўрсатилди.

Ниҳоят, худди ўша социалистик ўзгаришлар, коллек- 
тивга уюшган янги типдаги одам меҳнати туфайли та- 
биатнинг бебаҳо бойлиги — она-ер жамоли яшнаб кетди, 
қўшиқда айтилганидай, «олтин сандиқ» жавоҳирлари 
очилди.

Қисқаси, «Очилгаи қўриқ» бу табиат қўрнқларинмнг, 
деҳқон имкониятларининг очилиши демакдир, сўз санъ- 
атида янги мавзулар, муаммолар, янги одамлар обра- 
зини кашф этиш демакдир.

Узбек совет адабиётида ҳам худди ўша «Очилган қў-
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риқ» билаи ёнма-ён дсҳқон ҳаёти ҳўриҳларипи очишга 
интилиш бошланган эди, Ғ. Ғуломнинг «Кўкан», А . Қо- 
дириннинг «Обпд кетмон», А. Қаҳҳорнинг «Утбосар», 
Ҳ. Шамсиинг «Душмаи» асарларп, «Қуллар» романи- 
нинг сўнггн Ооблари бу иўлдаги дастлабки қадамлар эди, 
улар орасида, хусусан, «Кўкан» билан «Обид кетмон» 
алоҳида ажралнб турарди. Бу нккн асар қаҳрамонлари 
ниҳоятда халқчнл, миллиилиги, ўзбек деҳқонининг ўша 
даврдагн психологнясинп, кучлп ва запф жиҳатларнни 
ўзнда ёрқин, бетакрор мужассам эттириши билан ада- 
биётимизда чннакам қўриқ очиш бўлди.

«Обнд кетмон» деган номнинг ўзиёқ муҳпм маъно та- 
шийди. Асар қаҳрамонн Обиднинг кўпгина лақаблари 
бор, баъзи бировлар уни «Мулла Обнд», «Гаранг», бош- 
қалар эса «Обид кетмон», дейишади, ёзувчи асарнинг но- 
мига худди шу «Обид кетмон»ни чиқаради. Маълумки, 
кетмон ўзбек деҳқонинннг асосий иш қуроли, биқобарин 
кетмон унинг рамзий эмблемаси бўла олади. Асарнинг 
номидаёқ ёзувчп қаҳрамонининг бош хусусиятини —  меҳ- 
наткашлигини таъкидлайди. Дадил айтиш мумкинки, ўз- 
бек насрида биринчи бор «Обид кетмон»да меҳнат ки- 
шиси, унинг меҳнат машғулотларн, меҳнат билан боғлиқ 
ўй-кечинмалари, касб психологняси, меҳнат жараёнп 
бош тасвир объектига анланди, ёзувчи қишлоқдаги, қиш- 
лоқ кишилари онгидагн буюк социалистик ўзгаришлар- 
ни бев.осита меҳнат процессн тасвири орқали кўрсатди.

«Обид кетм<рн»дан фарқли ўлароқ ўша кезлари яра- 
тилган «Утбосар», «Душман», «Шубҳа» каби асарларда 
меҳнат жараёни, хўжалик муносабатларн эмас, сннфий 
кураш, илғор кучлар билан ёт унсурлар, синфий рақиб- 
лар орасидаги тўқнашув, олишув тасвири бнрннчи план- 
га олиб чиқилди. «Обид кетмон»да ҳам сиифий кураш 
ифодаси бор, бироқ ёзувчи бу ҳодисани меҳнат жараёни 
замирига сингдириб юборади.

Социалистик қишлоқ ҳақидаги ўша илк асарларда 
ҳар нкки соҳа— коллектив меҳнат, синфий кураш кенг
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тасвир этилгани ҳолда оилавпй-ии1 Ҳнй мупослбатлар, ах- 
лоқий масалалар бир оз эътибордам чстда қола бошлали 
ёки улар йўл-йўлакай шумчаки тилга олинди. Коллск- 
тивлаштириш жараёнмда оилавий-ахлоқий соҳада ҳам 
жиддпй ўзгаришлар, ҳаттоки кескин драмалар юз бсри- 
шини шоир Ҳ . Олимжон 1933 йили ёзгаи «Кундалик 
дафтар»идаёқ қайд этган эди; «Обид кстмон»нинг сўнгги 
саҳифаларида ҳам шунга ишора бор, чуноичи, Обид  
меҳнатда илғор, ажойнб меҳнаткаш, машҳур раҳбар хо- 
днм бўлса-да, оилада қолоқроқ, комсомолка қизининг 
янгича хатти-ҳаракатларини ҳазм қила олмайди. Езув- 
чи севимли қаҳрамонини бу қилмишлари учун енгилги- 
на чимдиб ўтади. Худди ўша оилавий, маънавий-ахло- 
қий пррблемалар қишлоқ ҳақидаги галдаги асарлар- 
нинг асосий пафосига айлана бошлади. «Зайнаб ва 
Омон», «Офтобхон», «Номус ва муҳаббат», «Асрор бо- 
бо», «Хотинлар» қишлоқ ва қишлоқ кишилари ҳаёти- 
нннг янги қўриқлари сари юриш бўлди, эскнлик билан 
янгича ахлоқий тушунчалар орасидаги кескин кураш, 
янгиликнинг тантаиаси, меҳиат кишисининг юксак маъ- 
навий-маданий қиёфаси, камолоти зўр маҳорат би- 
лан ифода этилди.

Урушдан кейинги давр адабнётида қишлоқ ҳаётини 
кеиг кўламда кўрсатиш —  ҳам оилавий-ахлоқий, ҳам 
ижтимоий ишлаб чиқариш характеридаги конфликтлар- 
ни биргаликда акс эттиришга интилиш сезилди. А . Қ аҳ- 
ҳорнинг «Шоҳи сўзана», Ойбекнинг «Олтин водийдан 
шабадалар», Ш . Рашндовнинг «Ғолиблар», Р . Фанзпн- 
нинг «Чўлга баҳор келди» асарларида бу фазнлат 
анча ёрқин кўринди. Бу асарларга хос яна бир хислат 
шуки, уларнинг қаҳрамонлари кечаги кунги жангчи, бу- 
гун эса меҳнат фронтннинг баҳодирларидир. Улар снн- 
мосида биз Ватан урушида ғолиб чпққан халқнннг иф- 
тихор туйғусини, шинелни жомакор билаи алмаштираёт- 
ган одамнинг кечинмаларини, тимч нжодий меҳиат жаб- 
ҳасидаги улкан шижоатларини кўрамнз; улар урушдан]?3
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кейин республикамизда'кенг авж олган чўлларга ҳужум  
ҳаракатининг баҳодирларн —  чўлҳуварлар тарзида тал- 
ҳин этилади.

Узоҳ йиллик машақкатли меҳнат самараси бўлган 
ва 50-йилларнинг бошларида китобхон қўлига етиб бор- 
ган А . Қаҳҳорнинг «Қўшчинор чироқлари» романи ҳақ- 
ли равишда коллективлаштириш ҳақида ёзилган ба- 
диий асарларнннг маълум синтези, деган ном олди.

Бироқ ўша йилларн кенг тарқалган «конфликтсизлик 
назариясн», «ҳаётни пардозлаб кўрсатиш» тенденцияси 
мазкур асарларда ҳам ўз соясини қолдирди, қи.шлоқ ҳаё- 
тини бутун мураккаблиги, зиддиятлари билан ифода 
этишга маълум даражада монелик қилди.

50-йилларнинг ўрталаридан бошлаб адабий ҳаётда 
рўй берган бурилиш «қишлоқ прозаси» ривожига ҳам 
янги тўлқин берди, қишлоқ ҳаётининг туб социал проб- 
лемалари бутун кескинлиги билан ифода этиладиган бў- 
лнб қолди. А. Қаҳҳорнинг «Синчалак», Ш . Рашидовнинг 
«Бўрондан кучлн», Унғуннинг «Ҳуррият», И . Раҳимнинг 
«Ҳилола» асарлари бевоснта ҳаёт ҳодисалари ичида ту- 
ғилди, 50-йилларда қишлоқда содир бўлган муҳим со- 
циал ўзгаришлар ғоят сезиларли ва ҳаққонийлнк билан 
акс эттирилди. Уларда раҳбарлик принципи, раҳбар хо- 
димнинг маънавий, сиёсий қиёфаси масаласи асарлар- 
нинг бош муаммоси даражасига олиб чиқилди, Қалан- 
даров, Қодиров сингари ўзбошимча «ҳокими мутлақ»- 
ларга қарама-қарши турган Саида, Ойқнз, Ҳуррият сии- 
гари коллективчилик руҳи билан суғорилган юксак ма- 
даниятли, билимдон раҳбар ходимлар образи яратилди.

Н . Сафаров пахта тсрим машинаси ҳаётга зндигина 
йўлланма олаётган бир пайтда машҳур механизатор Тур- 
суной Охунова ҳақида ҳужжатли қисса ёзиб, турсуной- 
чилар ҳаракатини қувватлаб чиқди, турсунойчилик ҳа- 
ракати йўлидаги тўсқинларни кескин танқид остига ол- 
ди. Бу қисса ўзининг ижтимоий қиммати жиҳатидан ўша 
даврдаги қишлоқ прозасининг энг яхши намуналари
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билан бир қаторда туради. 60-йиллар давомида «Си н - 
чалак» билан «Бўрондан кучли»га тақлидан ёзилган бир 
қатор асарлар майдонга келди, табиийки, улар адабиё- 
тимиз ривожида сезиларли из қолдирмади.

П . Қодировнинг «Қора кўзлар» романи адабиётимиз- 
да маълум ҳодиса бўлди. Езувчи 60-йиллар бош лари- 
даги қишлоқ ҳаётини кенг тасвир этади, партиямиз 
Марказий Қомитетининг 1964 йил Октябрь пленумида  
танҳид қилинган волюнтаризм, субъективизм деб ном 
олган ҳодисалариннг тоғ ҳишлоҳларидаги салбий оҳи- 
батларини ҳаққоний кўрсатади.

/ Қ П С С  X X I V  съездида Л . И . Брежневнинг қўриқ ва 
бўз ерлар ўзлаштирила бошлаганлигининг йигирма йил- 
лнги муносабати билан Олмаотадаги тантанада сўзла-  
ган нутқида сўнгги йилларда социалистик қишлоқлари- 
мизда юз берган туб ўзгариш лар, қишлоқ хўжалигинннг 
ҳозирги аҳволи, перспектнваси ва проблемалари кенг 
таҳлил этиб берилди.

Мамлакатимиз социализмнинг юксак ривожланган  
босқичига кўтарилиши, фан-теҳника революцияси ту- 
файли қишлоқларда, қншлоқ кишисининг онгида ғоят 
муҳим, янги жараёнлар юз бераётир.

Хўш , шу жараёнлар бугунги кун ўзбек адабиётида 
қай тариқа ифода этилаётир, ҳозирги «қишлоқ прозаси»- 
нинг ўзига хос т.омонлари нималардан иборат?

Аввало шуни айтиш керакки, адабиётимизда ҳозир- 
ги қишлоқ ҳаёти яхлит олганда очилмаган қўриқ бўлиб  
турибди. Октябрь пленумидан кейинги улкан ўзгариш - 
ларни ифода этиб берадиган кенг кўламли юксак бадиий 
полотнолар ҳозирча пайдо бўлгани йўқ.

Тўғри, ҳозирги қишлоқ ҳақида ж уда кўп публицистик 
мақола, очерклар, ҳикоялар, қиссалар яратиляпти, улар- 
да бир қатор янги тенденциялар кўриняпти, бир.оқ улар  
ҳозирча улкан қўриққа қилинган адабий разведкалар  
холос, бу разведкалар кетидан улкан бадиий кашфиёт- 
лар майдонга келса аж аб эмае.
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М авж уд разведкалар бугунги қишлоқ ҳаётидаги бир 
муҳим ҳаҳиқатнн алоҳида таъкидлаётир —  фан-техннка 
мўъжизалари ҳишлоқларга ғоят тезкорлик билан кириб 
бораётир, кишлоҳ кишисининг меҳнатн тобора индус- 
триал ва аҳлий меҳнат тусини олаётир, эрта кўклам 
ташвишларидан тортнб то кеч кузги йиғим-тернмгача 
кўпгина оғир ишлар техника орҳали адо этиляпти, ҳо- 
зирги колхозчи бундан 20 ёки 30 йил бурунги деҳ- 
ҳонлардан фарҳ ҳилади. Авваллари омоч солишу 
кетмон уришни билган ҳар бир кимса деҳҳон санала- 
верар эди, эндиликда деҳқон деган шарафли номни 
олиш учун кўп нарса талаб этилаётир —  у тупроқ илми-' 
дан, маълум маънода кимёдан ва техникадан хабардор 
бўлиши керак, ҳишлоқ хўжалигидаги энг оддий касб- 
ларни бошҳариш учун ҳам юксак малака, катта билим 
талаб этиляпти. -

Яҳин-яҳинларда бизнинг асарларимизда янги агро- 
техника йўлига ғов бўладиган. терим машиналарининг 
пахтазорга киришига тиш-тирноғи билан қарши туради- 
ган консерватор ходимлар образи учраб турар эди, ке- 
йинги пайтларда бу тур образлар айтарли кўринмай 
қолди; зотан ҳаётнинг ўзида ҳозир техниканинг, янги 
агротехниканинг афзаллигини тан олмайдиган, тушун- 
майдиган ходим кам топилади, ҳозирги «қишлоқ проза- 
си»да биз айни Қаландаров, Қодиров, Дадавой акалар 
типидаги қолоқ, бюрократ, консерватив раисларни деяр- 
ли учратманмиз, чунки ҳаётнинг ўзида ҳозир худди шу 
тарздаги эл-юрт кўзи олдида мана мен, деб турадиган 
ошкора бюрократ ва консерватив раҳбар ходимлар йўқ 
ҳисоб. «Энди, ҳозир ошкора, қўпол сўз ва сансалорчи 
ходим бемалол ишлай олмайди,—  дейди Л . И . Брежнев 
1974 йил 14 июнда сайловчилар олдида сўзлаган нутқм- 
да.—  Аммо бюрократнинг жамиятимизда кун кўриши 
қийинлашган сари, у шароитга шу қадар устомонлик би- 
лан мослашиб ольб, янги қиёфага кираверадн. Моҳнят 
эса эскилигича қолаверади —  ишнииг моҳияти формагаие
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цурбон қнлпнавсради. М аҳкам ачнлпк ва маҳаллийчмлнк  
манфаатларинн кўзлаб давлат, ж ам ият, одам ларнинг  
манфаатларн пастга урнлаверадп».

Қнскасн, ҳаётнинг ўзнда илғор кучлар бнлаи салбий  
кучлар орасидаги зиддпят ва кураш ларнниг кўрипиши  
ўзгарнб боряпти, бу ҳол нжодкорлардан ҳаёт ҳодиса- 
ларнга, ҳаётий зиддиятларга янги томондан ёндашишни  
таҳозо этаётпр. Ҳаётий зиддиятларнпнг япги кўриниш - 
ларинн бадпий кашф этнш осон эм ас, у ёзувчндан ўткир  
ннгоҳ, катта ижодий ж асорат талаб этади.

Асҳад М ухторнннг «Чннор» романпда кнш лоҳ х ў ж а -  
лигп билан боғлиқ янги нжтнм.оий конфлнктларии қпди- 
риб топиш, ижобий ва салбин кучлар кураш ининг янги 
ҳирраларини кашф этиш соҳасидаги изланиш лари диқ- 
қатга сазовор. Тоғ билан чўлни туташ тирувчи янги 
районга райком секретарп бўлиб келган О рпф  ғоят хил- 
ма-хил ғовларга дуч келади. Ориф партиямизнинг О к -  
тябрь пленумидан кейинги изчиллик билан ўтказа бош - 
лаган сиёсати, ғоялари билан қуролланган янгн типда- 
гн раҳбар ходим; унда инсоннй хислатларнинг барчаси  
м уж ассам; у ҳам фидокор ошиқ, ниҳоятда дилкаш , оли- 
жаиоб, мард одам, айни пайтда муросасиз принципиал  
раҳбар; у табиатан гўзаллик ш айдоси, унинг қалби шои- 
рона дуйғулар билан лиммо-лим, айни пайтда унда м у- 
лоҳазакорлик, ннтеллектуал билим ж уда ю ксак.

Худди Саи д а, Ойқиз сингари Ориф ҳам қоядай улкан  
куч билан олишади ва пировардида унинг қаршилигини  
синдиради, худди «Синчалак»да бўлгани каби О риф  ҳам  
умуман салбий кучларни яксон қилиш учун эм а с, балки  
ундаги ижобий фазилатларни рўёбга чиқариш учун  
салбий иллатларга қарши кураш ади. Қаландар.ов ва 
Қодировдан фарқли ўлароқ «Чинор»даги ижобнй қаҳ- 
рамон Ориф қаршисида турган салбмй тип М ари я ю к- 
сак мансаб, катта билнм, мадяиият эгаси, М ари ядаги  
консервативлик жуда нозик ф ормада, асосаи туйғулар  
сферасида кўринади, ёзувчи бутун нафратини ҳисспзлпк-
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ка, расмиятчиликка қарши қаратади, унга қарши кураш 
ғоят мушкул эканини уқтнрнб боради. Ш униси диққат- 
га сазоворки, ёзувчн ҳар иккала қарама-қарши персо- 
наждаги хусусиятларни бир ёқлама талқин этишдан қо- 
чади, ҳар иккала қутбнинг ҳам ўз нчки зиддиятларини, 
улардаги хислатларнинг ҳам манфий, ҳам мусбат то- 
монларннн очиб беришга интилади: чунончи, Орифнинг 
хатти-ҳаракатлари, ортиқча ҳиссиётга берилиб кетишн 
барчага бирдек маъқул тушавермайди, ёзувчининг ўзи 
ҳам қаҳрамондаги баъзи сентиментал кайфиятларни 
адолатли танқид қилиб ўтади; ёки Мариядаги ижти- 
моий манфаатини деб ўзлигидан кечишни бутунлай 
қоралаб бўлмайди.

Орнф бнлан Мария олишуви орқали ёзувчи ҳозирги 
замон раҳбар ходими ҳақидаги идеалларимизни илгари 
суради —  раҳбар учун катта иқтисоднй-сиёсий билим, 
юксак маданият, тадбиркорликдан ташқари нозик дид, 
беғубор қалб, самимият зарур, деган ғояни зўр бериб 
ўтказади. Кейинги пайтларда ишчи ҳаётидан олнб ёзил- 
ган бир қатор драматик асарлар устида бўлиб ўтган 
мунозаралар пайтида раҳбар ходимдаги ишбилармон- 
ликни ҳиссиётга, кўнгилчанлик ва олижанобликка қа- 
рама-қарши қўйиш ҳоллари сезилди, фан-техника рево- 
люцияси шароитида «олижаноб ҳиссиётчан ходим»нинг 
даври ўтди, энди замон «ишбилармон ходим»ники, деган 
гаплар ҳам айтилди. Назаримда, А . М ухтор романида 
илгари сурилган фикр —  адолатли фикр; социализм- 
нинг ҳозирги босқичи, илмий прогресс шароитида ходим 
учун ишбилармонлик билан баробар ҳис эта билиши, 
коммунистик эътиқод ҳам зарур фазилатдир. Ориф сий- 
мосида ишбилармонлик, интеллектуаллик билан сами- 
мийлик, ҳиссиёт туташиб кетган, худди шу фазилат 
билан у китобхон ҳурматини қозонади, ўзига ҳавас уйғо- 
тади.

Қишлоқдаги янги жараспларнинг баъзи томонлари 
Шукур Холмирзаев ҳикояларида ҳам ўзига хос тарзда
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зуҳур этилмоқда. Очиғи, Ш . Холм ирзаев асарлари да  
«Чинор»даги каби кенг кўламли образлар йўқ ҳисоб, 
бироқ унннг персонажлари ниҳоятда ҳаётийлиги, табиий- 
лиги, миллий, ҳатто маҳаллий колорити билан аж и б бир 
жозиба касб этади. А . М ухтор услуби бир оз романтик  
жнло билан йўғрилган, ёзувчи ҳодисаларни, қаҳрам он- 
ларни олисроқдан турнб кузатади, бир оз кўтариброқ  
тасвир этадн; Ш . Холмирзаев эса ҳодиса ва персонаж - 
ларни ичдан туриб ёритади, тасвирда ҳаёт картинала- 
рини айнан гавдалантириш, «бепардоз» кўрсатиш  йў- 
лидан боради. Ш . Холмирзаев қаламга олган макон  
ўзича бир тароватга эга, аммо у алоҳида олам эм а с, 
бу макондаги ҳодисалар мингларча нозик торлар орқали  
улкан юрт воқеалари билан, бутун м ам лакатда социа- 
листик қишлоқ кишилари ҳаётида рўй бераётган ж а р а -  
ёнлар билан туташиб кетган.

Ш . Холмирзаев янги типдаги раҳбар ходим образини  
яратнш устида кўп тер тўкяпти. «М илтиқ отилди», « С и р -  
ли милиционер», «Тикан орасидаги одам », «Б из кеч қо- 
либ юрамиз» ҳикоялари худди шу мақсадни кўзлаб  
ёзилган. Ш . Холмирзаев ҳикояларидаги ҳодисалар кў- 
пинча оддий, кундалик ҳаёт, меҳнат, меҳнат икир-чикир- 
лари тарзида бошланади, бироқ оддийгина бош ланган  
ҳодиса тобора кескинлашиб, ўткир драм атик коллизия- 
ларга айланиб кетади.

«Тикан орасидаги одам» ҳикоясида икки типдаги  
раҳбар ходим образига дуч келамиз —  бири ишдан олин- 
ган агроном Амирқул, иккинчиси янги ходим М и рҳай - 
дар. Икки «рақиб» иш юзасидан бир кеча бирга бўлиб  
қолишади, шунчаки у ёқ-бу ёқдан суҳбатлаш иб тонг 
оттиришади, улар орасидаги мулоқот катта ф алокат би- 
лан якунланади. Ш у кечадаги суҳбатда бу икки ш ахс  
бутунлай икки олам эканлиги маълум бўлади. Ам ирқул  
ниҳоятда содда, айни пайтда ўта муғамбир қишлоқ меш - 
чани. Кечаги агроном бугун оддий қоровул, бироқ бу ҳол  
уни асло ташвишга солмайди, кўзидаги уйқуни тарк эт-
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майди, у мансабдорлик пайтида бир умрга етадигапини 
ғамлаб олган, унинг учун мол-жоип тинч бўлса бўлгани, 
энди оламни сув олиб кетса ҳам иши йўқ; у янги агро- _ 
номнпнг куюнчаклигидан, эл-юрт ишига фидойилигидан 
кулади, ҳамроҳига юрагнни очиб дейди:

«Ука, сенга бир гап айтайми, ҳулоҳ сол. Б у, давлат- 
нинг хазинаси камаймас экан. Ҳ а , кейин билиб оласан. 
Ҳозир ўзингни меҳнаткаш ҳилнб кўрсатяпсан. Д авл ат... 
совхоз манфаатини кўзлайман, деяпсан. Бекор гап! 
Ваҳтинчалик гаплар бу. Кўрганмиз, кечирганмпз... Яҳии- 
да уйландинг, ҳали ош-нон дейдиган болаиг йўҳ! Хоти- 
нинг ҳам содда ўзингга ўхш аб. Ҳали уям килиҳ чиҳара- 
ди. Топиб келинг, дейди. Эш итяпсанми? Ш уидай. Хотин 
зотининг ман дегани ҳам латтапараст бўлади, иним!.. 
Кейин-кейин ўзинг ҳам нима учун ишлаётганингни ўй- 
лаб қоласан. Ана шунда эсинг киради. Кўрамнз ҳали!

...Сенннг ҳоровулликка чиқиб, уйқудан ҳолиб, мил- 
тиҳ ушлаб ўтиришинг ҳам бир соддалик. Агрономга 
ярашмайди бу!»

Кўпчилик асарлардаги интригалардан фарқ ҳилароҳ, 
«Тикан орасидаги одам»даги салбий ҳаҳрамон мамсаб 
юзасидан янги ходимга рақиб эм ас, янги ходим М ирҳай- 
дар ҳам авваллари ҳеч ҳачон Амирҳул билан тўҳнаш  
келгани йўқ. Бироҳ улар идеал, эътиҳод жиҳатидан бир- 
бировига ашаддий раҳиб. Тунги учрашувда иккови ҳам  
юрагини очади. Мирҳайдар Амирҳулнинг бутун борли- 
ғидан воқиф бўлади, ундан, унинг «ҳаёт фалсафаси»дан  
жирканади, лекин барибир унга одам деб қарайди, ишо- 
ниб ҳўлига милтиҳ тутади. Маънавий тубан, бемаслак, 
бедард, беҳис одамдан яхшилик кутиш бефойда. М ир- 
ҳайдар Амирҳулга ишониб охири унинг ўҳига учади, бу 
бемаслак, дўсти нодон, ғафлат бандаси билмай М ир- 
ҳайдэрни отиб қўяди.

Бу ҳикоя кўп нарса ҳаҳида ўйлашга ундайди, баъзан  
биз ҳаётда бемаслак, бебурд, маънавин тубан одамлар  
билан бирга яшаймиз, ишлаймиз, нафас оламиз, улар-
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нинг кирдикорларини яхши билам из, би лам и зу барибир  
муросага борамиз, бундай кимсалар ииҳоятда хавф ли  
эканлигига етарли эътибор бермаймиз.

«Биз кеч қолиб ю рамиз» ҳикоясида райком секрета- 
ри Алпомиш укаси Бердиёрии кескин танқид ҳилади:

«Ш арманда ҳилиб юрган экансан-ку мени! А кан гн и  
номи билан иш кўришни сен тирмизакка ким ўр гатд и ?  
Нимага заготконторанинг маш инасиии раис м и н м ай д и -ю , 
сен мннасан? Қаердан чиқҳан қилиқ б у!.. Н и м а га  ича- 
сан, а? Нима ғаминг бор! Боланг оч қолдими? Хотини нг  
ташлаб кетдими? А канг ўлдими? Н и м ага ичасан? Н и м а  
беради сенга ичкилик?.. И чиб олиб ҳам м а нарсани ун ут- 
гинг келаднми? И ш ниям , топш ириқнням, оилани ям , а?  
Урганиб қолдингми? Бундан кўра бир чилвирни оли б, 
ўзингни осмайсанми! Ҳ ар  ҳолда од ам л ар , номусли эк ан , 
дейди. Узим ҳам сезиб юрар эдим -а! Л еки н сен, қоранг  
ўчкур, муғамбирлик қилар эдинг... И ў қ , сени бу аҳволда  
қолдирмайман. Сен акангни билм абсан! М ен га ука ке- 
рак эм ас, ор-номус керак! Ун минг одам га бош қилиб  
қўйибди мени партия, биласанми ш уни?! М ен сени ибрат  
бўлсин учун эшакка чаппа миндираман ҳал и ...»

Ш у  гапнииг ўзидаёқ икки хил характер, улар ораси- 
даги ннтрига тарихи, тафсилоти м аълум  бўлиб турибди; 
ҳикоя давомида гўё ҳам м а нарса ўз изига туш иб кетгаи- 
дай туюлади: ака гапидан чуқур таъсирланган ука там о -  
мила ўзгариб кетади, ичкилик билаи абадий хай р л аш а-  
ди, ҳалол меҳиат қучоғига отилади, ёзувчи йигитнинг 
меҳнат жараёпидагн ҳолат, кайфият ва ха тти -ҳар ак ат- 
ларини, уддабурон ходим эканлигини ж уд а наф ис ва 
батафсил тасвир этади. Худди илк тўқнаш ув иф одасида  
бўлгани каби, кейииги воқеалар динамикасини ҳам  ав- 
тор асосан нутқ характериетикаси орқали беради.

Бердиёрнинг яйловда қайсар аёл билан иш битириш  
картинасини эслайлик:

«Биз қайтиб кетмаймиз,—  деди Бердиёр ва ваъз  
қила кетди:— Гап  ш ундаки, момо, хў ш ... д ав л ат бу йил
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жун планини катта берган. Хўп, деб туринг... Менга қа- 
ранг, бир тўшанча опчиқинг-э. Иўқ, йўқ.уйга кирмаймиз... 
Шундай қилинг!.. Ҳу, раҳмат... Қатиқ ҳам опчиқасизми? 
Майли... Бирйўла чалоп қила қолинг... Раҳмат, энди 
ўтиринг, момо!.. Гап шундаки, ўзингиз тушунадиган хо- 
тинсиз, планимнз катта! Лекин сапхоз ўз моли билан 
узолмайди... Тўхтанг-да! Бизда индивидуалний план 
деганиям бор-да. Бу планни тушунасизми? Сабр қилинг! 
Бу дегани — аҳолидан ортиқча жуни борми, тухуми бор- 
ми, териси борми —  сотиб олинг, дегани... Биламан, би- 
ламан, кампир! Менга қаранг, кампир, шу жунни мана 
шунга ўхшаган кигиз қиласиз! Кигиздан иима фойда! Ги- 
лам олсангиз-чи? Ҳам арзои, ҳам чиройли... Хўп, бир қоп 
сотинг, майли, қолганини тўқим қилсангиз ҳам ўзингизга! 
Э , энажон-э! Барака топинг, энабой! Шониёз, тур, ош- 
нам!.. Ана бу ишдан кейин юз грамм ичсанг ҳам арзир 
эди... Лекин энди, йўқ, йўқ, йўқ!.. Нархи ўша-ўша, а? 
Е кўпайтириб берайми? Майли! Ана ҳозир фактура ту- 
замиз, хўш... Мана бу ерга қўл қўйинг! Э , чизиб қўйинг- 
да, билмайсизми!.. Шундай! Юсуфбойга биздан салом 
айтинг... Кампир, агар яна сотиладиган жун чиқиб қол- 
са, илтимос-да, биздан бўлакка сотманг, хўпми? Нима 
бўлсаям, ҳаммамиз бир уруғнинг одами! Ҳе, ўзимнинг 
Қўнғиротимдан! Балли!»

Қаранг, бу парча ўзича бир мустақил ҳикоя. Унда 
икки хил характер мавжуд, воқеанинг ички динампка- 
с и — тугуни, ривожи ва ечими бор; характерлар тўқна- 
шади, тортишади, олишади, бири иккинчисига ўз таъси- 
рини ўтказади, ўжар аёл устомои ходим олдида таслим 
бўлади, ходим давлат манфаатини деб аёл қалбига йўл 
топади, давлат сиёсатини унинг онгига олиб киради...

Буларнинг барчаси биргина персонаж нутқи орқали 
ифода этилади; гарчи ёзувчи иккинчи персонажга сўз 
бермаса ҳам, хатти-ҳаракатларини изоҳлаб ўтирмаса 
ҳам, тасвир оҳангига, текстда қўйилган кўп иуқталарга 
қараб унииг гап-сўзларини, дилини, хатти-ҳаракатлари-
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ни — барчасиии барала ўқиб олаверамиз; айни пайтда 
Берднёр оигидаги ўзгаришларии ҳам ҳис этиб турамиз.

Ҳикоянинг фииал қисми хийла кескин. Ҳикоя давоми- 
да Бердиёр хатти-ҳаракатларини, ака таъсирида бошқа 
одам бўлиб қолганлигини кўрнб қувонамиз; аммо ғишт 
аллақачон қолипдан кўчган, муросасизликни, қариндош- 
уруғчиликни тан олмайдиган ака-укани ишдан бўшат- 
тириб юборган, ака ҳукмидан бехабар ука ҳалол меҳнат 
бнлан банд, охири шафқатсиз ҳукмдан хабар топган 
ука ларза ичида қолади. Қаҳрамонлар руҳиятидаги кес- 
кии ҳолат китобхон кўнглига ҳам кўчиб ўтади.

Ҳозирги «қишлоқ прозаси»да фан-техника револю- 
циясининг оқибатлари масаласи, илмий прогресс, юксак 
цивнлизация шароитида она табиатни, инсондаги табиий 
хислатларни асраш-авайлаш муаммоси тобора кенг иш- 
ланяпти.

Худди ўша гўзал табиатга чексиз меҳр-муҳаббат туй- 
ғуси билан суғорилган юртимизиинг жозибадор, роман- 
тик манзаралари билан ўқувчини, хусусан, ёшларни та- 
ништириш ниятида ёзилган қатор асарларни ўқидик. 
П. Қодировнинг «Бобосига тортган невзра», «Аму чан- 
галида», Ш . Холмирзаевнинг «Зов остида адашув», 
У. Ҳошимовнинг сафар хотиралари бир қарашда шунчаки 
табиат манзаралари билан гаништирувдек туюлади; эҳ- 
тимол,уларда гўзалтабиат манзаралари тасвири, айтай- 
лик, А. Мухториинг «Чинор», С . Аҳмаднинг' «Жимжит- 
лик», С . Зуннуноваиинг «Осмондан тушган қиз» асар- 
ларидаги каби жиддий социал проблемалар билан қўшиб 
олиб борилганда яна ҳам соз бўлар эди, аммо ҳозирги 
ҳолда ҳам уларда замон руҳини ҳис этиш мумкин, она 
табиат билан-таништиришнинг, хусусан, она табиат қучо- 
ғидан узоқроқда турган ёшлар кўнглида табиатга нис- 
батан меҳр туйғусини уйғотишиииг ўзи зарурий иш.

Ҳозирги прозамизда қишлоқ проблемаларини шаҳар 
ҳаёти муаммолари билан ёки, аксинча, шаҳарликлар ҳа- 
ёти тасвирини қишлоқ кишилари тақдири билан бирга
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қўшиб талқин этишдан иборат характерли бир тендеиция 
кўзга ташлаияпти. Бутунаси шаҳарликлар, ишми ёки 
зиёли ҳаётидан ҳикоя қилувчи Мирмуҳсиннинг «Умид», 
У . Умарбековнинг «Одам бўлиш қийин», У . Ҳошимов- 
нинг «Баҳор қайтмайди», У . Назаровнннг «Гирдоб» каби 
асарларида воқеалар, персонажлар қисмати қандайдир 
тарзда ҳозирги қишлоқ муаммолари билан уланади. 
П . Қодировнинг «Эрк», О . Еқубовнинг «Қанот жуфт бў- 
лади», С . Анорбоевнинг «Умр» қиссаларида, Ш . Холмнр- 
заев, У. Назаров, У . Усмонов, С . Нуровнинг қатор ҳикоя- 
ларнда шаҳар ва қишлоқ ҳаёти муаммолари, ақлин ва 
жисмоний меҳнат кишилари қисмати параллел равишда 
ифода этилади.

Фан-те.хника революцияси қишлоқ кишилари онгнда 
ҳам, шаҳар аҳолиси, зиёлилар руҳиятида ҳам чуқур из 
қолдирмоқда. Оммавий равишда маданиятга, цивили- 
зация қучоғига, фан-техника оламига иитенсив равишда 
интилиш реал факт бўлиб қолди. Ҳозирги кунда баъзан 
шаҳарнинг шовқин-суронидан, қаватлардаги тиғиз ҳаёг- 
дан нолийдиган, қишлоқдагн, соф табиат қучоғидаги 
«тинч», «осойишта» ҳаётни қўмсаб оҳ чекадиган киши- 
ларни тез-тез учратиб турамиз. Шуниси қизиқки, ўшан- 
дай одамни ўзи қўмсаган «осойишта ҳаёт» қучоғига олиб 
бориб қўйсангиз, у ерга асло сиғмайди, икки-уч кун ичи- 
да зерикиб, яна шовқин-суронли тиғиз ҳаётни қўмсаб, 
жуфтакни ростлаб қолади... Баъзи бир шаҳарлик зиёли 
замондошларимиз руҳиятида учрайдиган шу кайфият, 
ҳолат У. Назаровнинг «Одамнинг тафти» ҳикоясида яхши 
ифодаланган.

Цивилизация сқибати бўлса керак, урушдан кейин, 
айниқса сўнгги йиллар давомида жуда кўп қишлоқ аҳо- 
лиси шаҳар кишисига, кўплаб оддий деҳқон фарзанди 
шаҳарлик зиёлига айланди. П . Қодиров, О . Еқубов, 
Ш . Холмирзаев, О . Мухторов, С . Иуров каби ёзувчилар- 
нинг қисса ва ҳикояларида шу хил кишиларнинг ҳаёти, 
руҳияти жуда ёрқин ва бетакрор тарзда ёритиляпти.
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Бу тур асарларда бевосита ҳаёт ҳақнҳати ва ҳаётий 
материал моҳиятига мос тушадиган ўзига хос усул қўл- 
ланнляпти: авторлар кўпиича қншлоқ ҳаёти м уам м ола- 
ринп шаҳарлик ёки ҳпшлоқдан чиқиб ш аҳарлик бўлпб  
қолган зиёлн нигоҳи орқалп, цивилизация проблемалари- 
нн эса оддий меҳматкаш қишлоқ кишиси тасаввури ор- 
қали берадилар. Табиийки, четдан келган одам га, яъпи 
қишлоқ кишпсига шаҳар ҳаётидаги, ш аҳарлик зиёлига 
эса қишлоқдаги ўзгаришлар, янгиликлар, қолаверса, зид- 
диятлар яққолроқ, бўртиброқ кўринади. Чунончи, «У м р »-  
даги Чўлпонойларнинг оддпй ҳаёт тарзи Тўлаган чолга 
ғайритабиий туюлади ёки зиёли Саттор кўз олдида од- 
дий, камсуқум, меҳнаткаш қишлоқ қизларининг кўрки 
саналган Ойшахоннинг ожиз томонлари ниҳоятда бўр- 
тиб, кескинлашиб кетади.

Ш у тур асарлардан бири —  С . Нуровнинг «Беда ҳиди» 
ҳикоясп устида батафсилроқ тўхтаб ўтишни истар эдим. ■

«Беда ҳиди» жанрининг бизда нисбатан сустроқ  
тараққий этган кайфият —  ҳикоя хилидан. А сар  қаҳра- 
мони Нусратбек билан колхоз раиси орасида бир вақт- 
лар бўлиб ўтган келишмовчиликлар ҳақидаги хотирани, 
шуниигдек, Аҳм ад бригадир -билан меҳмон ўртаснда  
кайфчилмкда юз берган «ғиди-биди»ларни мустасно қил- 
ганда ҳикояда жиддий конфликт— олишув, тўқнаш ув йўқ- 
дек. Нусратбекникига қишлоқдаги қариндошлари, ша- 
ҳардаги ҳамкасабалари меҳмон бўлиб келишади, одат- 
даги оддий меҳмоидорчилик, суҳбат, сўнгра хайр-м аъзур. 
Бор-йўқ воқеа гўё шундан иборатдек. Авторнинг ютуғи  
шундакн, у сиртдан силлиққина кечган мана шу ҳодиса  
замирида теран маъно кўради; ёзувчи ҳодисанинг ички, 
пинҳоний драмасиии очишга интилади; бунда у одам- 
ларнинг маиший ҳаёт тарзини, кайфиятини, руҳиятини 
кўрсатиш Й5'лидан боради; кўрсатганда ҳам автор ба- 
мнсоли телемухбирдай ҳам суратини, ҳам гап-сўз- 
ларини холис туриб лентага туширгандай бўлади. П ер- 
сонажлар суратига қараб, кайфияти билан таниш иб, гап-
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сўзларини эшитиб, биз ҳозирги шаҳар ҳамда қишлоҳ 
ҳаётидаги жуда муҳим жараёнлардан огоҳ бўламиз, 
жиддий ҳаётии муаммоларга дуч келамиз; меҳмоилар 
меҳмондорчилнкдан кўнгли тўлнб уй-уйларига тарҳали- 
шади, ичиҳора одамдан ранжнган Аҳмад бригадир ҳам 
охири гиналарни унутиб йўлга отланади; бош қаҳра- 
мон — собнҳ агроном Нусрат эса ўзини қийнаган жум- 
боқларга жавоб топади, ўз ўрни зиёлитабиат бачкана 
кнмсалар орасида эмас, ҳайноқ ҳаёт қўйнида эканлиги- 
ни тўла англаб етадн; ёзувчииинг «макри» шундаки, 
«персонажлар иши»ни ҳал эгади-ю, пгнада туриб китоб- 
хон кўнглига ғулгула солиб қўяди, ҳикоядаги пинҳоний 
драмаларнинг давоми энди сезгир ўқувчи руҳиятида 
кечади.

Дарҳаҳиҳат, меҳмондорчиликда юз бергаи можаро- 
ларни ҳал этиш мумкину суҳбатда тилга олимган пер- 
сонажлар руҳияти, кайфияти билан боғлиқ муаммолар- 
ни бир ҳамла билан бир ёҳлик ҳилиш ниҳоятда мушкул. 
Улар бир чеккаси жамият умумий тараққиёти диалек- 
тикаси, цивилизация, фан-техника революцияси билан 
алоқадор муаммолардир; замоннииг тезкор суръати ту- 
файли кечагина соф табиат қўйнида яшаган одамлар- 
нинг бугунги кунда юксак цивилизация қучоғига кўчи- 
ши, фан-техника оламига кириб бориши туфайли туғи- 
лаётган драмалардир; киши онгининг ижтимоий тарақ- 
қиётдан бир оз орқада юришидан туғиладиган зиддият- 
лардир; қолаверса булар кишиларимизнинг ҳаётга 
актив муносабатидан келиб чиқадиган проблемалардир; 
совет кишиси ҳеч қачон табиатнинг қули бўлиб қолол- 
майди, айни пайтда фан-техниканинг стихияли ривожи- 
га бефарқ қаролмайди, у партиянинг мадаиий тараққи- 
ёт, илмий прогрессни оқилона изга солиш ҳақидаги 
кўрсатмасини дастуриламал деб билади...

Шунинг учун ҳам биз «Беда ҳиди» персонажларига 
қўшилиб шаҳар ҳаёти қулайликларидан, қишлоқдаги 
ўзгаришлардан астойдил қувонамиз, айни пайтда қават-

156

www.ziyouz.com kutubxonasi



лардаги табиатдан узоқроқ сиқиқ ҳаётнинг, индустриал 
ва ақлий меҳнатнинг, шаҳар маданияти таҳозо этаётган  
удум-одатларнинг баъзи жумбоҳлари устида фикрга 
толамиз; қишлоҳ болаларининг ўҳиши, тарбияси, қиш- 
лоҳ хўжалигидаги кимёвий дорилардан фойдаланишнинг 
манфий томонлари ҳаҳида ўйлаб кетамиз...

С . Нуров қишлоҳда туғилиб, ўша ерда вояга етган, 
бир неча йилдирки, пойтахтда ўқишни тугатиб, шу ерда 
яшамоқда; бинобарин у ҳам қишлоқ, ҳам шаҳар ҳаёти- 
нн яхши билади, ҳам қишлоқ, ҳам шаҳар кишилари ру- 
ҳиятнни нозик ҳис этади; бу хислат «Беда ҳиди»да жуда  
яққол намоён бўлган. Ҳикоядаги меҳмон хола, қиз, А ҳ-  
мад бригадир хатти-ҳаракатлари, гап-сўзлари, руҳияти, 
табиати нақадар аииқ, бетакрор, жонли ифода этилган! 
Шаҳарлик меҳмонлар, хусусан, маст, ичиқора йигитнинг 
қиёфаси нақадар табиий чиққан! Айниқса ҳикоянавис 
худди ўша ўзи каби қишлоқдан чиққан зиёли йигитнинг 
ўй ва кечинмаларини, шунингдек, келин портретини ж уда  
самимий тасвирлайди.

Танқидчи И . Ғафуров «Насримизнинг бугунги тенден- 
циялари» мақоласида («Узбекистон маданияти», 1974 
йил, 26 февраль) «Беда ҳиди» ҳақида фикр горитиб, шу 
хил ҳикояларнинг қаҳрамонлари... «характерларида  
айтайлик, Турғун Пўлатнинг Уринбойида бўлган кураш- 
чан ёмонликка қарши муросасиз бир қон кўпириб ётмай- 
ди. Улар ёмонликни курашиб эмас, индамай енгадилар 
ёки ёмонлик қаршисида ҳушдан кетадилар»,—  деб ёзади.

Бир қатор ҳикоялар қаҳрамонлари сингари «Беда ҳи- 
ди»даги шоиртабиат йигит Нусратбекнинг «ёмонликни 
индамай енгиши»да, менимча, муҳим маъно бор; Н уср ат- 
бекни осонгина курашчан қаҳрамонга айлантириш мум- 
кин эди, айтайлик, Нусратбек меҳмондорчиликка келган 
ичиқора кимсалар билан олишиб-тортишиб, уларни ер 
билан яксон қилиб ташласин, улар устидан ғолиб чиқ- 
син, хўш, бу билан аҳвол ўзгарармикан! М абодо шундай  
қилинганда ёзувчи айтмоқчи бўлган асосий гап, ифода
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этмоқчи бўлган муҳим ҳаёт ҳақиқати, эҳтимол, эътибор- 
дан четда қолармиди...

Биз баъзан қаҳрамондан фаоллик, курашчанлик та- 
лаб этамизу айни ўша асар, ўша ситуация, ўша харак- 
тер шу хусусиятни кўтарадими ёки йўқми, ёзувчи ифо- 
да этмоқчи бўлган ғояга, ҳаёт ҳақиқатнга мос тушадими 
ёки йўқми, бу томонини етарли ҳисобга олмаймиз.

Таниқли танқидчи ва ёзувчи М. Слуцкис «Ҳикоя нима 
билан тирик?» сарлавҳали мақоласида, ҳозирги ҳпкоя- 
чиликдаги аҳволии кучли характерлар яратиш орқали 
яхшилаш мумкии, деган фикрга эътироз билдириб, қаҳ- 
рамонга бунақа сифатларнн ёпиштириш йўли билан ҳеч 
нарсага эришиб бўлмаслигини антадн. Дарҳақиқат, ижо- 
бий қаҳрамон кучли, курашчан бўлса-ю, қони кўпириб 
турса-ю, бу хислатлар муҳим маъно, катта ҳаёт ҳақиқа- 
тн ифодасига йўиалтирилмаса, ёзувчи айтмоқчи, бу хис- 
латлар нулга тенг бўлиб қоладн. «Бнр нарса аниқ,—  дей- 
ди адиб,— ёш авлод олдида кўп ҳодисаларга, жумла- 
дан, адабнётдаги ннсон концепцияснга ўзишшг аниқ-рав- 
шан қарашини шакллантириш вазифасн турибди. Модо- 
мики, ижтимоий қимматга молик, чуқур ҳис этилган 
концепция йўқ экан, яхши ҳикоя ҳам бўлмайди». (Лите- 
ратурное обозрение», 1974, № 5, стр. 8.)

Менинг назаримда, «Беда ҳиди»да, унинг қаҳрамони 
талқинида худди шу хусусият, ижтимоий қимматга мо-
лик, нозик ҳис этилган концепция бор, қаҳрамоннинг 
ёмонликни индамай енгишида ҳам муҳим маъно бор; 
ахир аввал айтнб ўтилганидек, ҳикояда қаламга олинган 
муаммоларни бир ҳамла билан ёки якка қаҳрамонни 
курашга солнш билан бир ёқлик қилиш ниҳоятда муш-
кул. Бу ҳикоя жиддий ҳаётий жумбоқларга эътиборни 
жалб этиши, китобхонни фаолликка, фнкрлашга уидаши 
билан қимматли. Ёзувчининг ҳикоядан, қаҳрамон тал- 
қинидан кузатган муддаоси ҳам шу.

«Ижтимоий қимматга молик чуқур ҳис этилган кон- 
цепция»да, ҳаёт ҳодисаларига янги томондан ёидаишш»
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да, қаҳрамон характери, таҳдири орқали зстетик фикр 
айтншда гап кўп. Бир қарашда актуал, аҳамиятли ва 
ҳаётий бўлиб кўринган қаҳрамон ва уиинг хатти-ҳара- 
катлари ҳам мабодо ёзувчииинг ўзига хос концепцияси, 
жиддий фикри билан йўғрилган бўлмаса таъсири бўл- 
майди, ўқувчини ҳаяжонга солмайди. Ёш ёзувчи Ҳаби- 
буллонинг «Хаёлимда дилоромим», «Ишқ», «Ғунча» 
ҳикояларини ўқиганда, улардаги персонажлар бевосита 
қайноқ ҳаёт ичпдан олинганлигиии кўрнб хурсанд бўла- 
миз, ёш автор қишлоқ ёшларинннг севгнси ва меҳнатини 
жонли, ҳаётий тасвир этади, бнроқ ёзувчининг шу севги, 
шу меҳнат тасвири, қаҳрамонлар тақдири орқали китоб- 
хонга айтмоқчи бўлган гаии анчайин адабиётда аллақа- 
чон айтилган бнр гап бўлиб чиқади, авторнинг ҳали 
ҳаёт, одамлар, қишлоқ муаммолари ҳақида чуқур ҳис 
этилган, шаклланган, ўз концепцияси бўлмагани учун гўё 
очилган қўриқдаи юргандек туюлади, унинг ҳикояларида 
50-йилларнинг бошларида кенг шуҳрат қозоиган «Шоҳи 
сўзана», «Олтин кўл» каби асарларнинг руҳи, таъсири 
шундоқ сезилиб туради; бу ҳикоялар бундан ўн беш- 
йнгирма йил' бурун пайдо бўлганда, эҳтимол, муҳим 
ҳодиса саналармиди.

Кўриннб турибдики, ҳозирги қишлоқ ҳаётидаги жара- 
ёнларми бадиий таҳлил этиш ва ифодалашда маълум 
уринишлар бўляпти, аммо бу қўриқни бутунаси, кенг 
кўлами билан кашф этиш галдаги вазифа бўлиб қоляпти.

Шуни ҳам унутМаслик керакки, қишлоқ ҳаётини яхши 
биладиган ва шу темада яхши асарлар яратиб келган 
Н . Сафаров, Ш . Рашидов, Саид Аҳмад, И . Раҳим, И . 
Шамшаров, П . Қодиров, О . Ёқубов сиигари тажрибали 
адибларимиз кейинги ўн йил давомида асосан тарихий 
ёки яқии ўтмиш мавзуидаги йирик асарлар устида ишла- 
дилар.

Бу асарларнинг аксарияти социалистик қишлоғимиз 
тарихининг муҳим этапларини ёритишга бағишланган.

Й . Шамшаровнинг «Чироқ» романи марказида зиё-
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Н А Ф О С А Т  Т У Й Ғ У С И

Тошкент Давлат унпвсрситетн ўзбск адабиёги кафед- 
расшшнг яхши Сир тажрпбаси бор. Қктобхонлар фикри- 
ни ўргапиш ниятпда ҳар йилмипг бошида ўтган адабий 
йил якуми бўнича студемтлар орасида анкеталар тарқа- 
тилади. 1974 йил бошида ана шундай аикета саволла- 
рига олннган жавоблариинг дсярли барчасида 1973 йил- 
нинг эиг яхши асарлари қаторида «Ғолиблар» романи 
ҳам қайд этилади. Айниқеа М. нсмли кнтобхои жавоби- 
даги бир мулоҳаза мени қизнқтирпб қолдн. У «Ғолиб- 
лар» романанинг қатор фазилатлари ҳақнда гапириб 
келнб: «Лсарни ўқнб чпққач, дпмогпмда бодом гулн- 
нинг ҳиди қолди», — деб ёзнбди. Бошқа жавобларда 
ҳам шунга яқин фикрлар ифода этнлган, асарни ўқишда 
диллар чароғон бўлгапи, кўигиллар шодликка тўлгани, 
нафосат туйғусн жўш урганп айтилга^.

Китобхон кўнглига шодлик, иафосат туйғуси олиб ки- 
риш бадипй асарнинг сеҳрлп, бебаҳо фазплатларпдан. 
Хўш, «Ғолиблар»дагн мана шу сеҳр сирлари нимада экан?

Асарда дилпн мафтун этувчи, кўиглига нафис ғулғула 
солувчи ёрқин бир деталь — атрофга хушбўй ҳид гаратиб 
димоғлармп яйратувчи қоя бағрида, чақиртошлар ора- 
сида қулф урнб гуллаган бнр туп бодом дарахти тасвири 
бор. У нафосат, ҳаёт суруриипнг рамзи сифатида хотир- 
га мустаҳкам ўрнашнб қолади. Ёзувчи бу дегалга 
қайта-қайта мурожаат этади, асар бош қаҳрамони Ои- 
қнз ҳаётидаги энг нафпс, ҳаижонлн руҳий дақпқалар ана
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шу гулга буркаиган бодом остпда юз беради; дилнда ниш 
урган севги ғунчаси шу бодом ёмида япроқ ёзади, унинг 
севги ҳижронига ҳам, висолига ҳам, «севги муҳри» са- 
налмиш илк бўсага ҳам шу дилрабо бодом гуллари 
гувоҳ...

Рассом Қ. Башаров китобга ғоят жозибадор суратлар 
чизган, лекин нсгадир шу мафтункор деталь унинг эъти- 
боридан четда қолгаи; мен китоб муқовасининг қаерида- 
дир шу рамзий образ ифодасини кўришпн жуда-жуда ис- 
тардим...

Роман воқеалари юз берадиган мандон гўски бир бўс- 
тон. Романнннг илк сатрларнёқ китобхонни гўзаллик 
оламига бошлайдн, бамнсолн саҳна пардаси очилади-ю, 
кўзнмиз чарақлаган қуёшга, тоғлардагн қуёш жнлвала- 
рига, нур бплан товлапган чўққплар устнда парвоз қилиб 
юргаи бургутларга, сўигра нур бнлан ясаниб, тенги йўқ 
чирой касб этган қадрдон тоғ қншлоғм Олтннсойга туша- 
ди. Қуёш нури бплан ҳамма ёқ ҳаракатга келади, узоқ- 
узоқларда бургутлар нккита, учта, гоҳо гала бўлншиб 
парвоз қнлаётганинн, бургутларнипг кумуш қаиотлари 
товланиб— гоҳ ёииб, гоҳ ўчишппп, гоҳида эса қоп-қора 
нуқтага айланиб қолишпни, пастда эса майсалар юзипи 
ўпнб ётган қнровлар бпр зумда кўм-кўк, қип-қизил, 
бинафша ранг бўлиб чақнашини, саҳар салқнннда муд- 
раган чучмомалар, лолалар, турли-туман чечаклар ўзла- 
рига зеб бериб табассум қплишини, энднгииа гулга кир- 
ган наъматак эса шабиам сувларида ювиниб, келиичак 
мнсоли ясанпб ўзига зеб беришипи — табиатдаги бу 
нозик, нафис жараёнларнинг барчаспни баралла кўриб 
турамиз, бутун борлиғпмнз билан ҳис этамиз.

Хуллас, ўша илк тасвнрдаги нурлар жилоси, табиат 
жилваси, бургут парвози кптобхонда аллақандай иафис 
ва кўтарипки кайфият уйготади, шу туйғу бутуп асарпп 
ўқиш давомида сақланади.

Она табнатнинг гўзал маизаралари асар давомпда 
кўп бор тилга оликади, бу мафтункор манзаралар ҳар
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гал ўқувчига ўзгача завк-шавқ бахш этади. Бироқ китоб- 
хон дилннп асир этган сеҳрли кучнинг асл манбаи бош- 
қа ерда — шу гўзал бўстон қўйнида нафас олаётган 
одамларнннг қалбида.

Боягн гўзал манзара фонида, тоғ чўққилари қуёш ну- 
ри билан ярақлаб кетган пайтда, тоғ қиёфасн бир зумда- 
ёқ ўзгариб, ажиб маизара касб этган, яшнаб кетган пайт- 
да довон устида от минган қиз пайдо бўладп. Китобхон 
дарҳол уни таниб оладн: «Бўрондан кучли» ромаипда уч- 
ратган, шуннигдек, йигирма йилча буруи «Ғолиблар» 
қиссаси орқали адабиёт оламига кириб келган ўша маш- 
ҳур Ойқиз...

Ойқиз ҳозир раҳбар ходим, кечагина қишлоқ Совети 
раислигига сайланган, у катта ишлар, курашлар, улкан 
жасорат сари эндигина қадам қўймоқда. Қиз катта са- 
фар олдида гўё боспб ўтилган йўлни сарҳисоб қилиб 
олади, ўша довон тепасида туриб бир дам хаёлот денги- 
зига ғарқ бўлади, ўтмиш лавҳалари бирин-кетин кўз ол- 
дидан ўтади, шу тариқа Ойқизнинг аввал бнзга таниш 
бўлмаган янги қиссаси бошланади. Романнинг деярлн 
учдан бир қисмнни ташкил этувчн бу бобларда бош қаҳ- 
рамон маънавнй бмсоти манбаларидан огоҳ бўламнз.

Ойқиз табиатан романтик, хаёлга, гўзалликка ниҳоят- 
да ташна бир қалб эгаси, у хаёл суришни, дадил орзулар 
қанотида парвоз қилишни яхши кўради; сеҳрли табиат 
қучоғига, чўққиларга талпинади, жасоратга интилиш, ма- 
тонатва шижоатунннг болалик қонида бор. Қиз болалик 
хотираларини эслагаида, аввало, романтик манзара — 
хатарли довон устида бургут билан учрашув воқеаси 
ёдига тушади; ўша кезлардаёқ у қўрқиш нима эканлиги- 
ни билмас эди, онанннг ўгитлари қпзнинг дилида йиртқич 
ва мағрур қушларга, баланд тоғлар ва кўм-кўк водий- 
ларга бўлган қизиқишини сўндириш у ёқда турсин, 
баттар кучайтирар, у хавфли деб аталгам ншларга ўзини 
урар, бу йўлдан уни ҳеч кпм қайтаролмас эди. Қизалоқ 
ёлғиз ўзи бургутлар маскани сари бора туриб араиг бир
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ўлимдан қолади. Бироқ бу хатар ҳам унинг дилидаги 
шижоатга путур етказа олмайди. Қиз қанчалик шижо- 
аткор бўлмасин, айни пайтда унинг қалби ниҳоятда 
майин-мулойим, раҳм-шафқат туйғуси билан лиммо-лим. 
Яна ўша болалик хотираларини — унинг тоғ бағрида ка- 
палак билан ўйнашув лавҳасини, қадрдон Пират бўри- 
лар томонидан чавақлаб ташлаганда дод солиб овози 
борича ҳўнграб йиғлаганини эсласак, бунга ишонч ҳосил 
қиламнз.

Бирин-кетин болаликнинг шўх-шаддодликлари ҳам 
ортда қолади, Ойқиз катта ҳаёт остонасига қадам қўя 
бошлайди. Худди ўша кезлари она юрт бошига оғир 
мусибат тушади, уруш бошлаиади, ўн беш ёшли Ойқиз 
бпрдан улғайиб, катталардек мулоҳаза қила бошлайди; 
энди унинг ташвиши ва машғулотлари ҳам кўпаяди, ҳам 
ўқиш, ҳам баҳоли қудрат юртга кўмаклашиш керак. 
Олис тоғ қишлоғига етиб келаётган уруш мусибатлари 
туфайли Ойқизнинг беғубор қалбига ҳам ларзалар ту- 
шади. У  изтироб ичида Олимжоини ' жангга кузатади, 
нлк севги ҳижрони азоблари уни эзади. Ҳаёт-мамот жан- 
ги кетаётган, катта-кичик — барча Ватан тақдири ҳақи- 
да ўйлаётган ўша кезлари ўз жигари — тоғаси қаллоб- 
лик йўлига ўтганини, колхоз ғалласи ўғриси бўлиб чиққа- 
нини кўриб ўзини қўярга жой тополмайди. Холис хиз- 
м ат— у келтирган қорахат туфайли ҳамқишлоқ дугона- 
си чеккан фарёддан тўлғаниб почтальонлик касбини 
давом эттиришга юраги дов бермайди. Хусусан, қадрдон 
акаси ҳалокати ҳақидаги шум хабар Ойқизни ададсиз 
руҳий қийноқлар гирдобига тортади.

«Ғолиблар»га ёзилган тақризларда қайд этилгаиидек, 
ёзувчи уруш туфайли қаҳрамонлар бошига тушган му- 
сибат изтиробла|>ини зўр маҳорат билан ифода этган; 
акасидан қорахат олинган пайтда Ойқизнинг чийилла- 
гам овози фақат Умурзоқ отанигина эмас, бизнинг ҳам 
қулоғимизни тешиб юборгандай бўлади, гўё ота кураги 
ўртаспга ташланган бир сиқим чўғ бизннш ҳам елкамиз-
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ни куйдиради; она фарёдини эшитишга бизда ҳам тоҳат 
колмайди... Олтинсойга қадрдон бўлиб қолган Елена 
Горишеванинг аччиҳ қисмати — уруш туфайли ҳамма 
нарсасидан жудо бўлиб, вабога учраган азиз фарзанди- 
ни кимсасиз чўлда қора ер бағрига бериб, бир ҳафта ичи- 
да сочлари пағадай оқарган ҳолда қишлоққа етиб кели- 
ши тарихи ғоят қисқа бўлса-да, қалбларни титратади. 
Горишеванинг тақднри беихтиёр «Раксаианинг кўз ёш- 
лариани эсга солади.

Езувчй санъатининг кучи шунп^ки, асарда одамлар 
табиати ва қалбидаги ўша муг 
енгишга қодир бўлган куч, 
катта меҳр-муҳаббат, кучли 
ган; Умурзоқ ота умрининг 
кунини қора ҳошияли пуш: 
майди, аммо шу аламларин 
да ўйлайди, ўша оғи' 
саломини жангчи 
ғам-мусибат Хол( . 
дан олиб кетади, оА4 
лан дунёга кулиб боқади,

^а изтиробларни 
га ва матонат 

акс эттирил- 
удҳиш мотам 
эсдан чиқар* 
>т ғами ҳақи- 

совға- 
зди; 
1ам- 

1̂И би-
V * * - 1.1Аудрат наф ет-

қазиш учун тиришади; Горишева бошида шунча ғам- 
аламлари туриб қишлоқ аҳли ташвишларига шерик тути- 
надн. Бизнинг Ойқиз бўлса меҳнат ва шижоат билан 
ташвишларни дадил енгади; характеридаги ўша роман- 
тик кайфият, она табиатга шайдолик, табиат билан мус- 
таҳкам алоқадорлик бунда унга қўл келади. Автор ёзади: 

«Баъзида фронтдан келаётган нохуш хабарлар дили- 
га ғам-алам солса ҳам узоққа бормас, ўрнини севинч- 
қувонч босиб кетарди. Унга ҳамроҳ бўлган сирли булбул 
доимо Ойқизни кузатиб юрар, ёнидан жилмас, қандай 
иш қилмасин, қандай жойга бормасин — ҳамма ерда бул- 
булнинг ширин куйлари ҳамиша қулоғи остида жаранг- 
лаб турарди. Дарс тайёрлаш учун ўтирганда ҳам, ҳов- 
лида ойисига қарашганда ҳам, самоварга олов ташлаб, 
сут келтириб ўчоққа ўт ёққанда ҳам, дастурхон ёзганда
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ҳам ўша булбулнинг оромбахш овози билан маст бўлиб 
юрарди. Айниқса йиғим-терим палласида, хирмонда мо- 
лотилка олдида қош ва кнприклари чангга ботиб ишла- 
ётганида ҳам ана шу ширин куйдан кўзлари ўтдай чаҳ- 
нарди».

Ойҳизни ҳаётга, гўзалликка ташна, романтик қалб 
эгаси дедик; мана шу ҳиссиёт унга сўнмас куч бағиш- 
лайди. Унинг кўзига ҳаёт бутун зиддиятлари, мураккаб- 
ликлари бнлан гўзал кўринади; унда ҳаётга ташналик 
шу қадар зўрки, шу ҳаёт бағрида яшаб туриб ўзини 
ҳандайдир хаёлот дунёсида ҳис ҳилади. Бир суҳбатда 
Олимжонга дейди:

«Меи ҳар доим ўзимни ўзим чимдиб олгим ва шун- 
дай қилиб тушимми ёки ўнгимми эканлигини текширгим 
келади... мен уйғониб кетишдан қўрқаман, ҳамиша ажо- 
йиб туш кўраману бирданига уйғониб кетишдан, тушим- 
дан асар ҳам қолмаслигидан қўрқаман».

Ойқизнинг бахги шундаки, унинг кўрганлари, қилган- 
лари ҳаммаси реал ҳақиқат. У  реал ҳаётнинг романтик 
табиатли реал қаҳрамоиидир. Икки оёғи билан она за- 
минда мустаҳкам турувчи, ҳаётга, гўзалликка ташна, 
кўнгли дадил орзулар билан тўла, романтик парвозлар- 
га шай кишиларгина қаҳрамонона ишларни бажо кел- 
тиришга қодирдир.

Ойқиз ўтмиши билаи танишгач, биз ана шундай ху- 
лосага келамиз, шу тариқа Ойқизни эндиликда жуда 
катта ишлар қила олишга қодир сезамиз. Дарҳақиқат, 
Ойқиз улкан ташаббусга қўл уради, босмачилар томони- 
дан топталган, унутилгап булокни кашф этади, булоқ 
кўзиии очиш, қўриқ, бўз ерларни ўзлаштириш учун халқ- 
ни курашга бошлайди. Олимжон, Жўрабоев, Смирнов 
сафида туриб шу қудратли халқ курашига бош-қош бў- 
лади; шу азиз дўстлари, меҳнаткаш халқ мададида Қо- 
дировдек кучлар қаршилигини енгади, табиат стихияла- 
ри билан олишувда ғолиб чиқади. Тўғри, у баъзан ада- 
шади, ўз билгича иш тутиб, қурилишни хавф остида
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қолдиради. Бироқ қизнинг бу қилмиши ғараздан холи, 
шунинг учун ҳам китобхон уни осонгина кечиради, яна 
ўша азиз одамлар мададга келади, улар кўмагида хатар- 
нинг олди олинади.

Шу тарнқа романда уруш даври машаққатлари, 
одамлар қалбидаги сўнмас ирода, матонат, урушдан ке- 
йинги тинч қурилиш йилларининг кўтаринки руҳи, совет 

кишиларининг меҳнат-шижоати, бунёдкорлик фаолияти 
ҳаққоний ифодасини топган. Алоҳида шахслар қисмати- 
ни ҳикоя қилиш, қалбини очиб бериш бобида ҳам халқ- 
нинг оммавий ҳаракатини кўрсатиш, бошқачароқ қилиб 
айтганда, коллектив образини яратишда ҳам ёзувчи 
бирдек маҳорат кўрсатади.

Асарда ўзбек халқининг янгича ҳаёт тарзи, сахий қал- 
би, ўзга халқларга чексиз ҳурмати, улар билан ҳамкору 
ҳамдардлиги катта самимият билан қаламга олинган.

Очиғини айтиш керак, кейинги йилларда ҳаётни, ин- 
соний муносабатларни мураккаблиги билан кўрсатиш 
шиори остида адабиётда баъзи бир ёқламаликлар ҳам 
содир бўлди. Айрим қаламкашларимиз ота билан бола, 
эр билан хотин, ошиқ билан маъшуқа ораларидаги чигал 
муносабатлар тасвирига ортиқча банд бўлиб кетганлнги 
сабабли ҳаётдаги нурли ҳодисалар, оиладаги, ота-она 
билан фарзанд, эр билан хотин орасидаги илиқ муноса- 
батлар* ибрат бўладиган пок севги мулоқотлари бир оз 
эътибордан четда қола бошлади. «Ғолиблар» халқнинг 
энг гўзал оилавий удумларини ардоқловчи, соф севгини 
улуғловчи асар сифатида ҳам ибратли, Умурзоқ ота 
оиласидаги самимиятга, Ойқиз билан Олимжон севгиси- 
га ҳар кимнинг ҳам ҳаваси келади.

Бугина эмас, ёзувчи халқ ҳаёти икир-чикирларини, 
«ёз ойларида, жазирама иссиқ тепадан уриб турганда 
усти ёпилган, атрофига қайрағоч ва пайванд тут ўтқазил-1 
ган сулада нонушта қилиш, овқатланиш ёки ғир-ғир ша- 
бада эсиб турганда ёнбошлаб ётиш, ухлаб ҳордиқ чиқа- 
риш»нинг гаштини, вағиллаб турган самоварни ўртага
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қўйиб чой ичиш, жўралар билан ошхўрлик қилишнинг 
шавқ-завқини, одамлар орасидаги аския, ҳазил-мутойи- 
балар сурурини ҳам жуда чиройли тасвир этади.

«Ғолиблар»нинг повесть варианти ёзувчииинг илк 
йирик асари эди. Бунинг устига повестда 50- йиллар ада- 
биётига хос бўлган баъзи камчиликлар мавжуд эди. 
Кейинчалик адиб «Ғолиблар»нииг мантиқий давоми бўл- 
миш «Бўрондан кучли» романини яратди. Роман фақат 
ёзувчининг ижодида эмас, умумаи, совет адабиётида му- 
ҳим ҳодиса бўлди. Агар биз «Бўрондан кучли»га яхлит 
бир асарнинг иккинчи китоби деб қарайдиган бўлсак, 
унинг олдида биринчи китоб бир оЗ ғариброқ кўриниб 
ҳолади. Езувчи шуларни ҳам ҳисобга олиб асарни тубдан 
қайта ишлади. Ниҳоят, ҳар жиҳатдан «Бўрондан куч- 
ли»га тенг келадиган етук бир роман майдонга келди.

Романнинг бир жойида шундай гап бор: «Чиройли 
сўз киши қалбнга ўт ёқади, энг яхши ҳис-туйғулар 
уйғотади, жасоратга чорлайди». «Ғолиблар»нинг китоб- 
хонлар томонидан илиқ қарши олиниши бу фикрии тўла 
тасдиқлайди.
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ТИРИК ҚУШИҚДАЙ

Утган кунлар, воқеалар асло такрорланмайди, улар 
инсон хотирида, қилинган ишлардагина қолади. Афсуски, 
инсон умрининг, хотира кучининг ҳам чеки бор, энг ҳая- 
жонли хотиралар ҳам бора-бора ёддан кўтарилади, адо 
этилган ишлар ҳосиласи қолса-да, жараёни унутилади... 
Инсониятнинг улуғ бахти шундаки, унинг қўлида хоти- 
раларни абадийлаштирадиган, жараёнларни қайта гав- 
далантирадиган сеҳрли қурол бор. Б у —  санъат ва ада- 
биёт. Сўз санъатининг забардаст тури —  реалистик ро- 
ман жанри бу борада беқиёс имкониятларга эга. Саид  
Аҳмаднинг «Қирқ беш кун» асарини ўқиганда, роман 
жанрининг сеҳрли, мўъжизакор кучига яна бир бор тан 
берасан киши.

Бу роман бундан роппа-роса ўттиз беш йил бурун 
бўлиб ўтган аломат бир ҳодиса —  тарихда мисли кўрил- 
маган улкан халқ қурилиши, билак кучи билан қирқ беш 
кун ичида қуриб битказилган Катта Фарғона канали 
бунёдкорлари ҳақида ҳикоя қилади.

Неча йилдирки, Катта канал Фарғона водийсига оби- 
ҳаёт таратади, минглаб гектар ҳосилдор ерларнинг, мил- 
лионлаб водийликларнинг ташналигини қондиради. Ш у  
канал бўйида яшаб туриб, унинг қурилиш тарихидан 
бехабар кишилар ҳам топилади. Хусусан, каналдан кейин 
туғилганлар уни етарли тасаввур этолмайди.

Яқинда Конибодомда бўлганимда бир сотувчи қиз қў- 
лида «Ш арқ юлдузи»ни кўриб қолдим. У  харидорларга
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ҳам эътибор бермай, ж урнал саҳиф аларидан кўз у з м а с  
эди. Билсам, «Қирқ беш кун»нинг сўнгги саҳиф алари ни  
ўҳиётган экан. Қиз қандайдир руҳий мамнуният^ билан  
журнални ёпди. Ундан роман ҳаҳидаги фикрини сўр ад и м . 
Хийла гапдон чикиб қолди.

—  Узумини еяверибмизу боғини сури ш тирм абм и з,—  
дея жавоб қилди у .—  Ш ундоқ какалнинг ёнгинасида ту- 
рамиз. Канал тарихи ҳақида унча-мунча эш итган эди м ў  
бунчалик эканлигинн билмасдим. Ром анни ўқиб, канал  
қурнлишини худди ўз кўзим билан кўргандай бўлдим , 
халқ жасоратига тан бердим; халқ ҳаракати сурони худ- 
ди тирик қўшиқдай қулоғимда ж аранглаб т у р и б д н .... ..

Романнинг асосий пафоси оддий китобхонга етиб 
борганлигини, уни қаттиқ ҳаяжонга солганлигини кўриб  
қувониб кетдим.

Дарҳақиқат, «Қирқ беш кун»нинг бош қаҳрам оий  
канал қурган халқ; ёзувчи халқнинг қудратли ҳаракати-' 
ни, меҳнат шижоатини, канал қурилишининг кенг м аи- 
зарасини жонли, ҳаяжонли тасвир этади. Гарчи асар д а  
қурилишнинг кичик бир участкасидаги ҳодисалар қал ам - 
га олинса-да, икки юз етмиш километрга чўзилган тр ас- 
садаги қирқ беш кунлик. жўш қин ҳаётни бар ала ҳис 
этиб турасиз. Ёзувчи бунга хилма-хйл йўллар билаи эрит 
шади; ўрнини топиб аниқ ҳуж ж атларни , рақам ларни  
келтиради, ҳуж ж атли киноленталарни ишга солади, д ав- 
лат арбоблари, ёзувчи —  санъаткорлар, ж урнали стлар  
иштироки, сўзлари —  барчаси ж ам  бўлиб қурилиш ҳа- 
қидаги тасаввурни кенгайтиради.

Кимдир: «Қатта Ф арғона канали қурилишй сбци а: 
лизмнииг халқ онгидаги тантанасини намойиш  этувчИ  
бир кўрик бўлди», деган эди. Ром анда тасвир этилган қу-; 
рилиш манзарасига назар таш ланг: эркак-аёл, ёш -қари  
бутун вужуди билан ўзини меҳнатга ур ад и , бу улкан  
халқ ҳашарида қатнашиш улар учун катта бай рам , зўр  
тантана. Коллектив иши, м анф аати учун улар ж онини, 
жақонини беришга ҳам' т а й ё р . • 1 ’ ' ' '  : ..............'
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Шуниси характерлики, халқ ҳаракати меҳнати кенг 
ифода этнлган бу асарда ишлаб чиҳариш характерида- 
гн конфлшгг, можаролар деярли йўқ. Эҳтимол, аслида 
бундай ҳодисалар юз бергандир, канал қурилишининг 
бевосита иштирокчиси бўлмиш ёзувчимизга улар аёндир, 
автор уларни атайин четлаб ўтгандир. Асарда Усмон 
отанинг адибларга айтган шундай бир сўзи бор: «Куряп- 
сизлар-ку, халқ қандай ишлар қиляпти. Халқнмиз ажо- 
йпб. Уларга малол келадиган гапларни ёзмаслик керак». 
Эҳтимол адиб ўша маслаҳатга амал қнлгандир...

Гарчи меҳнат билан боғлиқ можаролар бўлмаса-да, 
халқ ҳаракати тасвири ўзига хос ички драматизм билан 
йўғрилган. Оммадаги битмас-туганмас куч-ғайрат, ши- 
жоат; одднй деҳқонга, жисмоний меҳнат кишисига хос 
орият, ғурур, ўзаро социалистик мусобақа, одамлар би- 
лан табиат орасидаги шиддатли олишувлар, кундузги 
меҳнат машаққатлари, тунги базмлар, курашлар, танта- 
налар —  барчаси меҳнат тасвирига кучли динамика бахш 
этади.

Канал қурилиши асосан қўл кучи билан адо этилгаи. 
Езувчи шу ҳақиқатга таяниб жисмоний меҳнат сурурини, 
жисмоний куч-қувват, заковат поэзиясини очишга айри- 
ча аҳамият беради, халқ орасидан чиққан паҳлавонлар 
образининг бутун бир галереясини яратади, ҳатто нав- 
қирон баҳодир Азизхонни асариинг марказий қаҳрамопи 
даражасига кўтаради. Оддий меҳнат аҳли удумларини, 
орият, ғурури тантилигини ўзларида жуда ёрқин гавда- 
лантирган бу образлар романдаги миллий бўёқларни 
хийла қуюқлаштиради.

Асардаги ёрқин миллий руҳ чуқур интернационал 
мазмунга эга, ўша миллий либосда кўрииган ғайрат-ши- 
жоат, ғурур, ифтихор замирида аслида социализм, бу- 
тун юрт манфаати ётибди. Канал қурилиши ҳаракати 
мамлакатимиздаги ҳодисалар билан, ўша кезлари Ватан 
бўйлаб авж олган стахановчилик ҳаракатлари билан 
боғлиқ ҳодда тзлқин этилади, ррмаииинг интернационал •

т
www.ziyouz.com kutubxonasi



пафосини оширадиган яна қатор факторлар м авж уд —  
аввало, партия ва давлат раҳбарлари бу ишга бош-қош  
бўлади, уни уюштиради, халқ кайфиятини суриш тириб, 
халқ ҳаракатига далда, мадад бериб туради. А сард а қар- 
дош халқ вакиллари, айниқса халқ орасида С у в  тўра деб 
донг ҳозонган рус инженери Белявский, ҳазилкаш , дил- 
каш, оғзидан «Гулойим» қўшиғи туш майдиган уйғур  
йигнти Рўзи охуп, азамат қирғиз ота-боболар образлари  
ғоят жозибадор, ёқимтой чиққан.

Сўнгги йиллар ўзбек романчилигида характерли бир 
тенденция кўзга ташланяпти —  тарихий ва оддий роман  
жанрлари орасидаги тафовут йўқолиб боряпти, социа- 
лизм қурилишининг турли босқичлари ҳақида ҳикоя қи- 
лувчи йирик асарларга тобора аниқ ҳуж ж атлар, тари- 
хий воқеалар, ҳаётда бор шахслар кўплаб кириб келяп- 
ти. Ш у хусусиятни «Қирқ беш кун» романида ҳам кўриит 
мумкин. Асардаги қурилиш билан боғлиқ ҳодисалар, гео- 
график муҳит, жойлар айнан берилган. Ж у д а  кўп пер- 
сонажлар ҳаётда бор ш ахслар, авторнинг айтишича, 
ҳатто Азизхон, Эш  полвон, Лутфиниса, Белявский синга- 
ри «тўқима образлар»нинг ҳам ҳаётда аниқ прототипла- 
ри мавжуд экан. Гарчи эпизодик тарзда бўлса-да, У . Ю су-  
пов, Й . Охунбобоев, Б . Усм онхўж аев, Т. М ирзаев каби 
раҳбар ходимларнинг, П . Павленко, Эйзенш тейн, Ҳ . Н о- 
сирова, Тамарахоним, Ю суф  қизиқ, Ойбек, Ғ . Ғул ом , 
Ҳ. Олимжон каби адабиёт, санъат ва маданият арбобла- 
рининг, Дўнан полвон типидаги меҳнат баҳодирларининг 
ўша улкан ишлардаги иштирокини барала ҳис эта ола- 
миз. Езувчи бу тарихий шахсларнинг инсоний қиёфасини, 
табиатини очиб берадиган ёрқин деталларни топа билган. 
Романдаги аниқ ш ахслар, айниқса ёзувчиларга оид тас- 
вирларни ўзига хос хоти ра— эсдалик деб аташ мумкин.

Усмон Ю супов образи, менимча, ёзувчининг жиддий  
ютуғи. М аълумки, Катта Фарғона канали ҳозирги кунда 
ана шу машҳур партия ва давлат арбоби номи билан  
рритилади, Бу тасодифий эмас. Усмон ота шу улкан
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қурилишнинг бошида турган эди. Ёзувчи романда ота 
образига муносиб ўрин берган. Отадаги раҳбарлик ма- 
хррати — сафарбарлик, днлкашлик хислатлари дуруст 
очилган. Китобхон уни хилма-хил вазият ва ҳолатларда 
кўради: Сталин билаи телефон орҳали гаплашганда у 
жуда жиддий, олим ва мутахассислар билан мунозарада 
хийла кескин, санъаткорлар даврасида доно маслаҳат- 
гўй, матбуот конференциясида катта билимдон, улкан 
қурилишнинг ипидан-игнасигача хабардор раҳбар; кат- 
та йиғинларда оташин сўзи билан халҳ ҳалбига ўт ёҳиш- 
га қодир нотнқ, оддий одамларнинг қувончига ҳам, таш- 
вишига ҳам шерик тутинадиган — кези келганда ҳазил- 
мутойибани, аския ва қочириқларни жойига қўядиган 
дилкаш, самимий шахс...

Адиб совет адабиётининг бой тажрибасига таяниб 
оммавий картиналарни чизишда катта маҳорат кўрсат- 
ган, трассадаги оммавий меҳнат, дарёга сепоя ташлаш- 
даги коллектив жасорати, аёллар бригадасидаги ҳаигома 
лавҳалари зўр реалистик куч билан гавдалантирилган; 
ёзувчи қаламига хос жўшқин лирика ва қувноқ юмор 
оммавий картиналар тасвирига ўзига хос жозиба бахш 
этгаи.

Романда «Халқ ҳаракати янги қаҳрамонлар яратади» 
деган ибора кўп марта тилга олинади; гўё бу гап асар- 
даги марказий фигура — Азизхон образи орқали тас- 
диқланади. Езувчининг катта ютуғи шундаки, асарда 
халқ ҳаракати жараёни алоҳида шахс Азизхон харак- 
тери ва тақдири тасвирн билан туташиб, чатишиб кет- 
ган. Шўх-шаддод, паҳлавон йигнт Азизхоннинг қуйилиб 
«одам бўлиш» тарихининг ўзи, бир оз дағал, ёниқ, аммо 
ниҳоятда самимий, нурли ва фожиий севги саргузашт- 
ларининг, висол лаззатларию ҳижрон аламларининг ўзи 
алоҳида бир достон; бироқ бу улкан қисмат, севги дос- 
тони тарихини ўша қудратли халқ ҳаракатидан айри 
ҳолда тасвир ва тасаввур этиш мумкин эмас.

Саид Аҳмаднинг аввалги асарларида, яунончи/чўл^
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қуварлар ҳақидаги ҳикояларида жисмоний баркамол 
баҳодирлар образи учрар эди; Азизхон талҳинида ўша 
тажрибанинг излари сезилиб турибди; бу ерда жисмо- 
ний заковат характернинг етакчи хислатига айланади,, 
Азизхон ўзбек паҳлавонларининг типик вакили даража- 
сига кўтарилади, барча баҳодирларга хос тенгсиз ҳуд- 
рат, ирода, ғурур, бир оз кибр-ҳаво, ўжарлик айни пайт- 
да тантилик ва мардлик унда ҳам бор. Буларнинг барчаси 
Азизхонда такрорланмас, ўзига хос тарзда намоён бўла- 
ди, бошқа полвонлар, айниқса Эш полвон билан муло- 
ҳотда, ҳиёсда Азизхоннинг ўзлиги мана мен, деб туради.

Езувчининг кўпгина ҳикояларида, «Уфқ» трилогияси- 
нинг аввалги икки китобида юмор билан жило берилган 
қаҳрамонона характерларни кўп учратамиз. Бу усул 
Азизхон талцннида жуда-жуда қўл келган. Автор бу 
образи билан ҳувноқ, ҳаётбахш, ижобий юморнинг куч- 
ҳудратини яна бир бор намойиш этган.

Асарда қаҳрамоннинг ҳисқа бир муддат — қирҳ беш 
кун ичидаги ҳаёти акс этган, шу қирқ беш кун унинг 
бутун борлиғини алғов-далғов қилиб юборади; кечагина 
кўча чангитиб, ўтганнинг ўроғини, кетганнинг кетмонинн 
олиб, куч-қувватини қаерга қўйишни билмай, юрт кўзи- 
дан четда, майда, оддий ишлар билан шуғулланиб юрган 
бола қудратли халқ ҳаракатига— канал қурилишига 
келади-ю, меҳнат қаҳрамонига айланади, халқ назарига 
тушади, партия, давлат арбоблари эътиборини ўзига 
тортади; илк бор у ўзининг ҳаётдаги ўрни, эл-юрт, ота- 
она олдидаги бурчи ҳақида ўйлай бошлайди, энди у ўз 
қилмишлари ҳақида ўзига ҳисоб берадиган бўлиб қола- 
ди; шу қирқ беш кун ичида унинг шахсий ҳаётида бутун 
умрга татигулик ҳодисалар бўлиб ўтади; ихтиёрсиз ни- 
коҳ қурбони бўлаётган севгилисини ҳалокатдан қутқа- 
ради, унинг васлига эри^ади, севги васлининг тотлн дам- 
ларини туяди, севгилисидан жудо бўлиб, ададсиз қий- 
ноқлар ичида қолади, шу муддат ичида бошқа.бир гузал 
.аёлцинг илтижою илтнфотларқга дуч қелади.,,' ‘
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Езувчн олдида қаҳрамон ҳаёти, табиати ва руҳиятида 
ҳйсқа бир муддат ичида юз берган бу хил кескин ўзга- 
ришларни китобхонга ишонарлн қилиб етказишдек 
мушкул вазифа турар эди. Б у мураккаб ижодий вазифа 
асосан муваффақиятли ҳал этилган. Адиб қатор кон^ 
трастли ҳолатларни —  бнрнн-кетин ўрин алмашиб турган 
гоҳ қувончли, гоҳ ташвишли, гоҳ осойишта, гоҳ кескин 
драматик, гоҳ кулгили, гоҳ қаҳрамонона дамларни моҳн- 
рона ифода этган; айннқса бахтли дақиқа кетидан кел- 
ган мудҳнш ҳод и са— Лутфинисани тантанали кечада 
ака томонидан ҳалок этилиш воқеаси китобхонни ларза- 
га солади.

Бошқа қатор персонажлар —  ота-она, Эш  полвон, 
Нормат, Акбарали, Вазиралар билан муносабатда Азиз- 
хон образининг яна янги қирралари кўринади. Ота-она- 
нинг шўх-шаддод ўғил ҳақидаги ташвишлари, Азизхон  
бнлан Эш  полвон орасидаги гоҳ ошкора, гоҳ пинҳона 
тортишувлар ва пировардида ҳар иккала полвоннннг 
тантилиги туфайли можаронинг бартараф этилиши; 
аламзада Норматнинг қора ииятидан қайтишн, Азизхон  
қасдида юрган хунхўр, ғурур, ор-номус, ш уҳрат қурбо- 
ни қотил Акбаралининг охирида ўз-ўзини чавақлаб 
ташлаши —  буларнинг барчаси марказий қаҳрамоннинг 
шахсий ҳаёти билан боғлиқ сюжет йўналишини тўлди- 
ради, кенгайтиради, айни пайтда бу персонажларнинг 
ҳар бири бетакрор табиати билан таниш, жонли сиймо 
тарзида китобхон хотирнда мустаҳкам ўрнашиб қолади.

Романнинг кам-кўстларига келганда шуларии айтнш 
мумкин:

Азнзхоннинг таъриф-тавсифида бир қадар такрорий- 
лик ва ўта муболағадорлик бор; ёзувчи Азизхоннинг бо- 
лалик кечмишига оид фактларни гоҳ ўз баёни, гоҳ қаҳ- 
рамон назари, гоҳ ота-оиа нигоҳи, гоҳ мухбир мақоласн 
орқали бир неча бор ифода этади.

Вазирагй муносабатда автор Азизхоннинг илк севги- 
сига садоқатини таъкидламоқчи. Бундай ўриндарда та,-
№
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бнийлнкка кўра атанннлнк устунлпк қнлиб турибди. 
Устига-устак қаҳрамои оғпр кўргиликлар гпрдобн нчнда 
турганда Вазпрампнг шаҳвоний ҳпрс бнлан Азизхон те- 
варагида гирдпкапалак бўлпши асар охпрндагн жиддий  
руҳни хийла енгиллаштириб ҳўйган. Взувчн Вазнрани  
фпдойп маъшука деб талҳин этадн, Вазнра Азизхон  
кўйнда онласнмн таш лаб кетади. Бнроҳ ам алда бу аёл 
фидони маъш уҳа эм ас, шунчаки еигилтак, шаҳнопий ҳирс 
қурбони бўлнб кўринадн. А сар д а аича кеиг ўрин олган  
бу аёлнинг оилавпй ҳ н с м а т и  яхши очплм агап, ме-ие 
йнгитларга қиё боқмагаи бу «ф арпш та» аёл нима са- 
бабдан ожнз-нотавон бнр эрга чнқадп, буииси номаъ- 
лумлигича қолган.

Етнм ўсган, болаликда кўп ж абр -си там лар кўрган  
Лутфинисанннг қалбидаги ж араёнлар, алам лар, орзу-ин- 
тнлншлар керагича очнлмагандай тую лади.

Романда бнр қатор ноаниқ деталлар, зиддиятли  
ўринлар ҳам учрайди. М асал ан , бир ўринда автор И н оят  
оқсоқол эшагини сартарош хона олдидаги толга боғлаб  
қўйгани ҳақида ёзади, сал нари бориб шу саҳиф анинг  
ўзида бирдан ўша эш ак ёнғоққа боғланиб қолади; ро- 
маннинг II бўлимида А кбарали ўзини сувга отгами ай- 
тилади, III  бўлимга ўтиб Азизхон А кбарали ни «азот  
кўтариб дарё тўлқинига улоқтирди», дейилади.

«Қирқ беш кун» романи «Уф қ» трилогиясига биринчи 
китоб тарзида ёзилган. Б у китобни «У ф қ » билан туташ - 
тирадиган қатор персонаж лар, сю ж ет чизиқлари бор. 
«Уфқ»да кенг ўрии тутган Турсунбой, И иоят оқсоқол  
характерининг илдизлари бу романда анча кенг очиладн, 
Икромжон, Ум м атали, Тўланбой, Тоға каби персонаж - 
ларнинг ибтидоси, меҳнат ф р онти д аги — канал қурилн- 
шидаги иштироки кўрсатилади; «Уф қ»да шупчаки тнлга  
олинган, жангдан қаҳрамон бўлиб қайтганп айтнлган  
Азизхон бу ерда марказий қаҳрамопга ай ланадн...

Трилогия устидаги иш иккиичи кнтобдап бош ланнб  
биринчи китоб билан якунлаиди, антор бу асар устнда

www.ziyouz.com kutubxonasi



ўн беш йил меҳнат қилди. Узоқ муддатли мана шу ўзига 
хос ижодий меҳнат туфайли трилогиянннг турли китоб 
ва қисмларида баъзи таҳрирталаб ўринлар ҳам чиқиб 
қолди. Адиб трилогияни яхлит ҳолда нашрга тайёрлаш- 
да буни ҳисобга олар, деган умиддамиз.

«Қирқ беш кун»ни дадил адабиётимизда муҳим 
ҳодиса деб аташ мумкин, ёзувчи унда республикамиз 
тарихининг ёрқин бир саҳифасини муносиб ифода этиб 
берди; автор қалами остида халқнинг мислсиз қаҳра- 
монлиги, меҳнат шижоати тирик қўшиқдай қайта жон- 
ланди.

«Қирқ беш кун» билан ниҳоясига етган «Уфқ» трило- 
гияси яхлит ҳолда катта прозамизнинг бугунги камоло- 
тини кўз-кўз қилувчи асарлардан биридир.
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МАНГУ ХА ЗИ НА

Одил Еқубовнинг «Улуғбек хазинаси» романи ж аҳон  
илмий жамоатчилиги буюк ўзбек олими А б у  Райҳон  
Беруннйнинг минг йиллик тўйини нишонлашга ҳозирлик  
кўраётган бир пайтда китобхонлар ҳўлига етиб борди. 
Маълум бўлишича, Беруний 150 га яқин асар яратган, 
шулардан атиги бешдан бир қисми бизнинг кунларимиз- 
гача етиб келган. Бу ҳол кишини ҳам афсуслантиради, 
ҳам ҳайратга солади. Ахир маърифат дурдоналари тўлиқ  
саҳланиб қолганда инсониятнинг илм хазинаси яна ҳам  
мукаммалроҳ бўлмасмиди! Бироҳ феодал истибдоди, ис- 
лом фанатизми, жаҳолат ҳукм сурган даврлардан, адад- 
сиз ҳонли урушлар, босҳинлар, ҳирғинлар, ёнғинлардан  
омон қолиб, улардан бир улуши бўлса-да, шу кунларгача  
етиб келиши мислсиз бир ҳодиса!

Биз маданий бойликлар ижодкорлари ҳақида кўп га- 
пирамизу шу бойликларни асраб-авайлаб авлодлардан  
авлодларга, асрлардан асрларга олиб ўтган кишилар 
ҳаҳида кам гапирамиз. Инсоният даҳосининг буюк қому- 
си саналмиш битикларни асраб ҳолишда ўзларинн «ф а- 
ҳиру ҳаҳир» санаган камтарин хаттотларнинг улкан  
хизматини, китоб ишҳида ёнган, бошларига қилич кел- 
ганда ҳам китоб асраш, уни тарғиб ва ташвиқ ҳилиш аҳ- 
дидан ҳайтмаган фидойиларнинг жасоратини унутиш га  
ҳаҳимиз йўқ! Ф аҳат Беруний мероси эм ас, қадимда ўтган  
барча буюк алломалар яратган асарларнинг таҳдири  
худди ўша «фаҳиру ҳаҳир»ларнинг, китоб шайдолари ва
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фидойи шогирдларнинг хизмат ҳамда ж асоратларига  
боғликднр. Гомер, Софокл, И бн Сино, Ф ирдавсий, Н а- 
воий, Шекспирлар ана шуларнинг хизмат ва жасорати  
туфайли тирик ҳолган. Қисқаси, инсоният ф ақат яратиш 
бнлангина чекланмайди, айни пайтда у ҳамиш а асраш- 
авайлаш ишҳи билан яшайди.

«Улуғбек хазинаси» романнни ўқиганда шу ҳақнқат 
сдга тушади, шу муқаддас ҳақиқат туйғуси бутун борли- 
ғингизни чулғаб оладн. Д ем ак , бу роман катта умум- 
инсоний мавзуга бағишланган, унда кўпчиликни ҳаяжон- 
га соладиган масала кўтарилган.

Роман конкрет тарихий ҳақиқат асосида ёзилган. Бу- 
юк аллома Улуғбек хазинаси —  у йиққан, яратган жами- 
ки китобларнинг, тилларда достон бўлиб қолган машҳур 
кутубхонанинг тақдири муаммоси кўпдан бери илмий 
а;амоатчиликни қизиқтириб келади. Едда бўлса керак, 
бир неча йил бурун «Правда Востока» газетаси ш у ху- 
сусда баҳс очган, бу баҳс ҳатто улкан тадқиқотчи Ирак- 
лий Андроников эътиборини ўзига тортган эди. Б у баҳс- 
да илгари сурилган, хусусан, И . Андроников мақоласида 
ўртага қўйилган фикр ва мулоҳазалар кўплар қатори 
ёзувчи О . Еқубовда ҳам катта қизиқиш уйғотди. Ш у  
пайтга қадар «замонавий ёзувчи» бўлиб танилган, доимо 
замонавий темада қалам тебратиб келган адибимиз энди 
хаёлан олис тарих саҳифаларини «сайр этиш»га тушди, 
кўпгина тарихий ҳужжатларни, Улуғбек ҳаёти ва даври- 
га оид манбаларни ўрганиб чиқди, Улуғбек тўплаган, 
яратган улкан маънавий хазинанинг тақдирига алоқадор  
фактларни қиднрди. Езувчи, аввало, Улуғбек кутубхона- 
сининг қисматидан баҳс этувчи бир саргузаш т қисса 
яратмоқчи бўлган эди, бундай қисса битилди ҳам , аммо  
авторнинг ундан кўнгли тўлмадн, ижодий иш давом этди. 
Хаёлда чарх урган фикрлар, гавдаланган образлар  
кенгайиб, тўлишиб, жиддий йирик асар шақлига кира 
бошлади, ниҳоят, «Улуғбек хазинаси» номи билан атал- 
ган роман майдонга келдн.
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М аълум хн. У л угл ех \>\ц' о.-иинА н* н|*
лар бор. улар орае\>. п  >\. \иа\\\.ло:\ч\>\\ин' »,\\н|ии ,Ч‘ му 
бек» трагелнлен а.*.о\\5 хл ах\р,\.\\\о \'\|>,-\л\\. У.'1 \‘ИН'ИИ|Ц| 
сўз очган ҳар оар к а л а м х а т  оу а чко\\т\ \'0 ;\\ч"поти *ич 
лаб ўтишн у.уу.к\‘.н ау..\ч\ О , Г ҳуо о н  ҳа\> л\ П1н<\.\ »• *ми 
тажрибаларнлан баҳр ам ап л  оў,\\ан. 1\'ман он.чмн ‘1 |ш 
гедия ораенда талай уму\и\нликлар ма\\М\У.и, *IуIннI• • п, 
роман ҳам худдн трагелнм каон У ,-\у\'«\ок \.*\»''\пиииг гўн  
ги даврпнн ҳнкоя қнлнтла\\ Оо\\\ланадп, трнп'диил .111 и 
кўпгина тарпхн.й ф актлар романда ҳам тп.'1 гн плнинди, 
бир қанча тарнхнн ш ахелар Оу ерда ҳам иппирок ‘ггпди* 
лар. Ш у  билан баробар «У л угбо к  халппаеп» ||)П1<тля|», 
тарнхнн ш ахеларнинг бадннн талқннп, ў:<ит 1 П1' уелубиГ», 
ғоявин-бадннй йўналишн ж нҳатндап «/Мнрло УлугОимо/ 
трагедиясидан кескин ф арқ қпладн.

Аввал айтнлганндек, У лугбек маънанмй хп:<мнжм1 нииг 
тақднри масаласи романнинг асоснп гоянпй м ун д ар и ж а-  
сннн ташкил этади. Кнтоб —  хазпна рамзпй образ сж|\а-
тнда бутун асарнн тутпб туради, романдаги барча воқеа- 
лар, кураш ва олиш увлар ш у м уқаддас хазина тевар а- 
гида кетади, образлар характери ш у хазииага м ун оса- 
батда очилади.

М ирзо Улуғбек султонлик тахтидан кетяпти. Ш у  оғир, 
фожинй дақиқаларда у ж уда кўп нарсалар тўғри си да  
ўйлайдн, мураккаб руҳий ҳолатни бош дан кечиради. .А в -  
вало —  у шоҳ, тем урийзода, то ж -тахт тақдири уч ун ^ ж а- 
вобгар ш ахс, нима қилиб бў л са-д а , у ҳокимиятии қўлда  
сақлаб қолиш учун тириш ади; ам м о у риёкор, ж оҳи л  
рақиблар қурш овида, ўз ўғли улар қўлида қўғирчоқ, то ж -  
тахт деб отага қарши бош кўтарган. Б у  ҳол бую к ал л о м а- 
ни ададсиз қийноқлар гирдобига тортади. У л у ғб е к д а  нн- 
соний ғурур ж уда кучли. Ш оҳлик қони ж ўш  ур и б, то ж -  
тахт ҳимояси учун ўғлига қарши ж ангга отланар эк ан , 
номус туйғуси уни қийноққа солади, эл-ю р т, келгус»! 
авлодлар олдида бундай нобакор ишга қўл ургани учун  
ор қиладн, ёмон ном |уэлдиришдан қўрқадм. М прао У д \т -
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бек — олнжаноб одам, у муносиб меросхўр топилса, тож- 
тахтни яхшиликча топширишга ҳам тайёр; бироқаждоди- 
да бундай кимса йўҳ. Абдуллатиф риёкор, яна бир ўғли 
Абдулазиз мажруҳ, калтабин шахс. Ота тож-тахтниулар- 
га ишониб топширолмайди; Улуғбекни ҳаммадан ҳам 
Мовароуннаҳрга қирҳ йил раҳнамолик қилиб орттирган 
асосий бонлиги — мадрасалари-ю, расадхонаси нодир ха- 

л зинаси — тўплаган^кутубхонаю яратган асарлари — бар- 
часининг/зеру забарчбулиш хавфи ташвишга солади...

. Тож-тахт бебақо, тафаккур эса безавол, мангу деган 
0 ^ '^ ^ ҳ и к м а т  бор. Шу ҳикмат романда чиройли, бетакрор ба- 

диий ифодасини топган. Улуғбекнинг фожиаси шундаки, 
у эгалик қилган моддий мерос —  тож-тахтнинг истиқболи 
забун, ворислари нобакор, ўз ўғлидан тортиб қўл остида- 
ги барча мансабдорлари, ишонган тоғлари хиёнаткор бў- 
либ чиқадилар. Бу алломанинг бахти шундаки, у тўпла- 
ган, яратган маънавий мерос — нодир китобларнинг му- 
носиб ворислари, ишонган, садоқатли, жонкуяр шогирд- 
лари бор. Энг қийин дақиқаларда ана шу ворислар Улуғ- 
бекташвишига шерик, дардига малҳам бўладилар. Улуғ- 
бек меросини кўз қорачиғидай асраш, авайлашга сўз 
берадилар.

Улуғбек тахтдан тушади, ҳокимият тепасига жоҳил 
фанатик қаллоблар қўлида қўғирчоқ бўлмиш Абдулла- 
тиф келади, қора кучларнинг даври даврони, маърифат 
аҳлининг эса қора кунлари бошланади. Романнинг 
иккинчи қисми ана шу мудҳиш кунлар тасвири ва таҳ- 
лилига бағишланган. Езувчининг маҳорати айниқса шу 
қисмда яхши намоён бўлган.

Бир томонда Абдуллатиф бошлиқ қора гуруҳлар —  
уларнинг маънавий раҳнамоси Хўжа Аҳрор, шайх Низо- 
миддин Хомуш, Салоҳиддин заргар, амир Жондор, 
айғоқчн Қашқир... Иккинчи томонда Али Қушчи бошлиқ 
маърифат фидойилари... Улуғбек хазинасини ўша даҳ- 
шатли кунларда қора гуруҳлар назаридаи, таҳдид ва на- 
доматидан ҳимоя этиш учун кетган шиддатли, хатарли

182

www.ziyouz.com kutubxonasi



курашда кенг халқ оммаси вакнллари — мадраса талаба- 
си ёш шогирд Мирам Чалабийдан тортиб халқ орасидан 
чнққан шоир Қарноқийгача, оддий темирчи Уста Темур 
Самарқандийдан тортиб маърифатли аёл Хуршида бону- 
гача — барча иштирок этади. Бу билан ёзувчи муҳим 
ғояни— Улуғбек маънавий мероси халқ мулки эканлиги- 
ни таъкидлаган.

Уша оғнр синов пайтида маслакдош шогирдлар ора- 
снда ҳам сараланиш юз беради, чунончи, мавлоио Му- 
ҳиддиндек олпм мудҳиш воқеалар олдида довдираб, ўз 
устозидан юз ўгиради, фанга, эътнҳодига хиёнат ҳилади.

Булар асарда шунчаки баён этилган эмас, балки 
муносиб бадпий ифодасини топган. Автор бу романда та- 
рихий жанрнинг яхши анъаналарини давом эттирган, 
уларга яигича сайқал берган.

Бизда тарихий жанрнинг икки кўриниши мавжуд. 
Би^^ур асарларда тарнхнй фактларга изчил риоя эти- 
ладп, тарихпй шахслар бнографияси аннан ўзидек бери- 
лади; тарихнй ҳоднсаларнн бадиий гавдалантириш 
ёзувчипинг асосии муддаосига айланади; ш<кишш_тур^ 
асарларда эса, тарихий фактлар, шахслар 1эсос қилиб" 
олинади-ю, фаитазия, бадинй тўқимага эрк берилади, 
тарихий фактларнинг изчил ифодаси тарпхий шахслар- 
нимг батафсил биографияси эмас, балки шу фактлар 
баҳонасида маълум ижтимоий-ахлоқий проблемалар- 
ни кўтариш, тарихий факт орқали «гап айтиш» биринчи 
ўринга чиқади. «Улуғбек хазинаси» романи кейинги тур- 
га мансуб.

Улуғбекнинг сўнгги жаиглари, мағлубиятн, ҳалокати, 
Абдуллатнфнинг тахтга келиши, ўлими каби воқеалар 
ромаида тарихий ҳужжатлар асосида чин берилган. Би- 
роқ Улуғбек, Абдуллатиф, Хўжа Аҳрор кабн тарнхий 
шахслар, шунингдек, асарда кенг ўрин олган Али Қушчи 
ҳаёти ва фаолиятинн тўла ёритишни ёзувчи ўз олднга 
мақсад қнлиб қўйгани йўқ. Шунингдек, Улуғбекнинг 
тахтдан кетиш, Абдуллатифнннг тахтда туриш даврида-
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ги барча тарихий вокеалар батафсил ёрптнлгаи эмас. 
Езувчининг асосий муддаоси, Улуғбек маънавий хази- 
насининг тақдиринн кўрсатнш бўлганидан автор тарнхий 
фактларни қаламга олганда шу бош муддаодан келиб 
чиқиб иш кўради, керакли ўрпнларнигина ҳикоя қила- 
ди. Ҳали илмнй жиҳатдан асосланмаган тахмнний ҳоди- 
салар — Улуғбек кутубхонасини асраш, уни тоғ оралнғи- 
даги ғорга яшириш воқеалари, бу ишга шогирди ва олпм 
Али Қушчининг бош-қош бўлиши факти романнинг етак- 
чи сюжет йўналиши даражасига кўтарилади.

Агар биринчи тур асарлар талабидан келиб чиқиб 
ёндашиладпган бўлса, «Улуғбек хазинаси»дан жуда кўп 
камчиликлар топиш мумкин, бироқ тарнхий жанрнпнг 
нккинчи тури мавжудлиги назарда тутиладиган бўлса, 
Одил Ёқубов тутган йўл ўзини тўла оқлайди.

Жанр ва танланган ҳаётий материал тақозосига кўра, 
асар сюжети саргузаштли —  детектпв тус олади, хазнна- 
ни ғорга жойлаштириш, Али Қушчинп змндондан қут- 
қариш воқеалари, Қарноқмй билан Хуршпда бопунипг 
севги тарихи сирли — сеҳрли тарзда қнзнқарлн ҳикоя 
қилинади.

«Улуғбек хазинаси»нинг тасвир ритмикаси, қатор та- 
рихнй асарлардан фарқли ўлароқ, хийла тезкор, шид- 
датли. Асарда ўткир драматик картималар, характер 
ва ғояларнннг ошкора тўқнашуви асоснга қурилган ёр- 
қин лавҳалар кўп. Ғарб романчнлигида ва киносидаги 
тасвпрларни эслатадиган, айни пайтда ниҳоятда миллий, 
Шарққа хос кўринишга эга бўлган от чопмшлар, от усти- 
даги жанг ва олишувлар ромаида кўп учрайди, отлар 
дупури, чавандозлар ҳайқнриғи барала қулоққа эшнти- 
либ туради. Қарноқийнинг даштлик қароқчилар билан 
солишуви, Хуршида бонуии қутқарнш учун отлмқ олғир- 
ларга ташланиши, Абдуллатифнинг чопқин пайтидаги 
ҳалокати каби шиддатли, ҳаяжонли лавхалар маҳорат 
бплан чизилган.

Кеипиги пайтларда айрпм адабиётшупослар, «кон-
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и г а г  и к к и т у р и »  ҳ а қ и д а  к ў п  г а п и р а д и г а н  б ў л и б  қ о -  
б ® у н д а й  б а ҳ с л а р  б а ъ з а н  д о г м а т и к  т у с  о л а ё т и р ;  

с г а р л а р  с у н ъ и й  р а в и ш д а  и к к и  г у р у ҳ г а  а ж р а т и л и б ,  
= р » л а р  а р о  т ў қ н а ш у в  а с о с и г а  қ у р и л г а н  к о н ф л и к т -  
■ Л 1 а р г а  э с к и ч а ,  а н ъ а н а в и й ,  д е г а н  ё р л и ҳ  ё п и ш т и -  
д г а ,  и ч к и  р у ҳ и й  к о л л и з и я  т а с в и р и д а н  и б о р а т  а с а р -  
■  « я н г и ч а » ,  « н о в а т о р л и к » — б у  й ў л  ў з б е к  а д а б и -  
5 > у т у н л а й  « я н г и  т е н д е н ц и я »  д е б  э ъ л о н  э т и л м о ҳ д а .  

у * ғ б е к  х а з и н а с и »  б у н д а й  « б а ш о р а т » л а р н и ,  д о г м а -  
^ с л а р н и  п у ч г а  ч и ҳ а р у в ч и  а с а р  с и ф а т и д а  ҳ а м  х а -  
и и .  Б и р  т о м о н д а н ,  р о м а н д а  б и з  т а л а й  к у ч л и  р у ҳ и й  
ч х я л а р  т а с в и р и н и  ў қ и й м и з .  У л у ғ б е к  и з т и р о б л а р и ,  
а а т и ф н и н г  о т а  ў л и м и д а н  к е й и н г и  в а с в а с а - ю ,  р у ҳ и й  

Л 1 а р и , х у с у с а н ,  б о ғ д а г и  с ў н г г и  к е ч а д а г и  д а ҳ ш а т -  
а т и н и  б у т у н  қ а л б и м и з  б и л а н  ҳ и с  э т а м и з .  И к к и н -  
э ш д а н ,  ё з у в ч и  с ў н г х и . .  ц и л л а р  п р о з а с и д а  н и с б а т а н  
н қ а ё т г а н  х а р а к т е р л а р  а р о , т ў Я .н а ш у в л а р _ т а с в и {3 и г а ’ ' 
аа э ъ т и б о р  б е р а д и .  У л у ғ б е к н и н г  ш а й х  Н и з о м й д -  
Л1’а н  и л м и й  м у с о ҳ а б а с и ,  ў ғ л и  А б д у л л а т и ф  б и л а н  
)>з т ў қ н а ш у в и ,  А л и  Қ у ш ч и  б и л а н  м а в л о н о  М у ҳ и д -  
р о а с и д а г и  д а ҳ а н а к и  ж а н г л а р ,  а й н и қ с а  з и н д о н -  
> 'р т и ш у в л а р ,  о л и м н и н г  А б д у л л а т и ф  б и л а н  т а к р о р -  

т ў қ н а ш у в л а р и  —  б у л а р  ш у н ч а к и  о л и ш у в ,  т о р т и -  
)» б ў л м а й ,  б и р - б и р и г а  з и д  х а р а к т е р л а р н и н г ,  а ш а д -  
и қ и б л а р и и н г ,  т у р л и  х и л  ғ о я л а р н и н г  т ў қ н а ш у в и д и р .  
ш - н - к о м п о з и ^ и о н  ж и ҳ а т д а н  п у х т а  и ш л а н г ш х  В о қ е а -  
■ р а к т е р л а р  и з ч й л Г б й р ^ б и р й  о и л а н 'м а н т и қ а н  п у х т а  
г а н ,  б и р  в о қ е а  к е т и д а н  и к к и н ч и с и  т а б и и й  о қ и б  

[р а д и .
а о .а р  т и л ^ у с у г у б и ^ у с т и д а ^ ^ к а т т . а ^  м ^ н а т ^ қ и л -  

а м и ш а  з а м о н а в и й  т е м а д а  қ а л а м  т е б р а т и б  ю р г а н  
к а ш н и н г  о л и с  т а р и х и й  д а в р  ҳ а қ н д а  а с а р  ё з и ш и ,  
а в р  р у ҳ и г а  м о с  у с л у б  т о п и ш и  о с о н  э м а с  э д и .  К е з и  
;д а  ш у н и  ҳ а м  а й т и ш  к е р а к к и ,  т а р и х и й  м а в з у д а г и  
ф д а  к ў п и н ч а  и к к и  х и л  к а м ч и л и к к а  д у ч  к е л а м и з .  

а в т о р л а р  т и л д а ,  у с л у б д а  д а в р  р у ҳ и н и  б е р а м а н
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деб а^лаизмга мойиллик кўрсатадилар, замонавий тил- 
дан узоқлашиб'кетадилар7 *нккинч]1 гуруҳ ижодкорлар 
зса ҳозирги кунга яқнн келаКТан"деб тарйхнйликнн, давр 
руҳини, колорнтини бера билмандилар. О. Еҳубов, А. Қо- 
дирнй, Ойбек, М. Шайхзода анъаналарини давом этти- 
риб ўрта йўлни топишга муваффаҳ бўлган. Бнр томон- 
дан, автор ҳозирги адабий тил нормаларига, бойликла- 
рига таянган, ҳозирги китобхон учун мос бир тилда сўз- 
лай билган; нккинчи томондан, тилда давр колоритини 

I  меъёри билан сақлаган; шуниси характерлики, асар тил
жиҳатдан ҳозирги сўзлашувга яқин бўлса-да, унда би- 
рорта ҳам бугунги муомалада кўп учрайдиган интерна- 
ционал сўз йўҳ, шундай ҳилинганда колорит бузилган 
бўлар эди. Роман тилининг луғат таркибини асосан X V  
асрда кенг муомалада бўлган ва ҳозирги кунда ҳам ҳўл- 
ланиладиган сўзлар ташкил этади.

Оадғини_айтиш.керак, шаҳар, сарой, мадраса, маъри- 
фат кошоналари тасвирида бўёҳлар бир оз камбағал, 
тасвир шаҳардан ташҳарига кўчиши билан бўёҲлар ка- 
малакдек товланади; жаннатмисол боғ-роғларии, кўкат- 
лар билан бурканган қир-адирларнн, тоғу ғорларни, 
сўфитўрғайлар чуғурлаб турган кўм-кўк самони, 
ойдин кечаларни тилга олганда ёзувчи шоир бўлиб 
кетади.

Адиб характерлар портретини, ҳолати, хатти-ҳарака- 
тини очадиган пухта, чиройли ифодалар, тарихий муҳит 
инъикосига мос деталлар топади, лекин муваффақиятли 
яиққан ибораларни баъзан такрор-такрор қўллайверади. 
«Танобай ҳона», «учлик тақия», «зацжаспфатхарой.бон» 
деган ибораларга кўп марта дуч келамиз, «теран», «си- 
мобий» сингари сифат ва сифатдошларни ўринли-ўрин- 
сиз ишлатаверади. Жумладан, «симобий қалқон», «си- 
мобий шамшир», «симобий салла», «теран бир андуҳ», 
«теран бир ўйчанлик», «теран бир маҳзунлик», «теран 
бир лоқайдлик», «теран бир сукунат», «теран бир мунг».., 
ва ҳоказо.
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Роман ёзу^ЯШШНГ-^сарактер.^ратиш^маҳорати ошган- 
лигини тасдиҳлаб турибди. Аламлар ўтида қовурилаёт- 
ган Улуғбек сиймоси, талвасаю ваҳнмалар гирдобига 
тушиб қолган Абдуллатифнинг аянчли қиёфаси, икки ўт 
орасида ҳолиб, телба ҳолга тушган мавлоно Муҳиддин- 
нинг фожиий ҳолати, кўп ситам-жафолар тортиб хона- 
ванрон бўлган Салоҳиддин заргарнинг муштдек жуссаси, 
ниҳоят, ҳаётнинг турли сўқмоқларидан ўтиб катта йўлга 
тушиб олган, бутун вужудидан куч-ғайрат, шижоат ёғи- 
либ турган Қарноҳийиинг нурли чеҳраси, Хуршида бону- 
нинг зебо қомати хотнрамизда ўрнашиб ҳолади.

Шунга қарамай бу хусусда авторга айтадиган айрим 
эътирозларимиз бор. Езувчи Улуғбек характерини хил- 
ма-хил томондан очишга интилади, айниҳса унинг оддий 
инсонпй хусусиятларини алоҳида бўрттириб кўрсата- 
ди; бу ҳол айрим ўринларда бир ёҳламаликка олиб бор- 
ган, олимдаги улуғворлик, донишмандлик, мутафаккир- 
лик, темурийзодаларга хос шижоат.. хирароқ чиқибҳолган.

Худдн шунингдек, асардаги, хусусанГ романнинг 
иккинчи қисмидаги етакчи персонажлардан ҳисобланган 
Адц„Қушчи олижаноб ишларни адо этади, ёзувчи уни 
меҳр-муҳаббат билан қаламга олади, унинг бир-икки 
ўринда ташҳи қиёфасини ҳам тасвир этиб ўтади. Лекин 
шунга ҳарамай, бу^дамнинг қиёфасини..қитобхои аниқ  ̂
равшан кўз олдига келтиришга қийналади. Мавлоно 
Муҳйддин, Абдуллатиф билан қиёс қилинганда бу нар- 
са аниқ сезилиб қолади. Езувчи Қарноқийни шоир деб 
таништиради, аммо унинг шоирлик хусусиятларини 
етарли тасаввур этолмаймиз.

Бу хил камчиликлардан қатъий назар, «Улуғбек ха- 
зинаси» ёзувчининг, қолаверса, ҳозирги ўзбек проза- 
сининг жиддий ютуғи. Маънавий бойликларии асраш- 
авайлаш, улуғлаш, ҳар қандай жаҳолатга, қаллобликка, 
хиёнатга нафрат, садоқат ва фндойилнкка муҳаббат туй- 
ғуси билан тўлиб-тошган бу асар катта маърифий, тар- 
биявий қимматгд моликдир. .
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ҲАМ САРГУЗАШТ, ҲАМ ТАҲЛИЛ

Танқидчи Иорбой Худойберганов «Ез ёмғирп»га 
ёзган тақризида бу қиссани «ўзбек адабиётидаги детек- 
тив саргузашт жанрининг илк қалдирғочи», деб баҳо- 
лайдн («Узбекистон маданияти», 1973. йил, 12 май).

Қейинроқ С. Мамажонов билан М . Султонова «Эъти- 
қод ва жиноят» сарлавҳали мақолада: «Узбек адабнёти- 
да ҳам детектив элементи бўлган асарлар бор, лекин соф 
детектнв асар « ё з  ёмғири» қиссаси билан бошланди», 
деб ёзадилар («ё ш  ленинчи», 1974 йил, 4 январь).

Бундай баҳоларга қўшилиш қийин. Тўғри, ўзбек ада- 
биётида детектив саргузашт асарлар бошқа реалистик 
проза жанрларига нисбатан ёш, бармоқ билан санарли 
даражада оз. Бироқ мазкур жанрнинг илк қалдпрғочлари 
30-йиллардаёқ кўринган, А. Қодирийнинг «Шубҳа», 
Ш. Ризонинг «Қор ёғди, излар босилди» каби ҳикоя ва 
қиссалари бу борадаги изланишлардан далолат берар 
эди. Урушдан кейинги, хусусан, 60-йиллар ўзбек прозаси- 
да бу жанрга эътибор бирмунча кучайди. «Шоҳндаэмас, 
баргида» қиссаси теварагида қизғин ва ке.скии баҳс бўл- 
ди, Саид Аҳмаднинг «Суд», А. Ҳакимовнинг «Илон изи- 
дан» асарлари майдонга келди, О. Ёқубовнинг «Ота изи- 
дан», «Ларза»-, «Бир фельетон қиссаси», «Излайман» 
асарлари ҳам детектив жанрга яқии туради. «Шарқ 
юлдузи» журнали ёзувчилар майлини бу жанрга тортиш 
ниятида «Қарс ўн икки қўлдан», «Олтин ўра» номли 
коллектив саргузашт қиссалар эълон этди. Яқингинада
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босилиб чиққан О. Ҳусановнинг «Тоғда ўсган бола», 
X . Тўхтабоевнинг «Сариқ девни қувиб», «Сариқ девнинг 
ўлими» қиссалари ҳам худди шу детектив саргузашт 
жанрига мансуб. в -•

Маълумки, сир, жумбоқ детектив жанрнинг муҳим 
хусусиятларидан бири. Ҳатто детектив ғоят кенг тарқал- 
ган инглиз ва Америка адабиётларнда бу жанрни «сир- 
лар адабнёти», деб ҳам аташар экан. Детектив асарларда 
кўпинча бирор сирли ҳодпса ёки мавҳум жииоий иш со- 
дир бўлади, сўнг уни қидириш, сўроқлаш бошланадн, сир 
ҳадеганда очилавермайди, олдинда хилма-хил тўғаноқ- 
лар кўндаланг бўлади, автор ёки авторнинг изқувар 
қаҳрамони сирли ҳодиса изнни қидиришда давом этади; 
ниҳоят асар охирига бориб сир фош бўлади ёки сирли 
жиноят изи очилади...

Детектив — саргузашт жанр устида ишлайдиган автор 
олдида ҳамиша иккита хавф кўндаланг туради. Айрим 
авторлар сирли — сеҳрли фабула кетидан қувиб, асар- 
ни шунчаки олди-қочди воқеалар тизмасидан иборат 
этиб қўядилар, уларда детектив фабула орқали бирор 
ҳаётий проблемани кўтариш, давр руҳинн ўзида ифода 
этувчи умумлашма характерлар кашф этиш йўқ; худди 
шундай асарлар туфайли детектив «ёмонотлиқ» бўлиб 
қолган, ҳозирга қадар давом этиб келаётган «детектив 
жиддий адабиётга кирадими ёки йўқми», деган баҳслар- 
нинг туғилншига сабаб бўлган. Бунинг устига детектив 
жанрга баҳо беришда қатор назарий чалкашликлар ҳам 
мавжуд. Масалан, 1967 йили ўзбек тилида нашр этилган 
«Адабиётшунослик терминлар луғати»да детектив «бур- 
жуа-саргузашт адабиётининг бир тури» деб эълон этила- 
ди. «Бу адабиёт, — дейилади ўша луғатда, — айғоқчилар- 
нинг мураккаб саргузаштларини ҳикоя қилувчи ромак- 
лар, повестлар ва ҳоказолардан иборатдир...

Бизнинг давримизда буржуа детектив адабиётинмнг 
мазмуни қотиллар, талон-торож қилувчилар ва қароқчи- 
лар — гангстерларни куйлашдан иборат».
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«Луғат» авторлари детектив жанрнинг жаҳои прогрес- 
сив адабиётидаги ўрни хусусида узуқ-юлуқ фикрлар 
билдирадилар, совет адабиёти ҳамда санъатидаги ўрни 
ва роли эса тамомила улариинг эътиборидан четда ҳола- 
ди. Бу хил ҳарашлар ҳам детектив жанр тараҳҳиётига 
салбии таъсир кўрсатдн.

Детектив жанр ривожидаги иккинчи хил қийинчилик 
шундан пборатки, баъзи авторлар саргузашт асар ярат- 
моҳчи бўладилару, масала ва характерлар таҳлили 
билан бўлиб кетиб тасвирни ўта жиддийлаштириб юбо- 
радилар, саргузашт асарнинг ўзида саргузашт детектив- 
лик белгиси заифлашиб ҳолади, сюжет ўзининг сирли- 
сеҳрли, бинобарин қизиҳарлилик хусусиятини йўҳотади.

Рус реалистлари, айниҳса Л . Толстой билан Ф. Дос- 
тоевский детектив жанр тараҳҳиётида янги этап яратди- 
лар, улар жанр олдида турган хатарларни муваффаҳият 
билан бартараф этдилар, детективлик хусусиятларини 
тўла саҳлаган ҳолда уни муҳим социал масалалар, улкан 
характерлар таҳлилига бўйсундирдилар; шу тариқа де- 
тективни чиндан ҳам катта, жиддий адабиётнинг тарки- 
бий қисмига, тенг ҳуҳуқли аъзоси даражасига кўтара- 
дцлар. «Тирилиш», «Жиноят ва жазо», «Ака-ука Кара- 
мазовлар» ана шундай асарлардир.

Совет ёзувчиларининг энг яхши детектив саргузашт 
асарларида классикларнинг шу анъанаси давом эттирил- 
моқда. Улмас Умарбековнинг.«Ез ёмғири» қиссаси шу 
анъананинг бугунги ўзбек насридаги ёрҳмн бир кўри- 
нишидир.

У. Умарбеков авваллари ҳам саргузаштли сюжетлар 
яратиш устида машқ қилиб кўрган, жумладан, «Қарс ўн 
икки ҳўлдан» коллектив қиссани яратишда иштирок 
этган эди. Унинг «Қимнинг ташвиши йўқ», «Уруш фар- 
занди», айниқса «Жўра қишлоқ» асарлари сюжет харак- 
тери жиҳатидан детектив жанрни эслатади. Бу тажриба- 
лар «Ез ёмғири»да ёзувчига қўл келган.

«Ез ёмғири» шу жанрга хос'типик сюжет асосига қу*
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рилган; сирли жиноят юз беради, Мунисхон деган зиёлИ 
аёл номаълум кимсалар томонидан, номаълум сабаблар- 
га кўра ўлдирилган; одатдагидек сирли ҳодиса изини қи- 
дириш, сўроқлаш бошланади, хилма-хил тўсиқларга дуч 
келинади, охири сир фош бўлади...

Сиртдан қараганда шаблон, схематик туюлган мана 
шу саргузашт баҳонасида ёзувчи бугунги ўзбек зиёлила- 
ри ҳаётининг кўп томонларини ҳақҳоний акс эттиришга, 
ҳаммани қизиқтираётган бир талай оилавий-ахлоқий, 
ижтимонй-маънавий масалаларни кўтаришга муваффақ 
бўлади. Қиссада давр руҳи уфуриб турибди, ҳозирги зиё- 
лиларнинг турмуш тарзи, кийиниши, кўринишидан тор- 
тиб, ўй, манфаат ва интилишларигача; оилавий аҳволо- 
ти, уй-рўзғор тартиблари, ота-бола, қайнана-келин муно- 
сабатларидан тортиб тўй-аза каби урф-одатлар, улар- 
нпнг манфий ва мусбат томонларигача — барчасн ниҳо- 
ятда аниқ, ҳаётий берилган.

Қиссада сирли тасодиф изини қидириш бир-бири би- 
лан чамбарчас боғлиҳ бўлган икки йўналиш бўйлаб бо- 
ради. Биринчи йўиалиш бошида капитан С,обир Алиев 
туради; у асарда ҳақнқий маънодаги изқувар ролини 
бажаради, ўз касби кори, вазифасига кўра жиноят изи- 
ни юридик жиҳатдан тадқиқ этишга киришади. Изқувар 
Алиев хатти-ҳаракатлари, унинг жонбозлик, топқирлик, 
тадбиркорлик билан олиб борган фаолияти асар сюже- 
тидаги саргузаштлилик, сирли-сеҳрлилик фазилатини 
оширади. Асардаги иккинчи, менимча, асосий йўналиш 
бошида эса марҳуманинг эри Раҳим Саидов туради. 
Ёзувчи бу образ ррқали фожиаиииг маънавий-ахлоқий 
заминини, психологик асосини таҳлилдан ўтказади.

Юз берган ҳодиса ҳаммадан ҳам Раҳим Саидовни 
қаттиқ ларзага солади. Аввало у ААунисхон ҳақида ўз 
билганларини— илк учрашув, танишувдан тортиб то сўнг- 
гн кечагача бўлган ҳоднсаларни хаёлдаи ўтказади. Маз- 
кур хотиралар силсиласи орқали, аввало, Мунисхон та- 
биатининг кўп қирраларини билиб оламиз, қолаверса,
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Раҳим Саидовнинг руҳий драмасини кўрнб турамиз, 
табиатидаги кучли ва ожиз жиҳатлар билан танишамиз.

Дастлабки характеристикадаёқ маълум бўлишнча, 
Мунисхонда чуқур зидднятлар бор. У  кўринишида нн- 
ҳоятда маданий, фариштадек гўзал, бироҳ табиатан ен- 
гилтак, бир оз тантиқ. Қиз биринчи учрашувдаёҳ ҳусн- 
жамоли, ширин гап-сўзлари, духобадек юмшоқ кулгиси 
билан Раҳим Саидов кўнглига ғулғула солади, шу танп- 
шувдаёқ киздаги зиддият ошкор бўлади, машинасп бу- 
знлиб қолган жнянини ярим йўлда ёлғиз қолдириб, ио- 
таннш эркак билан йўлга тушади, ҳаш-паш дегунча у 
билан апоқ-чапоқ бўлиб кетади, бегона эркакнинг кўк- 
рагига бош қўйнб ухлайди...

Муҳаббатнинг кўзи кўр, дейдилар] Шофёр йигит кў- 
риб, нафратланиб турган Мунисхоннинг «айнишлари» 
Раҳимжонга кўринмайди, кўринса ҳам фазилатдек тую- 
лади. Ҳатто йигит бу учрашувни узоқ вақт бахтим деб 
юради, Мунисхондан энг ширин эсдалик тарзида шу уч- 
рашув хотираси қолади.

Айрим танқидчилар характерга хос хусусиятларни 
асар бошидаёқ маълум этиб қўйпшни жиддий нуқсон 
деб биладилар. Адабий тажриба шуни кўрсатадики, бу 
ҳол ҳар доим ҳам нуқсон бўлавермас экан. Ҳамма гап 
ёзувчининг маҳоратига боғлиқ. « ё з  ёмғири»да мазкур 
усул ўзини оқлаган. Мунисхон характеридаги илк бор 
қайд этилган зидднятлар тобора чуқурлашиб, кенгайиб 
боради, у ҳатто тўйгача ҳам ўзини тутолмайди, тўй- 
дан кейин эса асл қнёфасини янада дангалроқ ошкор 
этадн: келинлик бурчнни адо этишдан бўйин товлайдн, 
ҳовлидаги мушук, ит каби жониаорлардан тортиб ўз 
эригача— ҳаммага заҳрини тўкаверади, қайнаиасн би- 
лан асло чиқишмайди, охири рўзғорини бошқа қилиб 
олади, бироқ ўз рўзғорида ҳам тинч-тотувлик йўқ, ҳар 
куни янги бир жанжал кашф этиб туради, мол-дунё, ли- 
босу безак деб эрига кун бермайдн, бнр ерда қўним нш- 
ламайди, аёллик бурчини таи олмайди, она бўлишни
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истамайди, эрпии эр ўрнида кўрманди, кўмгли нимаики 
номаъқулчиликни истаса, уни қилишдан тап тортмайди.

Қисқаси, бу аёл хозирги кунда учраб турадиган ўз 
эрки, ҳуқуқини яхши биладиган, тайёр ошга ҳозмру но- 
зир, фақат яшаб қолишни, давр-даврон суришни ўйлай- 
диган, аммо эл-юрт, оила олдмдаги бурчи, вазифасини 
тан олмайдиган «замонавий», «маданиятли», «дипломли» 
мешчан тоифасидан. Сўнгги йилларда бу тоифа образлар 
бизда ҳам, шунингдек, қардошларимиз адабмётида ҳам 
кўп яратмлди. Бунмнг учун А. Қаҳҳорнинг «Нурли чўқ- 
қилар», Уйғуннинг «Парвона», Ммрмуҳсиннинг «Умид», 
О. Еқубовнинг «Қанот жуфт бўлади», Ш. Холмирзаев- 
нинг «Баҳор ўтдм» каби асарларидаги қатор персонаж- 
ларни эслаш кмфоя. «Замонавмй» мешчанлар образи 
«Ёз ёмғири» авторинмпг бошқа асарларида ҳам учрайди.

У. Умарбеков олдинги асарларида кўпроқ масъулият- 
сизлмк, мешчанлнк кайфиятига мубтало бўлган кимса- 
ларнинг ўзгалар тақдирига кўрсатган салбий таъсири- 
ни таҳлил этиш билан банд бўлар эди: чуқончи, «Сев- 
гмм, севгилим»даги Воҳид ишончли одамга ишончсиз- 
лик билдириб, севгилиси Ойпопукнииг ўлимига сабаб 
бўлади, «Уруш фарзанди» қиссасида онанинг рақиб— 
фашнст олдмда таслим бўлиши туфайли ундан туғилган 
фарзанд бнр умр изтироблар, аламлар гирдобмда қола- 
ди, «Одам бўлиш қмйин» қаҳрамони Абдулла ўз ҳузур- 
ҳаловати — бахтини деб севгилиси Гулчеҳра фожнаси- 
га йўл очади. «Оқар сувлар» драмасида ҳам шунга яқин 
ҳодиса юз беради...« ё з  ёмғири»да ҳам қисман ўшандай талқин бор;' 
Мунисхоннинг ножўя хатти-ҳаракатлари туфайли, ав- 
вало, ўз турмуш ўртоғи, ота-онаси, қолаверса, қайната 
ва қайнанаси, дугоналари кўнглига ташвнш, ғубор ту- 
шади. Бироқ аввалги асарларидан фарқли ўлароқ, бу 
ерда масъулиятсизликнинг энг оғир кўргилигмни гуноҳ- 
корнинг ўзи татийдн. Мешчанлик кайфмятн гулдай аёлни 
кўп ўтмай хазои қилади, у кўз олдимизда тубанлашиб, 13
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майдалашнб борадп, самнмиятии бутунлай бой беради, 
мунофиқлцк йўлига ўтади, сухсурдай эри туриб, жирканч 
кимса Анатолий Назарович билан мулоқотда бўлади, 
билиб-билмай ўз қўли билан ўзига чоҳ қазийди ва охи- 
ри шу чоҳга тушиб ҳалокатга учрайди. Масъулиятсиз- 
лик қандай кўринишда содир бўлмасин, жазосиз қоли- 
ши мумкин эмас — Мунисхоннинг сеҳрли саргузашти, 
аччиқ қисмати тасвири ва таҳлилидан чиқадиган ибрат- 
ли гап, сабоқ шу!

Хўш, қаҳрамондаги номақбул хусусиятларнинг ил- 
дизи қаерда? Қайси манбалардан озиқ олиб аёлдаги 
бадбин кайфиятлар япроқ ёзди? Нималар ва кимлар 
аёлни шу кўйларга солди? Ёзувчи асардг бундай табиий 
саволларга жавоб ахтаради. Афсуски, ёзувчи берган жа- 
воблардан китобхон тўла қаноат ҳосил этолмайди, ав- 
тор келтирган асосларнинг ҳаммаси ҳам ҳаётий, ориги- 
нал ва қиёмига етказиб таҳлил этилган деб бўлмайди.

Биринчи асос: Мунисхон оилада якка фарзанд, ота-' 
онасининг тилаб-тилаб т.опган бахти, кўз қорасн: шу са- 
баб қиз эрка ўсган, хусусан, она уни еру кўкка ишон- 
май, қўлини совуқ сувга урдирмай, эркалатнб ўстирган, 
барча айбларини яширгап, мақтовни дўндирган. Унинг 
учун қизидан бошқа ҳамма ёмон, хуиук, аҳмоқ; дунёда- 
ги одамга берилгаи жамики яхши фазилатлар гўё қи-, 
зидагина мужассамлашган... Якка фарзанд, эрка фар- 
занд қабилндаги важ-тақал ўқувчнни маълум даража- 
да ишонтирса ҳам унда китобпйлик излари борлиги, ху- 
сусан, «Уфқ» таъсирн аниқ сезилиб турибди.

Иккинчи асос: Мунисхон кимларгадир тақлид қила- 
дн, кимлардандир ўрнак олади, кимлардир унинг енгил 
хаттн-ҳаракатларини рағбатлантиради, қандайдир мас- 
лакдошлари таъснрида Аиатолпй Иазаррвич каби ман- 
фур кимсаларнинг ўргимчак тўрига тушади. Ғира-шира 
кўзга ташланувчи мана шу гаплар қаҳрамонни ҳалокат- 
га тортган асосий омиллардан экани шубҳасиз. Танқид- 
чиликда таъкидланганидек, эцг асосий нарса қаҳрамон-
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ч \

нп қуршаган атроф муҳит деярли бадиий таҳлилдан 
четда қолган.

Учинчи асос — эрининг лоқайдлиги. Раҳим Сандов—> 
маданиятли зиёли, оилада хотинига тўла эрк бериб 
қўйган.* У — Гшрик олим, муҳим ижрдий ишлар билан 
банд; илм, ижод билан бўлиб кетиб, қисман оилавий- 
шахсий ҳаётини, эрлик бурчини унутган, хотииини ўз ҳо- 
лига ташлаб қўпган. У Муннсхоннннг кўп ножўя хатти- 
ҳаракатларннп бплади, билади-ю, муросага боради, хо- 
тини жанжал кўтарганда ҳамиша паст келади. Уз қи- 
знни яхши биладпган ота куёви Раҳнм Саидов билаи 
биринчи бор танишгандаёқ бош чайқаб қолади. Автрр 
ёзади: «Куёв бнр кўришдаёқ унга ёқнб қолди. «Узимга 
ўхшаган экан, юмшоқ, кўнгилчан», хаёлидан ўтказди 
у ва апнн вақтда унга ачинди ҳам. Қизпга бундай йи- 
гит эмас, ўжар, қаттиққўл, унпнг ўзнга ўхшаб, тутган 
ернни кесадиган одам эр бўлиши керак эди. Шунда Му- 
нис попукдек бўлиб юриши мумкин эдн. Бундап нигит- 
нннг эса у бошига миниб олпши турган гап эди». Ота 
ҳақ бўлиб чиқади, Мунис оилада ўзи хон, кўланкаси 
майдон бўлнб оладп. Раҳпм Саидов лоқапдлмги, юмшоқ 
ва кўнгилчанлнги, талабчанлик ҳнссинпнг етишмасли- 
ги туфайли билнб-бнлмай Муннсхоннинг тубанлашувига 
маълум даражада пўл очиб беради.

Раҳим Саидов характерининг «Умид», «Қанот жуфт 
бўлади» қаҳрамонлари Умил ва Акрамлар бнлан баъзи 
ўхшаш томонлари бор, айни пайтда улардан кескин аж- 
ралиб турадиган нозик, бетакрор, ўзпгагина хос хусу- 
сиятларн мавжуд. Умид ва Акрамлардан фарқли ўла- 
роқ, энг қалтис дамларда ҳам Раҳпм Саидов кескин 
ҳаракат қилмайди, ҳамиша ўз табиатнга содиқ — босиқ 
ва самимийлигича қолади; табиатидаги юмшоқлик, бир 
том,ондан, унинг ожнзлигини билднрса, иккннчи томон- 
даи, йпгитга қандайдир фазилат — самимият, илиқлик 
ва ёқимтойлик бахш этади. Юз берган фожиада Раҳим- 
жоннинг ҳам айби бўлса-да, китобхон уни бутунлай қо-
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ралагиси келмайди, балки шундай олижаноб, кўнгил- 
чан, юмшоқ, босиқ йигит қадрига етмаган енгилтак, кўр- 
намак аёлдан нафратланади.

Асар давомида қаҳрамон қалби ва характернда кес- 
кин жараён кетади; фожнадан кенин қаҳрамон хийла 
активлашади, капитан Алиев бнлан ёнма-ён ўзи ҳам из- 
қувар бўлиб, сирли тасодиф изини қидирншга кириша- 
ди: у Мунис бнлан ўтган кунларини, хртираларини эс- 
лаб, Муниснинг аввал ўзи сезмаган ёки сезса ҳам эъти- 
бор бермаган хислатлари, қилмишлари билан танишиб, 
хилма-хил руҳий кайфиятларга тушади, кўнглида зид- 
диятли ўнлар кечади* гоҳ ачинади, аламлар, изтироблар 
ўтида қовурилади, гоҳ ўзини айблайди, ўзидан нафрат- 
ланади, гоҳ маҳмадона, молпараст қайнанани бош айб- 
дор деб бйлади, ундан жирканади: Муниснинг ўзи учун 
қоронғи сирли ҳаёти ошкор бўлгач, ор-номус туйғуси 
жўш уриб, йигитлик шаънини оёқ ости қилгани учун 
марҳумадан ғазабланади... Раҳим Саидов ҳолати муд- 
роқ босган одамнинг бирдан сергакланишини эслатади, 
драматик ҳодиса жараёнида қаҳрамон фақат яқин ки- 
шнснни эмас, ўзини ҳам яхши англаб олади.

Шуниси муҳимки, энг қийин дамларда қаҳрамон ёл- 
ғиз ўз ёғига қовурилиб қолиб кетмайди, давлат органи 
ходимлари, ёр-дўстлари уни суяйди, кўнглига далда 
беради, ота ва қайната, ҳатто келиндан кўнгли қолган 
она, Мунисхоннн охиригача опдоғим деб юрган ая ҳам 
Раҳимжон ёпида бўлади. Шулар туфайли аламзада, 
ғамгузор, аммо олижаноб бу йигитнинг яна катта ҳаёт, 
жўшқин меҳнат ва ижод қучоғига қайтади, деб умид 
қиласиз, унинг юрагини кемираётган ғам ўткинчи эка- 
нига, ҳали зам.он ундан фориғ бўлишига ишонасиз, бу 
одамни улкан бахтга, порлоқ оилавий ва ижодий истиқ- 
болга лойиқ кўрасиз, ана шундай эзгу туйғулар билан 
китобни ёпасиз.

Шу билан гапни тугатиб қўя қолиш мумкин эди, би- 
роқ асарнинг жанр хусусиятига, бадииятига алоқадор196
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баъзи гаплар, мулоҳазалар борки, ўларни айтмай ўтиш 
инсофдан эмас.

Қиссанинг тасвир темпи сокии, осойишта,' ёзувчи 
энг кескин драматик онларда ҳам тасвир рнтмикасини 
деярлп ўзгартирмайди, қисса поэтнкасини таъмин этув- 
чи ҳисспн оҳангдорликни бузмайди. Бу йўл бир жиҳат- 
дан яхши, аммо детектив саргузашт жанри ҳар доим 
ҳам бунақа сокинликни ёқтправермайди; «Ез ёмғири» 
тасвиридаги ўта осойншталик саргузаштнинг ички тез- 
кор суръатини бир оз жиловлаб турибди.

Қисса жанри табиатннинг ўзига хослиги оқибати 
бўлса керак, «Ез ёмғири»даги Раҳнмжон билан боғлиқ, 
унинг иштироки ва ннгоҳи орҳали ифода этилган ҳоди- 
салар нисбатан мукаммал, бадиин пишиқ чиққан; бироқ 
капитан Алиев билан боғлнқ саргузаштлар эса чалароқ 
ва қуруқроқ берилган, ҳодисаларни психологик жиҳат- 
дан асослаш анча эаиф; изқувар қаҳрамоннинг ўзи ҳам 
индивидуал характер сифатида мана мен деб турмайди.

Қпссадаги асоснн салбнй фигуралардаи бири Анато- 
лий Назарович образн тасвири қиёмига етмай қолгани, 
Мунпсхоннинг сўнгги жасорати мантиқан пухта асослан- 
маганп хусусидаги танқидчилар айтган мулоҳазаларда 
жон бор.

«Ез ёмғири»ни ўқиганда бу хил камчилнклар эмас, 
аввало, асарнинг фазилатлари кўз олдингизга келади, 
бу фазилатлар эса ҳаммани қувонтиради. Энг муҳими, 
«Ез ёмғири»нинг муваффақиятли чиққан саҳифалари 
детектив-саргузашт жанрининг имкониятларн кенг экан- 
лигини, ҳозирги куннииг муҳим ижтнмоий-ахлоқий 
масалаларини кўтаришга, тўлақонли мураккаб харак- 
терлар яратишга, бинобарин, жиддий адабиётга хос 
бадиий тадқиқ ва таҳлиллар олиб боришга қодир экан- 
лигнни яна бир бор тасдиқлайди.
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УЗИГА ХОСЛИК СИРЛАРИ
«(

«Ҳаёт абадий» тўпламига Шукур Холмирзаевнинг 
ҳозирга қадар яратган аксар ҳикоялари жамланган. Би- 
нобарин, тўплам ёзувчининг ҳикоячиликдаги изланиш- 
лари, тажрибалари, ижодий қиёфаси ҳақида маълум 
тасаввур ҳосил этиш, улар устида жиддийроқ баҳс юри- 
тиш имконини беради.

«Ҳаёт абадий»ни варақлаганда туғиладиган илк 
таассурот шуки, ундаги ҳикоялар қандайдир ўзига хос 
тароватга эга, гарчи улар ўзбек ҳикоячилиги миллий 
анъаналари билан мустаҳкам алоқадор бўлмаса-да, ни- 
маси биландир А. Қодирий, Ғ. Ғулом, А. Қаҳҳор, Саид 
Аҳмад, Мирмуҳсин, Ҳ. Ғулом, С . Зуннунова сингари та- 
ниқли ҳикоянависларимиз, У. Назаров, У . Ҳошимов, У. 
Умарбеков каби тенгдошлари асарларидан барала аж- 
ралибтуради. Айтайлик, услуб ва ифодада Саид Аҳмадни 
Ғ. Ғулом ва А. Қаҳҳор билан, С . Зуннуновани С . Аҳ- 
мад билан, У. Ҳошимовни У . Умарбеков билан яқинлаш- 
тирадиган талай хусусиятлар мавжуд; Ш . Холмирзаев 
ҳикоялари эса ҳеч кимникига ўхшамайди.

Хўш, бу ўзига хослик сирлари нимадан иборат?
Ш. Холмирзаев ҳикоялари, аввало, миллий-маҳаллий 

колорити билан ажралиб туради. Маҳаллий колоритда 
гап кўп. Рязань колорити С . Есенин, Смоленск руҳи 
А. Твардовский шеърларига, Дон нафаси М . Шолохов 
романларига, Олтой манзаралари В. Шукшин асарлари-
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\
га наҳадар самимият, ҳаётийлик, аниҳлик, ўзига хос жи- 
ло бахш этганлиги ҳаммага аён. Узбек адибларидан 
Ҳамза, А . Қодирий, Ғ. Ғулом, Ойбек, А . Қаҳҳор асарлари 
Тошкеит ва Фарғона колорити бўёҳлари билан жилолан- 
ган, бухоролик ўзбекларнинг турмуши тарзи С . Айний 
ҳисса ва романларига ўзгача ранг бахшида этган, Мир- 
темир шеърлари ҳозоғистонлик ўзбекларнинг ҳаёти тар- 
зи руҳи билан суғорилган... Ш у анъана Саид Аҳмад, 
Мирмуҳсин, О. Ёқубов, О . Мухтор, О. Матжон, Н . Ами- 
нов, С . Нуров каби турли бўринга маисуб ёзувчилар 
ижодида изчил давом этяпти.

Ш . Холмирзаев ана шу тажрибаларга таяниб ҳали 
очилмаган бир ҳўриҳқа қўл урди, адабиётга Сурхон 
колоритини — ўзи туғилиб-ўсган Бойсун тоғларининг 
манзараларини, сурхондарёликлар ҳаётини, удумларини, 
бетакрор сўзлаш тарзини —  диалектини олиб кирди.

Ш . Холмирзаев ҳикояларидаги воқеалар аксари Сур- 
хон қишлоқлар.ида —  Бойсун тоғлари орасида бўлиб 
ўтади, автор шаҳар ва шаҳарликлар ҳаёти ҳақида ёзган- 
да ҳам воқеалариинг бир учи қандайдир йўллар билан 
ўша Сурхон воҳасига бориб уланади, унинг шаҳарлик—  
зиёли персонажлари ҳам аслида Сурхон кишиси бўлпб 
чиқади, марказда яшаса, ишласа ҳам сурхондарёлнк- 
ларга хос хислатларини сақлаб қолади.

Езувчининг ўзи туғилиб-ўсган юртга, унииг табнатига 
ва одамларига меҳри жуда зўр, у она юртнинг тарихннн, 
ҳозирги кунини, ҳамюртларииинг кайфияти, одатлари, 
удумлари, қилиқлари —  барча-барчасини ипидан-игна- 
сигача яхшн билади, нозик ҳис этади. Унпнг ҳикоя- 
лари, шуимигдек, «Шарқ юлдузи»да эълон этгаи «Қадн- 
мий Бақтрия тупроғида» очерки билаи танишган китоб- 
хон бунга тўла ишомч ҳосил қилади.

«Ҳаёт абадий»ни ўқиб, сўнг Сурхон воҳасига, Бойсун 
тоғларига сайр этган ҳар бир киши ундаги манзара, 
бўёқ ва оҳаигларпинг бнрортаси ҳам «тўқиб чиқарилма- 
ган»лигини, балки улариинг барчаси ўша реал «ҳаёт
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қучоғидан олинган»лигини, персонажларнинг кийиниши, 
кўриниши, юриш-туриши, сўзлаш тарзи айнан «натура- 
дан кўчирилган»лигини барала сезади.

«Ислом туғилган уй эски, вассалари қорайиб кетган, 
битта кенг деразаси эллик қадам наридаги қишлоқнинг 
дарахтларга бурканган томонига очилар эди. Уйнинг 
устида Бойсунтоғнинг мусаффо осмони осилиб турар, 
унинг орқа томонида тўлқинсимон сарғиш адирлар тоғ 
тарафга эмгаклаб кетган, адирлар ортида эса чақиртош- 
ли қирлар ва улар орқасида мол подаларига ўхшаб ар- 
чазор қоплаган тоғ кўринар эди. Тоғнинг осмонга қа- 
далган ўркачларида парқу булутлар сузиб юрар, улар 
тоғ билан зангори осмонии бир-бирига қўшиб турганга 
ўхшар эди».

Нақадар аниқ, тиниқ ва бетакрор манзара! Китобни 
варақлаганда бу хил лавҳаларга кўп марта дуч келасиз, 
фақат Бойсунтоғдагина бўлиши мумкин бўлган ёмғир 
шивалаганда қовжироқ ўт-ўланлардан, дарахтлардан 
анқиган тахир ёзги ҳидни, қишда булдуриқ қоплаган 
толларни, оппоқ қорга бурканган тоғларнинг уйқусираб 
кўринишини, эгри-бугри сўқмоқларни, ўша сўқмоқларни 
қоплаган худди тушдагидек оқ туманни, арчаларнинг 
яшил,тиниқ япроқчаларидан тарқалган хушбўй таъмни, 
ой тўлган кечасининг сеҳрли жилвасини, каклнклар хо- 
нишини, укки сайраши ва ҳоказоларни мароқ билан 
кузатасиз. Езувчи сизни неча бор ўша тоғ кишиларининг 
хонадонига олиб киради, уй-рўзғор тартиблари, қилиқ- 
одатлари билан таништиради.

«Милиционер уйга кирди. Уй қоронғи бўлиб, ичкари 
хонада ёняпган лампочка бунисини ёрита олмас, хонадан 
анор, қатиқ ва рутубат ҳиди анқир эди.

Уртада танча турар, деворга дўмбира илинган, бур- 
чакка ўрин солиб қўйилган, тўрида бир тахмон юк, ер- 
га кигиз тўшалган эди.

— Утиринг, бобо! Сандал ҳам совиб қоғои! Ут қи- 
лайми? Совқотган кўринаснз?
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Милиционер унинг қийшайнб турган гавдаси, чўлоқ 
осғига қараб:

—  Қерак эмас, ўтиринг!— деди.
—  Хўш-хўш,— уй эгаси ўтирган еридан яна ирғиб 

турди.— Чой қўяй, у-бу опкелай!
— Керак эмас! Утиринг. Отиигиз нима?
— Отим Хушвақт!— мезбои чўккалади.
—  Шамоллайсиз, устингнзга бир нима ташлаб олинг!
—  Э , шамоллаб ёш боламизми! Қатиқ опкелай бўл- 

масам!— мезбон дастурхон ёзди, қўш нон келтирди, ко- 
сада қатиқ қўйди.— Қани, олинг!»

Айни шундай хонадонни, хона ичидаги тартиботни, 
ўшандай мулозамат ва дастурхонни Бойсунтоғдагина 
учратасиз.

Расул Ҳамзатов яхши бир гап айтган:
«Бнр хил шоирлар фақат фактларнигина тасвирлаша- 

ди. Бошқа бир тоифа шонрлар фактларга эътибор бер- 
май, тўғридан-тўғри умумлашмаларни ёзиб қўя қолиша- 
ди. Чинакам шоир бу нккала тушунчаии унғунлаштириб 
юбормоғи керак. Айрим шоирларнинг «Умумжаҳон шеъ- 
рнй тўпламлари»даи кўра Есепиниинг Рязанм, Твардовс- 
кийиинг Смоленск ўлкаси Россия ҳақида менга кўпроқ 
маълумот берган. Бутун бир халқ тўғрисидаги умумий 
мисраларга нпсбатаи юртдошларимнииг ўз овули ҳақида- 
ги шеърлари халқнннг туйғу ва иитилишлари тўғрисида 
менга кўпроқ иарсани ҳикоя қилади. Иегаки, бугунги 
купда ҳар бир овул, ҳар бир қишлоқ ўз тақдири билан 
бутун социалистик мамлакатга, бутун дуиёга чамбарчас 
боғлангандир».

Ш . Холмирзаевпннг энг яхши ҳикояларида ҳам шу 
фазилат мавжуд. Бопсунтоғ қучоғида гоз берган ҳодиса- 
лар сизга кўп нарса ҳақида маълумот беради, улар кат- 
та ҳаёт ҳақнқати бнлан туташнб кетади, ўша воҳа одам- 
ларининг ўзаро муиосабатлари ифодасн орқали ёзувчи 
кенг жамоатчилнкни қизнқтираётган, ҳаяжонга солаёт- 
ган масалаларии, авторнинг ўз ибораси билан айтганда,
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«асримиз проблемалари»ни кўтаради, уларга маълум 
муносабат билдиришга интилади. Инсон ва табиат, инсон 
ва замон, инсондаги табиий хислатларни асраш, авай- 
лаш, чин одамийликни улуғлаш, инсоннинг табиат, жа- 
жият ва замон олдидаги бурчи, масъулиятини қадр- 
лаш Ш. Холмирзаев ҳикояларининг асосий ғоявий мун- 
дарижасини шулар ташкил этади.

Нзувчи, бир томондан, она табиат кўркини кўз-кўз 
қилиш, иккинчидан, шу табиат шайдойилари, фидойила- 
рини мадҳ этиш, учинчидан, она табиат қучоғидан узрқ- 
лашиб қолган кимсалар табиатидаги ожизликларни таъ- 
кидлаш, таҳлил этиш ва ниҳоят, шу она табиат неъмат- 
ларидан баҳраманд бўла туриб, унга йиртқичларча муо- 
малада бўлган кўрнамакларни кескин фош этиш йўли 
билан табиат ҳақидаги фалсафасини илгари суради.

Езувчи талқинида табиатга яқин турган, табиат гў- 
заллигини қалбига жо этган, унга меҳр қўйгаи, унинг 
учун курашган одам ниҳоятда азиз, муҳтарам.

«Бойчечак очилди», «Ой ёруғида» ҳикояларнда инсон 
ва табиат муносабатларининг фалсафий томонлари ба- 
диий таҳлил этилади.

«Бойчечак очилди» ҳикоясининг қаҳрамони машҳур 
филолог олим ижоддан, ҳаётдан кўмгли совнб, илҳоми 
сўниб қолган. Автор ёзади:

«Домла ижодини синдирган йирик омил нимадан 
иборат эди? Бу, аввало, лирикани эскирди, деб эълон 
қилинган баъзи ўткинчи мулоҳазалар эди».

Домла илҳомини сўндирган бошқа яна бнр омил бор, 
ёзувчи таъбирича, бу омил «у қадар катта эмас, лекин 
уни инсон ҳаётида кичик деб ҳам бўлмайди». Бу ҳам 
асримиз зиддиятларидан, фаннинг мисли кўрилмаган та- 
раққиётдан келиб чиққан бир ҳодиса. Гап шуидаки, Дом- 
ла узоқ вақт цивилизация макоиида — катта шаҳарда 
истиқомат қилиб, она табиатдан бир оз узоқлашиб қол- 
ган, табиатдан йироқлашув ундаги гўзаллик туйғусини 
сусайтирган; гўзаллик туйғусининг инқирози эса табиий202
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равишда бу одамдаги ғайрат-шижоатни, яшаш ва иш- 
лашга бўлган ҳавас ва меҳрни, ижодий илҳомни сўнди- 
риб юборган. Домла шу орада туғилгаи ҳишлоғига кела- 
ди-ю, она табиат бағрида гўё аслига ҳайтгандай бўлади, 
ҳор қўйнида қулф урган нозикниҳол бойчечак, ундан 
таралган ўта нозик, унутилаёзган бир ҳид унинг қалби- 
ни жунбишга келтиради, қалбда жўш урган гўзаллик 
туйғуси уни ҳаётга, ижодга, курашга ундайди.

Мана, Домланинг ўша топдаги ҳолатидан бир лавҳа:
«Домла ҳуёшга ҳаради-ю, худди уни биринчи марта 

кўраётгандай бўлди, бу офтоб ўзига азалдан таниш, жу- 
да ҳадрдон офтоб эканига иқрор бўлди.

Шунда бирдан унинг хаёлига гувмллаб, аллаҳачон 
ҳаёт рад этган табиатга ҳарашлар — ҳуёшга ҳам оддий 
бир сайёра деб ҳараш, оламда унинг шу нурлари мисол 
даҳшатли зарралар кезиб юргани хусусидаги ваҳималар 
ҳуйилиб келди...

Домла бир даҳиҳа ўзини анчадан бери ҳаётнинг гў- 
заллиги учун курашмаётган кишидек, аллаҳандай кўз- 
бўямачн —  жиноятчидек ҳис этди ва бир замонлар ёзиб 
қўйган рисолалари, поэтик таҳлиллари ўз ҳимматини 
ҳамон йўҳотмаганига, уларнииг виждонан ёзилганигина 
сабаб эмас, улар иисонлар яшашига ёрдам бериши, ин- 
сонларнинг яна ҳам гўзалроҳ яшашлари учун ўта ҳим- 
матли эканлигини ўйлаб ҳолди».

Қараиг, ёзувчи табиат, санъат ва санъат ҳаҳидаги 
фан орасида ҳандайдир мантиҳий уйғунлик кўраётир, 
уларга инсондаги гўзаллик туйғусини тарбиялашда му- 
ҳим омил деб ҳараётир; ёзувчи цивилизация ютуҳларини 
асло инкор этмоҳчи эмас, табиий туйғуларни инсоннинг 
интеллектуал бойликларига ҳарама-ҳарши ҳўяётгани 
йўҳ; фаҳат у табиатга соф рационалистик нуҳтаи назар- 
дан қарашга ҳарши, инсон боласининг ҳам цивилизация 
иеъматларидан, ҳам табиат гўзалликларидан бирдек 
баҳраманд бўлишига тарафдор!

«Ой ёруғида» асарида «Бойчечак очилди» ҳикояси-
203
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даги фалсафа давом эттирнлади, чуқурлаштирилади, 
табиат — инсон — цивилизация муносабатларининг янги 
қирралари очилади. Бу ҳикояни ўқиб, уидаги табиатдан 
узоқлашиб қолган йигит қисмати ва ҳолати билан тани- 
шиб, яна бир ҳақиқатни кашф этгандай бўламнз: табиат- 
дан узоқлашиш, табиий туйғулардан маҳрум бўлнб қо- 
лиш кишининг ақл-заковатига ҳам таъсир кўрсатар экан! 
Ҳикоя персонажи знёли йнгит Самар фақат беҳис, бе- 
завқ, жнсмоний нотавон, омадсиз бир кимсагина эмас, 
айни пайтда у ннтеллектуал жиҳатдаи чекланган 
шахс...

Ш. Холмирзаев ҳнкояларида замонамизга хос яна 
бир характерли тенденцня ифодасини кўрамиз; унинг 
кўпчнлик қаҳрамонлари табиат қучоғида яшаб туриб илм- 
фанга, цнвнлизация қучоғига талпинадилар, ҳар жиҳат- 
дан замонага муносиб бўлишга интиладилар. «Ж аргауч- 
ган одам» ҳикояси қаҳрамони табиат шайдоси Ислом: 
«...ўн синф маълумотим бор. Ҳозирги даврда бу ғирт са- 
водсизлик», дейди ва ўзини ўқишга, фан оламмга уради. 
Табиатга шайдолик билан табиат, дунё ҳақидагн бнлнм- 
донликнинг қўшилишн туфайли бу одам илғор замон- 
дошнмиз даражасига кўтарилади; «Ой ёруғида», «Кул- 
ган билан кулдирган», «Тикан орасидаги одам» каби ҳи- 
коялардаги ижобий персонажлар мана шу икки жиҳат- 
ни ўзларида мужассам этган ёки шунга интиладиган 
шахслардир. Мабодо шу мутаносиблик қандайдир шакл- 
да бузилса, кўнгилсизлик учун йўл очилади, қаҳрамон 
ё кулгили, ёки фожиий аҳволга тушиб қолади.

«Кекса ғижжакчи», «Узбекникг соддаси» ҳикоялари, 
персонажлари ниҳоятда самимий, дилкаш, беғубор, бе- 
миннат кишилар, улар ўзларининг содда фалсафаси, заҳ- 
маткашлиги билан кишида илиқ меҳр, ҳавас уйғотади; 
айни пайтда ёзувчи ҳам, китобхон ҳам содда қариянинг 
таваккалчиликдан иборат фалсафаси билан танишиб, 
қалтис ҳаракатларини кўриб, кекса ғижжакчининг^эски- 
ча машқларини эшитиб, беминнат ўйинларини томоша
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қилиб беозоргина кулиб қўяди. Ҳар иккала ҳикоя пер- 
сонажларидаги комик ҳолатлар замини шундаки, улар 
маълум даражада замоидан орқада цолган шахслардир.

«Кекса ғижжакчи», «Узбекнинг соддаси» псрсонаж- 
ларн ҳаётдан орҳада ҳолгаи бўлсалар-да, зарарли ким- 
салар эмас, қария ҳеч кимга ёмонликни раво кўрмайди, 
кекса ғижжакчи эса санъаткорликка даъво қилмайди, 
аллақачон санъат соҳаспдаги ишини йиғиштириб, бошқа 
касбга — новвойлпкка ўтнб кетган, аммо санъатдан сира 
кўнгил узолмайдп, кези келганда ўша эски сапъати билан 
одамларнинг куннга ярайди... Шунингучун ҳам улардаги 
кулги — беозор кулги. «Кулган билан кулднрган», «Ти- 
каи орасндагп одам», «Аҳад мнрзо йиғладн», «Кечаги 
кун — кеча» ҳикояларида эса бошқача манзарага дуч 
ксламиз. Ёзувчи уларда ҳаётдан орқада қолган қолоқ 
кимсаларнинг фожиасини хийла кескии фош этади. 
Уларда салбий персонажлар ўз қилиқлари, хатти-ҳара- 
катлари билан ўзлариии ҳам, ўзгаларни ҳам ноқулай 
аҳволга солиб қўядилар, ўзгаларга, жамиятга зарар 
етказадилар. Шунинг учун ҳам улар. қаҳр бнлан қалам- 
га олинган, кескин фош этилган.

Шукур Холмирзаев ҳикоялари услуби, ифода усул- 
ларн, тасвир оҳаиги, ритмикаси билаи ҳам эътиборни 
тортади. У  А. Пушкин, А. Чехов, А. Қаҳҳор каби устоз- 
лар изидан бориб ихчамликка, картиналарнинг аниқ ва 
лўнда бўлишига, ҳамма нарсани ҳаракатда кўрсатишга 
интилади.

«Тонг отди. Ғани ака боши оғриб уйғонди. Кийим-бо- 
шини алмаштириб, сойга ўтди. Сувга тушдн. Қайтди. 
Булоқ бошида тўхтади. Яқиндагн дард-аламларини эс- 
лади. Хомушланди. Ииҳоят... ўзини бахтиёр сезиб, балки 
умрида биринчи марта тўла бахтиёр сезиб, новвойхона- 
га қайтди».

«Кекса ғижжакчи» ҳикоясидан олингаи бу парча- 
да персонажнинг тунги базмдан кейинги ҳолатн кўрса- 
тилаётир. Қаранг, шу кичик парчада персонажнинг қан-
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чадан-қанча ҳаракати, шу ҳаракатлар жараснидаги хил* 
ма-хил ҳолати, руҳияти, руҳиятпдаги ўзгаришлар ўз ифо- 
даснни топган! Тўпламда бу хил ўринлар кўп.

Езувчинннг тасвир оҳанги хинла босиқ, бнр қадар 
монотонли. Бу ҳол кишида бир оз эътироз ҳам туғднради. 
Автор ҳаётидаги хилма-хил ҳолатларни, лавҳаларнп қа- 
ламга олади-ю, ҳамма ҳолларда — драматик ёки фожиий 
моментларда ҳам, кулгили ёки қаҳр уйготадиган ўрин- 
ларда ҳам, лирик ёки ўта шодлик дақиқаларида ҳам —  
ҳамма ерда деярли бнр хил оҳангда сўзлайдн. Унннг 
асарларидаги қаҳрамонона характерлар ҳам, фожиий, 
сатирик ёки юмористик моҳиятга молик персонажлар 
ҳам — барчаси айтарли бир хил бўёқда чизилади. Езувчи 
ўзининг қалб тўлқинларини мумкин қадар пинҳон тутади.

Шуниси характерлики, тўпламда ҳодиса, характерлар 
четдан туриб холис — объектив акс эттирилган ҳикоялар 
билан бир қаторда бошқа турдаги асарлар ҳам учрайди; 
уларда ёзувчи «ҳикоячи персонаж» сифатида воқеалар- 
га аралашади, баҳо беради. Автор «Ҳикоя ҳақида» сар- 
лавҳали мақоласида: «Ҳикояда ёзувчи, кези келганда, 
қаҳрамонларга муносабатини бекитмаса ҳам бўлавера- 
ди», деб ёзган эди («Ш арқ юлдузи», 1971, №  1, 221-бет). 
Езувчи кейинги пайтларда шундай усулга тобора мо- 
йилроқ бўлиб бораётир.

Воқеаларга фаол аралашув, қаҳрамонларга ошкора 
муносабат бошқа ҳикоянависларда, масалан, Саид Аҳ- 
мадда ҳам бор. Бироқ Саид Аҳмад новеллаларидаги «ҳи- 
коячи персонаж» лирик кайфиятли, шоиртабиат шахс, 
унинг аралашуви ҳодисанинг эстетик моҳиятини очишга, 
лирик, драматик ёки комик таъсирчанлигини оширишга 
хизмат этади... Шукур Холмирзаев ҳикояларида эса ўз- 
гача, ундаги «ҳикоячи персонаж» фалсафага мойилроқ, 
зиёли —  олимтабиат шахс, у ҳодисага кўпроқ а н а л и- 
т и к жиҳатдан баҳо беришга интилади. «Ҳаёт абадий», 
«Бойчечак очилди», «Есуман» худди шундай «аралашув» 
туфайли «аналитик ҳикоя»нинг дуруст намуналари дара-
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жасига кўтарилган. А м м о бу йўлнинг хавфли томони ҳам  
бор. Айрим ўринларда бу хил аралаш ув бадиийликка пу- 
тур етказиб қўяётир, ҳикояни маҳола, оддий илмий асар, 
нари борганда очерк томон тортиб кетаётир. Чунончи, 
«Ора йўл»ни эслайлик, унда яхши кузатишлар, фикр-му- 
доҳазалар бор, бироҳ у ҳикоядан кўра илмий маҳолага 
яқинроҳ туради, асар жанр жиҳатидан ора йўлда ҳол- 
гандай туюлади.

Умуман, Ш . Холмирзаев ҳикояларида ихчамликка, 
сиҳиҳликка, боснҳликка, аналитик таҳлилга интилиш 
ҳисман маҳаллий колоритга, қолаверса, ўз услубига ўта 
маҳлиё бўлиб кетиш оҳибати ўлароҳтасвир бирмунча ҳу- 
руқроҳ чиҳаётир. Б у  хилдаги услуб бошҳа ёзувчиларда 
ҳам учрайди. Уларни баҳолаш да хилма-хил ҳарашлар  
мавжуд, баъзилар уни «бадиийлик традициясидан чеки- 
ниш», деб баҳолайдилар, бошкалар эса унга «замонавий 
стил», «интеллектуал жиҳатдан юксак ҳозирги кит,обхон- 
га мос услуб», деб ҳарайдилар. Езувчи Г . Бакланов «Ли- 
тературная газета»даги суҳбатида шундай фикрни ўртага 
ташлайди: «Биласизми, ҳозир кишилар бир-бирлари 
билан, айтайлик, бундан йигирма беш йил бурунгига 
ҳараганда бир оз бошҳачароқ гаплашади. Фикр алма- 
шув хийла тезлашиб кетди».

Адиб сўз санъати ҳамиша китобхон тажрибасига, дид 
ва савиясига таянажаги ҳаҳида тўхталиб, сўнгра шундай 
дейди:

. «...М енимча, сифатлаш, ўхшатиш ва ҳоказоларсиз 
ҳамма нарсани кўрсатиш ва айтишга ҳодир проза идеал 
проза саиалади...

...М ен энг сербўёқ тасвирларга қараганда китобхонни 
кучлир.оҳ тўлҳинлантирадиган, кулдираднган, йиғлата- 
диган ва чўчитадиган, ҳаяжонга соладиган бепардоз тас- 
вир тарафдориман» («Литературная газета», 1974, № 32).

Менимча, Ш укур Холмирзаев ўзн танлаб олган тасвир 
услуби ва усулини ана шундай даражага етказиши учун 
унга яна кўп сайҳал бериши, катта меҳнат ҳилиши керак.
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ТАРИХНИ ВАРАҚЛАБ, 
САНЪАТНИ УЛУҒЛАБ

X V  аср — ўзбек халқи тарихипинг ғоят мураккаб, 
зиддиятли даври. Бу асрга келиб, бир томондан, марказ- 
лашган феодал давлатни сақлаб қолиш учун қизғин 
кураш кетади, иккинчи томондан, унинг инқирози бош- 
ланади, тож-тахтни деб ота билан бола, ака билан ука 
ораснда қонли олншувлар авжига чиқади; бир томондан, 
маданият, фан, санъат, адабиёт гуллаб-яшнайди, бошқа 
томондан, фан, санъат аҳли сиқувга олинади; илғор 
тафаккур билан ислом мутаассиблиги, эркин фикр би- 
лан қолоқ тушунчалар орасидаги зиддият кескинлашади.

X V  аср драмалари ўша давр тарихчилари, сўз санъат- 
корлари асарларидаёқ ўз ифодасини топа бошлаган эди, 
кейинги асрларда ҳам бу давр ҳодисалари кўплаб мута- 
факкирларнинг эътиборини тортади. Бироқ фақат бнз- 
нинг замонимизга келиб X V  аср чинакам илмий баҳоснни 
ола бошлади, соцалистик реализм методига асослаиган 
совет адиблари ўша давр халқ тарихининг ҳаққоннй, 
реалнстик манзарасини гавдалантиришга муваффақ бўл- 
дилар. Ойбекнинг «Навоий» романи, Уйғун билаи 
И . Султоннинг «Алишер Навоий» драмаси, С . Бородпп- 
нинг «Самарқанд осмонидаги юлдузлар» эпопеяси, 
М . Шайхзоданинг «Мирзо Улуғбек трагедияси», О . Нқу- 
бовнинг «Улуғбек хазинаси» асари, Навоий ва Улуғбек  
ҳақидаги кинофильмлар яхлит ҳолда ўн бешинчи аср- 
нинг бадиий тарихини ташкил этади. Ш улар сафига 
Мирмуҳсиннинг «Меъмор»1 асари қўшилди.

Мирмуҳсиннинг кўпчилик асарлари замондошларимиз1 «Ш арқ юлдузи», 1974 й., 9— 11-сонлар.
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ҳақнда, бнроц у к\'пл.т о«'1'и ицт\нП Уп.иип ч 1/>ч> »/>>* ҳам қалам го<'рапк\ келалп. унти 1\нмнпц// <чии>, * > :>,1 >, насн матернад» ао\ччн т  чр;»п;т 1̂11ц|пм\* ич>>вч>и, },>/ бнр ҳақидагн бллла \аон мтқнлчплньнн мунм< »>> >/»/>,> /  ни олган. халқнмнаштг ннқнлшшнп г• у |*у мI м '/п,п>ту,/,, * баҳс этувчн •«.Оқ мармар", ч\Ч>'рн«, *1ушн чдг ‘»>>/.<и .,/> каби ҳикон на қнч'саларн \\;\\*ч.мпр ••шии ■< /> и/нинр/л/ қўл келдн.
Романнннг оанлшн оаблоп .чуеусн/1.11 б г/нчи ш / и / о у  

дендн:
«Қаднмгн моъморлар еаньагн кўнднн м«’»и ?;/>'///’ >/  

риб келардн. Кошшшаалик. кулодчндик к;<«'би ш - т а  
мерос бўлиб. ндишларга нақш 0 0 Л11111 11111111 а / / , ; ‘> ъ ;у / / ; :% *  
ошнолнгнм. халқ уоталарнга ҳурм.тг нд 'ядиқодим  
ҳақнда асар ёзиш ннятинн тугдмрди. Лчкин ‘,/ г > 'у у / .; : г ^  
аёнкп, бу эзгу ннятнп амалга ошнршл учун / / / у у / . х г ‘ /> 
омнллар кифоя қнлмас эдп. Утмшл меъморлари я р гд гге  
ва ҳамон кншнларнп ҳанратга солнб турган оСкдзлзрЕК  
бевоснта кўриш бнлан бирга, уларга алоқадар и а гл :у г  
тарихнй манбаларни ҳам қунт билан ўрганиш гз тўгрЕ  
келди».

Ш у тариқа X V  аср ҳақнда ўзига хос роман я р д т ғ .т ш
«Меъмор»нннг м авж уд тарихий-бадиий асарлар бпхад: 

ҳам муштарак, ҳам фарқли томонлари бор. У збек т д т г-  
хий драма ва романларпга хос муҳим бнр хусуснят шутлх 
уларнинг кўпчилнгида ўтмиш зулматн нчндагн вут.хлг  
кўрсатиладн. Уз даврининг билпмдои, заковатлн дг:сх»> 
лари бош қаҳрамон қнлиб олинадп, ўша нлгор. уяъогт- 
фатпарзар шахсларнннг, ижтпмопн мапқондан қдтъг.й 
назар, халқ билан алоқаси, тарнхнй прогросслл тх-тг**. 
ўрнн ва роли, мураккаб тақАнрп масаласн л » т о р л й •»•..' 
днққат марказида туради. «.Утгаи кунлар'4 \агн •Згблч 
Ю суф бекҳам да Отабек, «Мсҳробддн чаён*қагн мпр^о \к- 
вар, «Наеоий» ва "/Алии1ср 11;шш|й.« дсарлари \агн «оочр 
Навоик, «М ярзо Улугбскд. билан «Улугбск х д б т д о к 44 
даги олим Улугбек об|)а'!лдридм шу .\\ч‘\ч'Нчпт кўр.лмч’».
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. «Меъмор»нинг бош қаҳрамони асрининг илғор зиёлиси, 
|«фахр билан тилга олинадиган» заковатли кйшиси,
I  автор уни «Ж аъф ар Табризий, «малик ул-калом» Л ут-  
I  фий, устод Қавом, мавлоно Ш арафиддин Али Яздий- 
? лар... қаторида» турадиган ш ахс сифатида таърифлайди.

Аввалги асарларда қаҳрамонлар ё исёнкор арбоб, ё 
мутафаккир шоир, ё маърифатпарвар олим мунажжим  
бўлса, бу асарда ўз қоми билан меъмор. Тарихда айнан 
меъмор Над£миддин..Бухорий деган ш ахс ўтгани маълум  
эмас, аммо X V  асрда ўнлаб маш ҳур меъморлар бўлгани 
аниқ. Езувчи Нажмиддин Бухорий тимсолида ўш а тари- 
хнй шахсларнинг хислатларини, юксак заковатини, орзу- 
интилишларнни, қисматини кўрсатмоқчи бўлган.

Меъморчилик ўз табиатига кўра ҳам ақлий, ҳам жис- 
моний меҳнатни ўзида бирлаштиради. «М еъмор»да меҳ- 
наткашлар ҳаёти кенг ўрин олган, меҳнатни улуғлаш  
етакчи мотивлардан бирига айланган.

Айни пайтда меъморчилик —  санъат, бинобарин у 
хилма-хил ғоялар, дидлар, синфий манфаатлар тўқна- 
шадиган улкан майдон. «М еъмор» қаҳрам.они характери- 
ни ёзувчи ана шу курашлар ж абҳасида очишга, унинг 
ҳаётидаги бутуи зиддиятларни асрининг улкан ғоя- 
вий курашлари билан туташ ҳолда Талқин этишга 
тиришади.

- Меъмор ўз даврининг кўпчилик улуғ кишилари каби 
1исломнинг қатор қолоқ ақидаларига қарши чиққан ҳуру- 
^фия гуруҳига мансуб ш ахс, унинг ота-боболари сарба- 
кдорларга алоқадор кишилар бўлган. М еъмор —Тноёб-' 

талант эгаси. Ҳукмдорлар ундан фойдаланиб қолмоқ, 
унинг ноёб таланти орқали ўз шон-шавкатларини ошир- 
моқ истайдилар, дарҳақиқат, М еъморнинг бутун ум - 
ри салтанат ҳузурида, унинг хизматида ўтади. 
Меъмор ўз санъати, меҳнати фақат ҳукмдорлар учун  
эмас, эл-юрт манфаати учун ҳам хизмат қилишидан 
маълум даражада таскин топади. М еъмор хизмат ю за- 
сидан ҳукмдорлар билан маълум мулоқотда бўлса-да,
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ғоявин жиҳатдан уларга аш аддий рациб. А с а р ш ш г  а со -  
сий конфликти мана шу зндднят асоснга қ ур п л га п .

Роман ҳуруфинлар томонидан Ш о ҳ р у ҳ га  ую ш т п р п л -  
ган суиқасд ҳамда ҳуруф ийларга қарш и анж  олгап ш а ф -  
қатснз таъқиб —  репрессия тасвнрпдан б о ш л а п а д н . Х ,у -’ 
руфинларга алоқадор бўлганн учун ЛУсъмор ўглн Н н а о -  
мнддин ҳам ҳнбсга олинади; М еъ м о р  ўглп пп қутқарш п  
учўн кўп ҳаракат қиладн, бироқ сан ъ атк о р п и п г п л ти ж о - 
ларинн рад этнб, Н изом иддиннинг тож -та.чт ш уҳр ати  
йўлидаги хизматинн, унутиб, уни қатл эта д н л а р . Б у  бн - 
лан чекланмай, М еъмор қаттиқ таъқиб ости га о л п н ад и , 
шаҳардан бадарға этиладн, ға л ам и сл ар  кетидан ж о с у с  
қўйиб уни йўқотиб юбормоқчи б ў л а д н л а р , уни нг т а б а р -  
рук номини бадном цнлиш учун т у ҳ м а т , бўҳто н л а р  т а р -  
қатадилар...

Езувчн ҳукмдорлар билан М еъ м о р  ораси д аги  зи д ди - 
ятни ҳам бевосита, ҳам билвоснта —  ж о с у с  Қ о р а и л о н , 
ғаламис А ҳм ад  Ч алабий сингари воситачи п е р со н а ж л а р  
орқали ифода этнш га интилади. О чн ғи , бош  зи д ди я тн и н г  
бевосита тасвири асарда оз ўрин олган б ў л с а -д а , изчил  
реалистик тарзда таъсирчан берилган, билвоси та кўри - 
ниши эса бир оз ш артли, детектив са р гу за ш т  туси ни ол- 
ган; ёзувчи бутун асар давомида Қ ораилон билан А ҳ м а д  
Чалабийни ошкора қоралаш , сўкиш , м а сх а р а л а ш  би лан  
банд бўлган. Б у икки салбий персонаж нинг д еярли бир  
хилда қора бўёқ билан таъриф -тавсиф  этилиш и у л а р н и н г  
таъсир кучини қисман сусайтирган, индивидуал қи ёф а- 
сини хиралаш тириб қўйган. Ҳаттоки аса р д а  кўп ти лга  
олинган, ададсиз жиноий иш ларга қўл урган Қ о р а и л о н -  
ни жонли одам тарзида кўз олдимизга кел ти р ол м ай м и з.

М еъмор ҳуруф ийлар тўдаси га дахлд ор одам  б ў л с а -  
да, мумкин қадар ўзини «холис» тутиш га ти ри ш ади . Б у ,  
бир ж иҳатдан, ўзини оқлайди, м ислсиз таъ қ и бл ар  а в ж  
олган бир даврда саройга яқин турган одам ни нг ғоянпй  
маслагини сир тутиши табиий. Б и р о ҳ бу «холи с»л и к та ъ -  
ҳиблар тазйиқи сусайгандан кейин бирдуқ даиом
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этаверади. Бунинг устига ҳуруфийлар идеологиясининг 
санъат, жумладан, меъморчилнк ривожи, ундаги йўна- 
лишлар билан боғлиқ томонлари ҳам бор эдики, бундай 
масалалар ёзувчи эътпборидан четда қолган, ўша давр 
ғоявий оқимлари орасидагн курашнннг бевосита санъ- 
атдагн, меъморчиликдаги кўринишларн ҳам қаламга 
олинганда, асарнинг қиммати ортган бўларди.

Роман конфликтинпнг ўзига хос томони шундакн, 
асар можаронинг энг кескин онларидан бошланиб у  
секин-аста бартараф бўла боради, асосий можаро эиди 
ечилай деб турганда, янги бир можаро бошланади, янги 
можаро ҳам аслида бош можаронинг ё давомн, инерция- 
си ёкн янги бнр кўриниши бўлпб чиқади; романнинг 
иккинчи қисмидаги Меъмор билан Қарши беги орасида- 
ги муносабат —  бекнинг Меъморни хуш қабул қилиши, 
ншга солиши, иш битгач, совуқ муносабатн; учинчи 
қисмдаги Улуғбек билан учраш ув, А бусанд билан тўқ- 
нашув воқеалари ҳам Ш оҳруҳдан бошланган рақобат- 
нннг бошқачароқ кўринишларидир. Ш оҳруҳ —  Меъмор  
орасидаги зиддиятнинг ўзнёқ бир роман учун кифоя қи- 
лар эди, бу билан чекланмай, автор Меъморни бошқа 
ҳукмдорлар ҳузурига ҳам етаклаган экан, бунда қисман 
бошқа мақсадларни ҳам назарда тутган; дарҳақиқат, гал- 
даги можаролар бош қаҳрамон характеринннг баъзи жи- 
ҳатларини тўлароқ намоёнэтиш га хи зм атэтган. Чунончи, 
бек бнлан бўлган можарода Меъмордаги халққа яқин- 
лик бўртиб кўринади, бекнинг мунофиқлиги Меъморни  
ортиқча ташвишга солмайди, чунки чўлда у қурган сар- 
добадан ҳукмдорлар эм ас, аввало, оддий меҳнат аҳли 
манфаатдор, Меъмор бу билан фахрланади; Меъмор  
Улуғбекни энг адолатпарвар, маърифатпарвар шоҳ деб 
билади, бироқ шу адолатпарвар мирзога ҳам у кек сақ- 
лайди; ААеъмор ўғли Низомиддин хусусида Улуғбекка  
арзнома юборган, лекин арзи жавобсиз қолган, Улуғбек  
фармойиши билан Самарқанддан ғайридинларга қарши 
уюштирилган қатли омда ЭДеьморнинг Энг яқин киши-
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си —  моҳир уста Ж ўрж и й ўлдириб юборилган. «Меъмор 
ва м уиаж ж и м » бобида мана шу мураккаб, зиддиятли ҳо- 
дисаларнинг илднзлари очилади.

Романдаги бош қаҳрамон билан боғлиҳ бнр ҳатор 
ёрҳин лавҳаларнп эслатиб ўтишни истардим. Меъмор- 
нннг ўғли ҳпбсга олпнгандаи, айниҳса ҳатл қилингани 
маълум -бўлгаидаи кейинги оғир руҳий ҳолати^ таъсир- 
чаи ифода этилган; унинг Ҳнротдан бадарға бўлиш ол- 
дида ш ахар билан, ўзи қурган кошоналар билан^ видо- 
лаш ув онлари ғоят ҳаяжонли чиқҳан; нкки-уч уринда 
санъат кишнсинннг ижод психологияси яхши очилган 
бадиий ижод ғоят сирли-сеҳрли жараен, ижодии фикр 
осойишта лирик дақиқаларда ҳам, ба-ьзан дзҳшатлт! дра- 
матик онларда ҳам туғилавериши МУМ„К„И5;
лач бўроии ^ Р и6 Д Т „ Инай” РБар?аОНйўлГвчил\7датишга чоғланаетган бир паит.  ̂ Р ллпгтпяги кум гир-
қайғуси-ю, Ме™ ? рЛ̂ ^ ^  минора-
лари^^учиб^^бораётган ,у м  -  девору-равоҳлар-

нинг ўзгинаси бЎлибуллЎарИқодирий тажрибалари изидан | 
Мирмуҳсин Абдулла __гч Д Р та0ИхИй воқеалар тас- ;

бориб, бош қаҳрамонлар Р ётиНинг этногра- ■
вири билан вндош^хо^да Д̂ДатИ) к^ и корИ1 тўй-базм- . 
фик икир-чикирлари ифодасига ҳам кенг урин I
ларн, маъракаю маР°СИцЛсаРйлиФСардоба қурилишидаги  ̂
беради. Ҳиротдаги равоч: саили  ̂ оРштирилган базм-зие- 
халқ ҳашари, қурилиш ш Р Ф" У нағмаю куилари, 
фат, базмдаги « лД и?ааХ“ ; ЛЖ Умотлар. Меъморнинг 
меъморчилик меҳнатига оид У ва ҲОКазолар
шогирдларии сииовдан утка
қизиқиш билан ўқилади. ларидан маълумкп.
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Тожи қиёфаси, «малик ул-калом» Лутфий портрети 
китобхон хотирида узоқ вақт сақланиб қолади.

Романдаги етакчи персонажлар орасида Бадиа ало- 
ҳида ажралиб туради. Бу персонаж талқинида ёзувчи 
халқ романтик достонлари анъаналари йўлидан боради: 
«Меҳробдан чаён»даги Раъно, «Навоий»даги Дилдор, 
«Номаълум киши»даги Турғуной, «Улуғбек хазинаси»да- 
ги Хуршида бону образларини ёдга туширувчи бу пер- 
сонажда негадир инсоний жозиба етишмайроқ турибди. 
Эҳтимол, ёзувчи унинг жасурлигини таъкидлайман деб 
аёллик нафосатинн етарли очиб беролмаганмикин... Еки 
ўта романтик бўёқлар туфайли ундаги реал инсоний 
қиёфа хиралашиб қолганмикин...

Бу хил кам-кўстлардан қатъий назар, Мирмуҳсин- 
нинг «Меъмор» романи ХУаср тарихи, у даврдаги мада- 
ният, санъат, халқ ҳаёти ҳақида маълум тасаввур бера- 
ди, ўша оғнр замонларда қаттиқ сиқувларга қарамай 
ажойиб обидалар яратган саиъат аҳлига, меъморлар 
жасоратига, оддий халқ меҳнати ва заковатига кўнгли- 
мизда ҳурмат уйғотадн. 1974
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